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APSTRAKT

U radu je istraZzena upotreba sintaksicko-stilisti¢kih sredstava u savremenom ruskom
stripu. Ciljevi istrazivanja se sastoje u odredivanju funkcija koje se postizu elementima
ekspresivne sintakse. Cilj je i istraziti stripovni stil uopée. Tokom istrazivanja koristen je
analiticki, sinteticki i komparativni metod nau¢nog istrazivanja, kao 1 postupak savremene
stilisticke 1 sintaksicke analize. U radu su prikupljeni i analizirani primjeri iz savremenoga
ruskog stripa, koji u sebi sadrze sljedece sintaksicko-stilisticke postupke: elipsu, reticenciju,
parcelaciju, nominativne recenice, inverziju i eksklamativne reenice. Doslo se do zakljucka
da se u ruskom stripu iznimno ¢esto koriste postupci ekspresivne sintakse, kao i brojni drugi
stilisticki postupci kao Sto su fonostilisticki, grafostilisticki 1 leksiCkostilisticki postupci i
mnogobrojne stilske figure. Funkcija ovih postupaka sastoji se u prenosenju karakteristika
razgovornog stila, emocionalnih stanja junaka, njihovog odnosa prema odredenima
dogadajima, u postizanju govorne karakterizacije likova, u prenosenju dinamicnosti stripovne
radnje, isticanju poruka, kao i u formuliranju sazetog izraza koji je jedno od osnovnih

obiljezja stripovnog stila.

Kljuéne rijeci: strip, ruski strip, stripovni stil, elementi ekspresivne sintakse.



UvoD

Strip se dugo smatrao za formu nizeg reda, tj. nije mu se priznavala vrijednost ni
znacaj. U posljednje vrijeme on privla¢i paznju medu znanstvenicima razlicitih lingvistickih

disciplina svojom posebnom formom i strukturom.

U ovom radu istrazivat ¢e se sintaksicke i stilsticke osobine savremenoga ruskog
stripa. Prije svega, razmatrat ¢e se elementi ekspresivne sintakse — elipsa, nominativne
reCenice, parcelacija, inverzija, eksklamativne recenice. Rad ¢e se osvrnuti na razvoj stripa
kroz historiju, razvoj stripa u Rusiji, kao i na njegova temeljna stilska obiljezja. U radu ¢e se
obratiti paznja na sastavne komponente stripa - vizuelne i verbalne elemente, ukazuju¢i na
njihove osobenosti na fonostilistickom, grafostilistickom i leksickostilistickom planu. Koliko
mi je poznato, kod nas dosad nije posebno istrazivan stil ruskog stripa niti njegove osnovne

jezicke, posebno sintaksicke karakteristike, tako da rad predstavlja novinu.

U radu ¢e biti rije¢i i 0 nastanku bosanskohercegovackog stripa, a analizirat ¢e se i

usporedivati i primjeri u bosanskom, hrvatskom, srpskom jeziku.

Osnovni predmet istrazivanja u radu su sintaksicki i stilsticki elementi u savremenom

ruskom stripu, ali ¢e biti rije¢i i 0 nekim drugim obiljezjima ovog stila.

Cilj i zadatak rada je odrediti koja su sintaksicka i stilisti¢ka sredstva zastupljena u
ruskom stripu, i odrediti koja je njihova funkcija. Na sirem planu cilj je potpunije istraziti

osobine stripovnog stila uopce.

U radu ¢e se Koristiti analiticki, sinteticki i komparativni metod nauc¢nog istrazivanja.

Primjenjivat ¢e se postupak suvremene stilisticke i sintaksic¢ke analize.

U svojstvu istrazivackog materijala posluzit ¢e digitalne verzije sljede¢ih ruskih
stripova: V poiskah Hrustal'nogo Zajca (B nouckax Xpycmanvnoeo 3atiya), Tjomnyj mir:
ravnovesie (Téwnwiii mup: pasnosecue) Mise Zaslavskog, Serlok Holms i doktor Vatson
(ILlepnox Xonmc u ookmop Bamcon) | Moska vne vremeni (Mowxa ene épemenu) Dmitrija
Nikuliskina, Suer-Vyer (Cyep-Bwiep) Vladimira Hazova, Old School Story Nadezde
Prorokove, Revol'ucija hvostov i usek (Pesonmoyus xeocmosé u ywex) Fousta i Ambera, Moj
komp i jego obitateli (Moii komn u ezo obumamenu) Forosta. Za primjere u bosanskom,

hrvatskom, srpskom jeziku posluzili su prijevodi sljede¢ih stripova: Tom i Jerry: Jerry heroj,



Strava u mocvari, Tomovo nasljedstvo, Problemi sa satorom, Bella i Bronco: Varalice,

Zagor:Ratnice, PozZar na Golden Baby.

Rad se sastoji od uvoda, Cetiri poglavlja i zaklju¢ka. U prvom poglavlju date su opée
informacije o stripu, kao i osnovne karakteristike stripovnog stila. Drugo poglavlje sastoji se
od dva dijela, u kojima se govori 0 razvoju stripa uopce, kao i 0 razvoju ruskog i
bosanskohercegovackog stripa. Fonostilisticke, grafostilisticke i leksickostilisticke osobine
stripa obradene su u trecem poglavlju, gdje se analiziraju i komentiraju prikupljeni premjeri.
Cetvrto poglavlje posveceno je elementima ekspresivne sintakse i njihovoj upotrebi u ruskom

stripu.

Hipoteza:
Ocekuje se da Ce istrazivanje pokazati da strip, kao zaseban stil, predstavlja materijal u

kojem su sintaksic¢ko-stilisticki elementi $iroko zastupljeni i raznovrsni.



1. KARAKTERISTIKE STRIPOVNOG STILA

Strip, neobican spoj slike 1 teksta, od svoje pojave pa do skorijeg vremena posmatran
je kao forma na koju se gledalo s prezirom. Lingvisticke discipline poput stilistike, semiotike i
drugih, na novi nacin gledaju na strip i postepeno mu daju mjesto kakvo zasluzuje. Autori
stilistika ruskog jezika, kao $to su Golub (2004), Jefimov (1969), Kumbasova (2015), KoZina
(1997, 2011), ne izdvajaju, ta¢nije ne spominju stripovni stil, dok mu bosanskohercegovacka
autorica Katni¢-Bakarsi¢ (2001:192) udjeljuje paznju i izdvaja ga kao poseban stil, isti¢uéi pri
tom mnogobrojne osobenosti stripa koje predstavljaju plodno tlo za stilisticka istrazivanja.
Koliko je strip dobio na znacaju u novije vrijeme, dokazuje i ¢injenica da se danas strip naziva

devetom umjetnos¢u (Muniti¢ 2006:1).

Scott McCloud u svom djelu Sustina stripa strip definira kao ,,crteze i druge slike
postavljene u namjerni slijed, s namjerom prijenosa informacija i/ili izazivanja estetske
reakcije kod citatelja® (McCloud 1993:12). Posebnost ove knjige McClouda je u tome $to je
ona napisana u formi stripa, dakle predstavlja unikatni teorijski strip o stripu.

Strip karakterizira niz kvadrata, fragmentiranih sli¢ica, propracenih tekstom i drugim
stripovnim simbolima. CrteZ i tekst unutar stripovnog kvadrata dugo su se posmatrali kao dva
odvojena procesa. Medutim, tekstovi, crtezi 1 drugi simboli ¢ine jedinstveni nomenklaturni
rjecnik stripovnog jezika (McCloud 1993:32). McCloud istice da ,,jedinstveni jezik zasluZuje 1
jedinstveni rje¢nik. Bez njega stripovi ¢e nastaviti svoje Zalosno postojanje kao vanbracno

dijete slike i teksta“ (McCloud 1993:33).

Strip, kao simbioza slike i teksta, nalazi se na razmedu knjizevnosti i slikarstva. Strip
od knjizevnosti preuzima metod pripovijedanja, sluzi se rije¢ima i re¢enicama u oblikovanju
poruke koja prenosi odredeni dozivljaj do Citatelja. Sa druge strane, strip se sluzi
prikazivanjem motiva, likova i dogadanja putem slike. Za razliku od slikarstva, koje se
zasniva na momentalnom ,,biljezenju* prizora, strip tezi da se nizom oslikanih, povezanih
kvadrata razvije prica. Za strip je svojstvena i slicnost sa filmskom umjetnoséu, jer poput
filma koristi metod montaze, i ako se za film kaZe da je ,,umjetnost slike u pokretu*, za strip
se moze reci da je ,,umjetnost zaustavljenih slika®. Strip ipak svojim vec¢im dijelom bliskost
ostvaruje sa slikarstvom i filmom, buduc¢i da dovodi do izazivanja misli putem slika, dok u

knjizevnosti imamo obrnut slijed: izazivanje slika putem misli (Muniti¢ 2006:15-17).



Dakle, vizuelno, slikovno je u stripu primarno u odnosu na verbalno. Verbalna poruka
najéesce sluzi kao dopuna oslikanom dogadaju u stripovnom kvadratu. Kvadrati bi se, po
kolic¢ini teksta koji sadrze, mogli podijeliti na one u kojima dominira tekst a slika je pritom u
drugom planu, i na kvadrate u kojima crtez zauzima veci dio kvadrata na Stetu teksta (Katnic-
Bakar$i¢ 2001:193-194). Vazno je da je svaki pojedina¢ni kvadrat, nezavisno od duzine
verbalne poruke, jedino moguée razumjeti tumacenjem slikovnog i verbalnog sadrzaja

zajedno.

Ako posmatramo vizuelne i verbalne elemente stripa sa stanovista semiotike, primijetit
¢emo da u stripu koegzistiraju dva razli¢ita znakovna sistema: slikovni i tekstualni (prirodni)
jezik. Ali ovo nisu jedini znakovni sistemi koji se u stripu susrecu. Naime, strip je vremenom
razvio Citav niz simbola i konvencija kojima se upotpunjuje znacenje oslikanog stripovnog
kvadrata. Kako bi naglasio dinamiku pokreta, autor stripa koristi niz linija, krivulja pokraj
zglobova junaka, splet linija koje se dodiruju u jednoj centralnoj tacki kao simbol eksplozije,
oblaci¢ kojim se vizualizira miris (oblac¢i¢ koji vodi od tanjira do nosa stripovnih aktera)

(Munitié 2006:26).

Rije¢i u stripu, za razliku od knjiZzevnosti, mogu dozivjeti jedan vid metamorfoze,
odnosno odvija se proces gdje se rije¢, kao znak dogovorenog znacenja, upotpunjuje
stripovskim znacenjem posebnog oblika (Muniti¢ 2006:29). Na taj nacin rije¢ nosi i dodatno

znacenje slikarskog znaka, poput piktograma, gdje prirodni jezik nastupa u ulozi metajezika.

Prema tome, stripovni jezik zapravo je mijeSani jezik u kojem se mijeSaju elementi
mnogih drugih jezika i kodeksa komunikacije, od slikovnog i prirodnog jezika do

oslikovljenog govora, piktogramske i ideogramske poruke.

Verbalni element, tj. tekstualni dio stripovnog kvadrata smjesten je u oblacicu, a
izduzeni kraj oblai¢a usmjeren je ka licu kojem rije¢i pripadaju. Ukoliko je u oblacic¢u
smjeSten unutarnji monolog, obla¢i¢ je sa govornikom povezan nizom kruzi¢a (Katni¢-
Bakarsi¢ 2001:192). Oblaci¢i ponekad mogu imati takozvanu formu jeza, ¢ime se odrazava
dramatika momenta ili emocionalno stanje govornika, a kod ljubavnih izjava oblaci¢ moze
biti predstavljen u obliku srca (Muniti¢ 2006:24). Autorski dio teksta u stripu smjesten je u

kvadrati¢u, koji zauzima gornji dio crteza (Katni¢-Bakarsi¢ 2001:193).

Kao poseban i vrlo vazan elemenat stripa, McCloud izdvaja bjeline medu kadrovima:

,Nesto ¢udno i fascinantno se deSava na toj praznoj liniji papira®“ (McCloud 1993:77). Naime,



kvadrati stripa dijele vrijeme i prostor, a mi ih moZemo objediniti u jedinstvenu sliku
zahvaljuju¢i fenomenu spajanja, tj. sposobnosti Covjeka da putem analize zakljucuje i
uopsStava bez uvida u cijelu sliku dogadaja. Ova tvrdnja vodi ka zakljucku da je Ccitatel]

ravnopravan saucesnik u stripu (McCloud 1993:51-54).

Rije¢ strip poti¢e od ameri¢kog naziva Comic Strip, gdje se u bosanski, hrvatski,
srpski jezik (u daljem tekstu b, h, s jezik) usvaja drugi dio slozenice; u ruskom jeziku,
interesantno, prvi dio — xomuxc. Strip, ili, kako ga R. Muniti¢ naziva, pri¢a u slikama, u
Americi je poznat pod nazivom comics, u Francuskoj kao les bandes dessiness, a u ltaliji kao
fumeti (Muniti¢ 2006:7).

Iz stripa 80-ih godina 20. vijeka poCinje se razvijati zanr takozvanog grafickog
romana’ (epaguueckuii poman, 2pagppoman). Osim ovog naziva, sreée se jos i naziv graficka
novela (od engl. graphic novel), gdje Antanasijevi¢ (2015:9) najprije ovaj pojam prikazuje u
obliku epagpuueckuit pomanlnosenna, a u nastavku se Kkoristi samo izrazom epaghuueckuii
poman. U pogledu forme strip 1 graficki roman imaju iste karakteristike. Ono §to ih razlikuje
bio bi sadrzaj; naime, strip nastaje s namjerom da se pojavljuje periodi¢no, njegova osobenost
je serijalnost, dok grafi¢ki roman predstavlja strip veceg obima, 0dnosno roman u stripu
kojem serijalnost nije namjera. Osim toga, strip i grafi¢ki roman razlikuju se u svojoj namjeni.
Graficki roman namijenjen je odraslim ¢itateljima koji su sposobni ocijeniti inovaciju
predstavljenu u vidu nove forme (Antanasijevi¢ 2015:9).

Svojom pojavom strip je osvojio Citav svijet. Tematikom, formom 1 sadrzajem
namijenjen velikom broju adresata, strip je vremenom dostigao nevjerovatne tiraze. Rudi
Stojak navodi zanimljive statisticke podatke o tirazima pojedinih stripova tokom
sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca: ,,Usphej Asteriksa je neosporan: 22 albuma sa 55
miliona primjeraka; preveden na 16 jezika;... U Sovjetskom Savezu: Lijepe slike, ¢asopis sa
tirazom od oko 5,5 miliona primjeraka... Firma za izdavanje stripova Comics books DC (koja
nije najveca u USA) prodaje danas svakog mjeseca oko 6,5 miliona primjeraka stripova*

(Stojak s. a. 126).

Osim istrazivanja na polju jezika i grafike, strip sluzi i kao materijal na osnovu kojeg
se danas sprovode razliCita istrazivanja, kao Sto je recimo istrazivanje etnoloskih aspekata

stripa, ili koriStenje stripa u odgojno-pedagoske i nastavne svrhe.

! Naziv graficki roman za ovu vrstu zanra izaziva podijeljena miSljena, i pojedini struénjaci u oblasti stripa
smatraju da rije¢ roman ovaj stripovni zanr ne opisuje dobro, kao ni naziv crtani roman, budu¢i da pojam roman
u prvi plan stavlja knjizevni aspekat (Platthaust 2011).



2. STRIP KROZ HISTORIJU

TeoretiCari stripa razli¢ito gledaju na njegovu pojavu. Pojedini autori skloni su traziti
pocetke stripovne umjetnosti tamo gdje su i pofeci pisma i umjetnosti same. Drugi su
misljenja da je strip kao masovni medij produkt moderne civilizacije. Na neki nacin, oba bi se
stanovista mogla smatrati ispravnim, s obzirom da je strip sinteticka umjetnost koja u sebi
prvenstveno objedinjuje tekst i crteZ sa jedne strane, a sa druge, Strip je sredstvo masovne

komunikacije koji se Sirio putem novina i periodi¢nih izdanja (Dragin¢i¢, Zupan 1986).

Rudi Stojak navodi da bi se znakovi i rije¢i u najSirem smislu mogli uslovno smatrati
preteCama stripa, kao i egipatski hieroglifi, ilustracije u piramidama, piktografija, crtezi i
simboli ceremonija i rituala kod indijanskih plemena, dekoracije hramova kod starih Grka.
Takoder, tu su i ilustracije religioznih tekstova, koje su nastajale s ciljem da se nepismenim
stanovnicima §to viSe priblizi religiozna tematika (Stojak s. a. 119). U tom smislu isti¢e se
Biblia pauperum (Biblija za siromasne), koja predstavlja hronolosku ilustraciju Svetog pisma,
pra¢enu malom koli¢inom teksta, obi¢no na narodnom jeziku. U pogledu preteca ruskog stripa
Irina Antanasijevi¢ (2015:11-12) navodi minijature u drevnoruskim ljetopisima, Bibliu

pauperum, Aleluje (knjige u slikama o zitijima svetaca) i lubok (;y6oxk). Lubok je u Rusiju

stigao iz Evrope u 16. vijeku i predstavljao je ,,ruski ars pauperum®.

Lubok je Zanr koji se sastoji od slike 1 teksta, a iznikao je iz Zitijne ikone. Svojim
veé¢im dijelom lubok je predstavljao religiozno §tivo, mada su se u stilu lubka obradivale
smijesne anegdote, sanovnici, kalendari, kratke price, biljine i bajke, ¢ak i autorski romani.
Mnogi ruski knjizevni Kklasici, kao S§to su Taras Buljba Nikolaja Gogolja i poeme
Ljermontova, dozivjeli su obradu upravo u ovom zZanru. Zbog svoje popularnosti, lubok se
koristio i u obrazovne svrhe. U svakom slucaju, potreban je oprez kada se govori o lubku kao
preteci stripa, s obzirom da je u lubku slika pracena tekstom, tj. tekst se ne pojavljuje kao njen

dio (Antanasijevi¢ 2015:43-45).

Adnadin Jasarevi¢ navodi znameniti stecak iz Donje Zgosc¢e iz 15. stoljeca kao jednu
od prvih preteca bosanskohercegovackog stripa. Na stecku je kontinuiranim nizom slika
prikazana radnja izlaska vitezova iz zamka u pratnji dama. | u srednjovjekovnoj Bosni
ilustriraju se religiozni spisi i svjetovne knjige naporedo sa minijaturom. U doba vladavine
Osmanskog carstva dominira minijaturno slikarstvo, ali i ilustracija, a najpoznatiji ilustrat tog
doba su dogodovstine Nasrudina hodze, turskog komi¢nog junaka koji je prihvaden u

bosanskohercegovackoj tradiciji (Jasarevi¢ 2008:52-53).



Smatra se da pocCetke stripa, afirmisanog kroz Stampu, treba traziti u 17. vijeku kada su
se u sklopu tadasnjih listova objavljivale ilustrirane price u vertikalnom ili horizontalnom
nizu. Pojedine pri¢e imale su humoristi¢ni karakter, Sto nagovjestava zacetke karikature koja
¢e bitno utjecati na razvoj stripa. Znacajan dogadaj za razvoj formi koje su objedinjavale sliku
i tekst imala je pojava litografije, koju je izumio Alojz Zenefelder krajem 18. i poc¢etkom 19.
vijeka. Litografija je omogucila lakse i kvalitetnije Stampanje slika ¢ime je tadasnja Stampa

postala dostupnija ve¢em broju adresata.
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Slika 1. Lubok — Il'ja Muromec i razbojnik Solovjej, 18. vijek

U to vrijeme u Francuskoj se pojavljuju listovi koji su se nazivali Imaz a Epinal, u
Njemackoj Bilderbogen (Slikovnice) u kojima su se objavljivale ilustrirane pri¢e u sli¢icama
kvadratnog oblika. Sredinom 19. vijeka u Njemackoj pocinje izlaziti prvi humoristicki list pod

nazivom Fligende bleter (Leteci listovi), gdje ¢e se pojaviti ilustrirana prica Maks i Moric

cuvenog satiri¢ara i crtata Vilhelma Busa (Draginc¢i¢, Zupan 1986).

Irina Antanasijevi¢ (2015:20) isti¢e da pojedini historicari stripa njegovom preteCom
smatraju seriju karikatura engleskog karikaturiste Thomasa Roulendsona, koju povezuje isti
junak, doktor Sintaksis. Uporedo sa nastankom Roulendsonovih karikatura u Japanu umjetnik

Kacusika Hokusaj stvara prvu seriju radova koju naziva manga, a koje su danas izuzetno
popularne.
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Veliki doprinos u razvoju stripa svakako ima Svajcarac Rudolf Tepfer koji se javlja
kao prvi teoretiar zanra. Upravo je on osmislio pravila forme koja su do danas ostala
nepromijenjena: pravilo da slike moraju te¢i u nizu s desna u lijevo, a tekst se smjesta u

kvadrat koji je dio cjelovite pri¢e (Antanasijevi¢ 2015:21).

Misljenja o pojavi prvog stripa su podijeljena. Pojedini teoreticari stripa prvim stripom
smatraju seriju crteza Richarda Outcaulta Izvori novih vrsta ili Evolucija krokodila (1894), a
drugi su pak misljenja da je to Outcaultov Zuti deran (1985). Mnogi teoreti¢ari kao godinu u
kojoj se pojavio strip uzimaju 1897. godinu, kada je objavljen strip Kacendzemerovska djeca
autora Rudolpha Dirksa. Potrebno je naglasiti da su oblaci¢i u stripu postignué¢e Outcaulta;
upravo on odreduje parametre koji ¢e kasnije biti priznati kao standard. Dirks postaje zasluzan

za grafiku: ,,iskre iz o¢iju®, ,,jeZzevi‘ umjesto ,,obla¢ica“ (Antanasijevi¢ 2015:32-35).

Jedna od karakteristika stripa je njegova serijalnost. Evropski strip u svojim pocecima
nije stremio ka serijalnosti, ali je pod uticajem americkog stripa razvio ovu specifiku. Stoga je
rani evropski strip blizi po formi grafickom romanu nego stripu. Svoj pec¢at na razvoj stripa
ostavlja Mali Nemo u zemlji snova, Kanadanina Winsora McCaya, koji kompozicijom lista

uti¢e ne samo na strip nego i na kinematografiju (Antanasijevi¢ 2015:36-37).

U Americi Walt Disney 1930. godine stvara legendarnog strip junaka Mickey Mousea,
a zatim i Paju Patka (Donald Duck) (Stojak s. a. 120). Evropski strip se otimao uticaju
americkog stripa koji je prodirao na evropsko trziste prije Drugog svjetskog rata. Pojavom
Action Comics pocinje era super junaka na ¢elu sa Adamom (Supermenom). ,,0d trenutka
kada je strip postao industrija pocinje sljedeca etapa razvoja zanra koji nije samo prica u
slikama ve¢ kulturna pojava koja ima svoju strukturnu cjelinu, svoje zakonitosti i vrijednosti i
svoju historiju: opéu — za cijeli svijet i nacionalnu — za svaku zemlju“ (Antanasijevic¢

2015:43).
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2.1. KRATKE NAPOMENE O HISTORNI RUSKOG STRIPA

Premda je centar istrazivanja lingvisticka tema, ukratko ¢e se ukazati na neke
karakteristike historije ruskog stripa. Razvoj ruskog stripa ima malo neobi¢nu historiju, s
obzirom da se ruski strip u svojim ranim poc¢ecima nije razvijao na ruskom tlu, ve¢ na
teritoriji bivSe Kraljevine Jugoslavije. Stoga prve stripove, koji nastaju na jugoslovenskim
prostorima a koji su djela ruskih autora, pojedini autori smatraju jugoslovenskim, dok ih

autori u Rusiji nazivaju ruskim stripovima.

Ono §to je prethodilo evropskom, a i ruskom stripu od sredine 19. vijeka, jeste pojava
ilustriranih prica i ¢asopisa koji su ve¢inom bili zabavnog i satiricnog karaktera i namijenjeni
Sirokom krugu citalaca. Tekst je u ilustriranim ¢asopisima imao pomoc¢nu ulogu i sluzio je za
pojasnjenje ilustracija. Istovremeno se pojavljuje i razvija karikatura, ponekad u kombinaciji
sa ilustracijom. Ovakvi Casopisi bili su izuzetno popularni jer su sluzili kao prijenosnici
informacija uporedo sa fotografijom koja se u to vrijeme pocinje afirmirati kao umjetni¢ko-
dokumentarni zanr. Ilustracije i lubok aktivno su koriStene u propagandne svrhe u vrijeme
revolucije (gdje su uceS¢e imali poznati knjiZzevnici Burljuk i Majakovski) (Antanasijevi¢

2015:46-50).

1930-ih godina pojavljuju se skecevi Pametna Masa (Ymnasn Mawa) za Koje je pisao
Daniil Harms. Vladimir Sutujev, jedan od zacetnika sovjetskog crtanog filma, upoznat ¢e
sovjetsku publiku sa ¢uvenim francuskim psi¢em iz stripa - Pifom. Medu Casopisima toga
vremena istiCe se Casopis Mypsunka, Becenvie kapmunxu, Kocmép, Xumua u nayxka, FOuwiii
mexuux. U posljednjem casopisu izlazio je jednostrani¢ni strip o avanturama djeCaka Petje

Rizika i njegovih vjernih prijatelja, psica Mika i Muka (Antanasijevi¢ 2015:50-54).

;,f:_' YMHASA nxmx u‘uucuu,x'

e

e s e Y == . 5
e IS = e e Slika 2. Pametna Masa
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Sovjetska vlast strip je smatrala antiumjetnickom formom, pa stoga u Rusiji nije
zazivjela ni rijeC strip, ni pri¢a u slikama, i najée$¢e kada se govori o historiji evropskog

stripa istiCe se da nikada nije bilo istaknutih ruskih autora (Antanasijevi¢ 2015:54-56).

lako su ruski umjetnici pripremili tlo za pojavu stripa, on je ustuknuo pred represijama
politi¢kog sistema. U vrijeme kada se stripovna umjetnost razvijala u Evropi i Americi, u
Rusiji nije zaZivjela. Medutim, dolazi se do trenutka kada su se putevi razvoja ruskog i
jugoslovenskog stripa susreli. Naime, na prostorima biv§e Kraljevine Jugoslavije stvarat ¢e
impozantan broj ruskih umjetnika, emigranata, koji ¢e svojim djelom postaviti temelje

stripovne umjetnosti na nasim prostorima.

Razvoj stripa na teritoriji Bosne i Hercegovine uvjetovan je politickim dogadajima

koji su uslijedili nakon pada Osmanskog carstva.

Nakon aneksije Bosne i Hercegovine od strane Austrougarske, kao i kasnijim
pripajanjem Bosne i Hercegovine Kraljevini Srba Hrvata i Slovenaca, a zatim i Kraljevini
Jugoslaviji, razvoj bosanskohercegovackog stripa biva zaustavljen. Centri razvoja stripovne
umjetnosti u Kraljevini Jugoslaviji postaju Beograd i Zagreb, ,,gradovi ¢iji ¢e umjetnici

preuzeti na sebe teret razvoja juznoslavenskog stripa® (Jasarevi¢ 2008:53).

Pojava stripa u Jugoslaviji povezana je sa historijom razvoja ilustriranih prica i listova,
kao i sa razvojem karikature. Zanimljivo je da se osniva¢em jugoslovenskog stripa smatra
ruski umjetnik Jurij Pavlovi¢ Lobacov (FOpwuii ITaBnosuu Jlo6aués), na nasim prostorima
poznatiji kao Porde Strip. Lobacov je bio ruski emigrant koji je nacrtao prvi jugoslovenski
autorski crtani roman (u to vrijeme jo$ uvijek nije zazivjela rije¢ strip) Krvavo nasljedstvo,
objavljenog u listu Politika. Pri¢u za ovaj crtani roman napisao je takoder Rus, Vadim
Pavlovi¢ Kurganski (Bagum IlaBnosuu Kyprauckuii). Prvo izdanje Krvavog nasljedstva
zapravo je bio prijevod popularnog americkog Tajnog agenta Iks-9 americkog crtaca stripova
Alexsandera Raymonda. U kasnijim serijama stripa, autori su tezili doma¢im temama i
originalnim pricama. Ubrzo nakon prvih stripova u Beogradu se osniva specijalni strip ¢asopis
pod nazivom Strip. Naziv strip, koji koristimo kao odrednicu devete umjetnosti na prostorima
bivse Jugoslavije, uveo je upravo Lobacov zajedno sa urednikom lista Politika. Strip postaje i
Lobacovljev nadimak, $to govori o popularnosti umjetnika i njegovom doprinosu u afirmaciji

novog zanra (Antanasijevi¢ 2015:63-65).
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Lobacov stvara mnoge popularne stripove-adaptacije, kao $to su Deca kapetana
Granta, Carev glasnik (Zil Vern), Carobnjak iz Oza (Frank Baum), Pepeljuga u formi stiha,
bajke Bas Celik, Zenidba cara DuSana, Cardak ni na nebu ni na zemlji, bajke Aleksandra
Sergejevica Puskina, ali i autorske stripove: Princeza Ru, Prava pustolovka, Beli duh, Seikov
sin, Gospodar smrti, Zrak smrti i druge. Strip Princeza Ru stampan je u Parizu pod nazivom
Princess Thaint. Ovaj strip poznati teoreticar stripa, Pierre Couperie, smatrao je jednim od
onih Kkoji je bitno uticao na francuski strip. Nakon Drugog svjetskog rata Lobacov odlazi u

Rusiju, ali 60-ih nastavlja saradnju sa Politikinim zabavnikom (Antanasijevi¢ 2015:65-67).
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Slika 3. Stranica lista Strip sa stripom Slika 4. Stranica stripa Princeza Ru
Zrak smrti

Buduc¢i da je razvoj stripovne umjetnosti direktno zavisio od Stamparstva, potrebno je
spomenuti i Aleksndara Ivkovica, takoder ruskog emigranta, vlasnika Stamparije Rus i
pokreta¢a mnogobrojnih ¢asopisa u kojima su se objavljivali stripovi. Stripovi su se najprije
Stampali kao dodaci Casopisima, a kasnije dodaci prerastaju u specijalne strip-Casopise. Jedan

od njih je ve¢ pomenuti Strip, zatim su uslijedili Casopisi Zabavnik, Robinzon, Mika Mis,

14



Veseli zabavnik, Tarcan i drugi. Najuspjesniji i vodeci ¢asopis u Kraljevini Jugoslaviji bio je
Mika Mis (Sto je bila jugoslovenska verzija imena Mickey Mouse), gdje su objavljiivali svi
tadasnji stvaraoci stripa. Ovaj Casopis usao je u historiju evropskog stripa kao ¢asopis koji je
oko sebe okupio najistaknutije umjetnike tog vremena, takozvani zlatni beogradski krug.
Nakon rata, nova vlast je bila izri¢ito protiv stripa, smatraju¢i ga burzoaskom tvorevinom,
zbog cega je rad mnogobrojnih Casopisa ugaSen. 1952. godine dozvoljeno je Stampanje
Politikinog zabavnika, gdje su se kroz strip obradivale ratne teme i veli¢ali ratni junaci
(Antanasijevi¢ 2015:71-81).

Treba ista¢i i Nikolaja Navojeva (Hukomaii HaBoes), Konstantina Kuznjecova
(Koncrantun Kysnenos), Alekseja Rahnera (Anekceit Paxuep), Sergeja Solovjova (Cepreit
Conoseés), Ivana Sensina (Mean Illemmmn), Nikolaja Tis¢enka (Huxomaii Tuienko) i
Vsevoloda Guljevida (Bcesomon [I'yaemu) i Vladimira Zerdinskog (Bmamumup

Kepaunckwii).
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Slika 5. List Mika Mis Slika 6. Stranica stripa Kozaci

Ovaj period izmedu dva svjetska rata u pogledu razvoja stripa na naSim
prostorima okarakterisalo je uzajamno djelovanje domacih i ruskih autora. Bogato naslijede
ruskih stvaralaca stripa na jugoslovenskom tlu Rusi ¢e preuzeti, prevesti na ruski jezik i 2017.
godine objaviti u zborniku pod nazivom Ruski strip, 1935-1945, Kraljevina Jugoslavija

(Pyccrut komuxe, 1935-1945, Koponescmeso FOzocnasus).
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Uz pauzu, u periodu nakon Drugog svjetskog rata, usljed represija i odbacivanja stripa
kao bezvrijednog kulturno-umjetnickog zanra, strip je zazivio u Rusiji u 50-im i 60-im
godinama 20. vijeka. Strip danas dozivljava svoj puni procvat. S obzirom da se razvijao
naporedo sa kinematografijom i zavisio od razvoja Stampe, listova i ¢asopisa, danas uz pojavu

novih medija njegova zastupljenost i dostupnost Citateljima je jos veca.
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3. FONOSTILISTICKE, GRAFOSTILISTICKE I LEKSICKOSTILISTICKE
OSOBINE STRIPA

Strip je od svog nastanka pa do danas razvio niz postupaka, kako na verbalnom, tako i
na slikovhom planu, kojima u ogranicenom prostoru, takozvanom stripovnom kvadratu,

nastoji $to jasnije prenijeti poruku do adresata.

Pored stripovnog kvadrata-slicice u osnovna oblikovna sredstva stripa spada i
montazni postupak (Muniti¢ 2006:17). Stripovni kvadrat-sli¢ica smatra se jediniénom
vrijedno$c¢u stripa, unutar koje se prikazuje odredeni prizor. Kvadrat egzistira samostalno, ali
poruka koju prenosi jedna je u nizu sekvenci koje zajedno sacinajvaju strip. Kao osnovni

konstitutivni elementi kvadrata izdvajaju se:

1. ,,okvir kvadrata-slike,

2. prostorno iluzionirani ili plo$ni segment omeden tim okvirom,

3. scenografska artikulacija tog prostornog ili plosnog isecka,

4. figuralni sadrzaj, odnosno opredmeceni detalj dogadaja koji je u tom kvadratu
registrovan,

5. komunikacijski kodeks kojim se na nivou tog kvadrata uspostavlja direktna veza sa
konzumentom* (Muniti¢ 2006:18).

U radu, kao istrazivanju koje se bazira prvenstveno na analizi verbalnih elemenata
stripa, akcenat se stavlja na posljednji element, odnosno, komunikacijski kodeks.
Komunikacija tekstom jedna je od mogucnosti koju strip koristi u prenoSenju odredene
poruke. Vec je bilo rijei o oblacicu u koji se smjestaju rije¢i govornika, i o tome da oblaci¢
svoju poruku ne prenosi samo svojim sadrzajem, ve¢ i svojim oblikom. Autori stripa svoja
umijeca prenose i na slova, tako da ona, u zavisnosti od veli¢ine, debljine, boje ili smjera
kretanja takoder mogu odrazavati psiholoSka stanja govornika ili ukazivati na vaznost poruke.
Ovakvi grafostilemski elementi, koji se nazivaju jo$ i grafickim ideofonima, posljedica su

ekonomije prostora i teznje da se sa malo teksta kaze mnogo (Katni¢-Bakarsi¢ 2001:193).
Naprimjer:

(1) BAn! sAIl!

(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 2)
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(2) BIIEPix!

(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 2)
(3) ThIrblasim! THITbLasiv!

(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 2)
(4) LOK!

(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 2)
(5) IL1rox!!

(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 2)
(6) HOTrO-rA-TA-T'BI-bI-bI!

(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 2)

Iz navedenih primjera najprije zapazamo veli¢inu slova, gdje su u primjerima (2), (3),
(4) 1 (5) slova po principu gradacije poredana od ve¢ih ka manjim. U ovom sli¢aju ovakav
raspored slova ima za ulogu da docara dinami¢nost radnje i ozivi brzo kretanje vuka na konju
koji juri u potragu za Kristalnim zecom. Pritom slova u primjeru (3) imaju smjer kretanja
konja, ispisana su u krivudavoj liniji, i zapravo su onomatopeja konjskih kopita. U pogledu
boje zapazamo da su slova koja pripadaju govornicima (u ovom Sluc¢aju zivotinjama) crvene
boje - primjeri (2) i (6), a onomatopejski izrazi su ispisani slovima crne boje - primjeri (1),

(3). (4) i (5).

Na fonostilistickom planu u navedenim primjerima dominiraju onomatopeje. lzrazi
kao $to su blob, krak, kvrc, bang, bum, tras ¢esti su u stripovnom jeziku, a njihovom
upotrebom pred Citateljima se o€ituje ,,0slikovljena rec, oslikovljeni zvuk, oslikovljeni signal®

(Muniti¢ 2006:25). Evo jos nekoliko primjera onomatopeja u ruskom stripu, ali i kod nas.

(7) KiAn

(B nouckax Xpycmanvnozo 3aiya, 4)
(8) BP-P-PyMwmm!

(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiiya, 4)
(9) xabICTh!

(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 6)
(10) TPECk!

(B nouckax Xpycmanvnozo 3aiya, 6)
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(11) BYJIbBVib
(ILIepnok Xoamc u dokmop Bamcon, 2)

(12) cKPPP...

(ILIepnok Xoamc u dokmop Bamcon, 6)
(13) BAX BAX BAX
(Témnori mup, 16)

(14) PLJAS

(Tom i Jerry: Jerry heroj, 4)
(15) ZGRAB

(Tom i Jerry: Jerry heroj, 5)
(16) VUS!

(Tom i Jerry: Jerry heroj, 6)
(17) TUMP!

(Tom i Jerry: Jerry heroj, 6)
(18) KLANK! KLONK!

(Tom i Jerry: Tomovo nasljedstvo, 29)

Onomatopeje ispisane razli¢itom veli¢inom i bojom slova, sa uskli¢nicima, crticama
izmedu slova, uz crteZ koji prati radnju omogucavaju c¢itateljima stripa da S$to bolje ,,Cuju
zvuke iz price. Tako bi primjer (7) bio zvuk koji zec stvara hodajuc¢i pe¢inom poplo¢anom
kamenim plo¢ama, primjer (8) — zvuk ruSenja pecine, (9) — zvuk bacenog konopca, (11) —
zvuk gutanja, (12) — skripa podnice kroz koju ulazi provalnik, (13) — pucanj iz pistolja, (5) i
(14) — pad u vodu, (16) — zvuk udarca u poklopac od korpe za otpatke, (17) — zvuk kada

macak udara u zid, (18) — zvuk cijevi koje su ostale bez vode.

Osim onomatopeja, na fonostilistickom planu u stripovnim verbalnim porukama mogu
se sresti 1 asonance i aliteracije, kao $to je slucaj u primjeru (19). Uz stihove su nacrtani

muzicki simboli, note, §to sugerira da lik u stripu pjeva.

(19) - Ecnm crymma 3a mopor TeOsi TaM BCTPETHT HOCOPOI/TaM Mapam/TaK dTo,
HEJI0Tpora, BO3bMH B JIOPOT'Y HOCOpOra-a-a

(Old School Story, 11)
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U primjeru (20) koriStenjem asonance i aliteracije, kao i postizanjem rime, vrlo

kratkom recenicom Citatelju su sasvim jasno prenesena emotivna stanja junakinje.

(20)  OceHb — MHpP HECHOCEH.

(Old School Story, 16)

U primjeru (1) imamo situaciju gdje su slova poredana od vecih ka manjim u jednom
oblaci¢u, a u drugom od ve¢ih ka manjim, a sami oblaci¢i postavljeni su u suprotnim
stranama. Rusku rije¢ 6ay bismo mogli prevesti nasom rijecju tras, Sto je Cesta onomatopeja
koja prati dogadaje tuc¢njave i udaraca u stripovnom jeziku. Oblaci¢i onomatopeja u ovom
primjeru upotpunjuju jednu od Cestih slika u stripu, gdje se scena tuce prikazuje oblakom
prasine i zvjezdicama i manjim oblac¢i¢ima koji kruze oko oblaka prasine (slika 7). Ovakav
simbol koji se ostvaruje na grafostilemskom nivou zapravo je vizualizacija metafore (Katnic-
Bakars$i¢ 2001:193). Uz simboli¢an crtez, oblik i raspored obladica sa odgovaraju¢om
onomatopejom omogucavaju nam da Sto bolje vidimo, osjetimo i dozivimo sam dogadaj

sekvence.

HY. AOLIAAD. -

© 2013, Muwa 3acnasckwii (mishazas), Anexceit Kyssmuués, comics.aha.ru

Slika 7. Stranica stripa B nouckax Xpycmanvnoz2o 3aiiya
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Interesantno je da prostor u oblaci¢u, koji obi¢no popunjava tekst, moze zauzimati
slika ili neki drugi simbol. Recimo, ukoliko se zeli prikazati san nekog od aktera stripa ili
sadrzaj koji junak prati na televiziji, crtaci stripova Cesto posezu za koriStenjem slika u
obla¢i¢ima; junak koji hrée imat ¢e testeru (Sto je i vizualizacija metafore), zbunjeni lik imat
¢e upitnik. Ranko Muniti¢ navodi zanimljiv primjer poigravanja simbolima, gdje se macku
Feliksu iznad glave u oblaci¢u pojavljuje ogroman upitnik kada ga tigar satjera u tjesnac;
macak u samoodbrani poseze za upitnikom i njime udara tigra, a kada u jednoj situaciji ostane
bez repa, macak opet uzima upitnik i stavlja ga kao njegovu zamjenu (Muniti¢ 2006:25). Na
ovaj nacin ostvaruje se autoreferencijalnost, odnosno ovaj strip time ukazuje na to da on jeste
strip. Ovakvim neobi¢nim poigravanjem znakovima i znakovnim sustavima postize Se
metajezicka igra, a njena je uloga da zabavi ¢itaoca. Dakle, znakovnom igrom upitnik — stap —

rep u predstavljenom dogadaju pored informativne ostvarena je i ludi¢ku funkcija.

Sli¢éni postupci vidljivi su i u primjeru u stripu B nouckax Xpycmanvnoeo 3auya, kada
vuk i zec najzad pronadu Kristalnog zeca, u peéini se pojavljuju zeCevi-domoroci, zastitnici
Kristalnog zeca. Simboli, odnosno svojevrsni piktogrami upotrijebljeni su kao govorna
karakterizacija likova, kako bi se istaklo njihovo porijeklo i nepoznavanje jezika kojim govore
vuk i zec. Naime, u njihovim obla¢i¢ima pojavljuju se slike Kristalnog zeca i ruke koja je
precrtana, kao znak da je to nesto §to niko ne smije dirati. Nakon §to vuk prebaci krivicu na
zeca, u oblaci¢ima domorodaca pojavljuje se slika zeca, znaka jednakosti, Kristalnog zeca i

uskli¢nika. Pritom se ,,jezik® domorodaca sSmjesta u Cetvrtaste, a ne ovalne oblacice.
Evo jos jednog primjera gdje se nailazi na igru rijeci:

(21) — Unér mrropm!
- llItopm? [lITopm ymep... AnonnHapuii bpamcosuu.
- A sT0 Ipyrou mwropm!
- W npyroit ymep... uepes 23 roga. Pak.
(Cyep-Buiep, 2)

Cyep-Buiep je naslov romana Jurija Kovalja (FOpwuit Kosains), a istovremeno je ime
glavnog junaka, morskog kapetana, koji je sa svojom posadom u potrazi za Ostrvom Istine.
Vladimir Hazov priredio je strip po tematici obradenoj u romanu. Rije¢ wmopm (0luja)
zapravo je upozorenje za nevrijeme, oluju koja ¢e uskoro zadesiti moreplovce. Igrom slucaja
postoje junaci u pri¢i koji su se zvali Storm, pa se ovakvim poigravanjem rije¢i stvaraju

komicni efekti.
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U postizanju govorne karakterizacije likova u stripu mogu biti zastupljena razli¢ita
leksicka sredstva, zargoni i dijalekti (Katni¢-BakarSi¢ 2001:194). U primjeru (22)
upotrebljena je ruska rije¢ yrusep, koja je skracenica rijeci ynusepcumem, i koja predstavlja
studentski sleng. Glavni junaci stripa su studenti, pa ne ¢udi ovakav odabir rijeci kako bi se

stvorila potpunija slika o licu koje je upotrebljava:

(22) - 5 me nyman, 9yTo B yHHBEpe OyayT yiiacteie. B3pocas )u3Hb yauBHTE/IbHA!

(Pesomoyus xeocmos u ywex, 30)

Zanimljiv je primjer (23) u kojem se bojom slova, oblaci¢a 1 izgledom samog crteza

postize ironija.

(23) — 51 oueHb U3BUHSIOCH.

(Pesomoyus xe6ocmos u ywek, 59)

Junak je uz ove rijeci predstavljen sa izrazito ljutitim licem, oblaci¢ je obojen u crno
(umjesto u bijelo) a tekst u oblaci¢u je ispisan bijelim slovima. Iza lika govornika nalaze se
ogromna crna slova YEbFO. 1z ovog primjera je vidljivo koliko je nadopunjavanje vizuelnih i
verbalnih elemenata bitno, i da izgovorena recenica ima sasvim druge konotacije kada se
posmatra u cjelini sa informacijom koju nam pruza slika. Upravo su za razumijevanje ovakvih

1 slicnih primjera bitni semioticki aspekti prouc¢avanja stripa.

Posebni efekti postizu se i koriStenjem simbola umjesto znakova interpunkcije, gdje
se u primjeru (24) umjesto tacke nalazi srce, ¢ime se Citateljima daje na znanje da junakinja
stripa gaji simpatije prema svom kolegi. Ovaj postupak podsjeca na stil kratkih tekstualnih
poruka, koje se razmjenjuju putem mobilnih telefona ili putem druStvenih mreza, gdje

simboli, takozvani emotikoni, ¢esto zamjenjuju interpunkcijske znakove.

(24) - s npunecna Tebe cBexuit Kope ¥

(Pesonoyus xeocmos u yuiek, 64)

Upotrebom  grafostilema,  fonetsko-fonoloskih  figura i onomatopeja na
grafostilistickom 1 fonostilistickom planu, autorima stripa pruza se moguénost da uz
minimalnu koli¢inu teksta postignu maksimalne efekte. Posebno do izrazaja dolaze
onomatopeje, kojima ruski, ali 1 domaci strip obiluje. Oblaci¢ je prostor na kvadratu stripa

koji je namijenjen za verbalne poruke. Medutim, nerijetko se desava da slike i brojni simboli
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mogu ,,istjerati“ tekst iz oblaCi¢a, tako da slika zauzima primat u prenosenju poruka u

ovakvim kvadrati¢ima.

S obzirom da je jezi¢ni izraz u stripu reduciran i sazet, upotrebom razlicitih leksickih
sredstava, stilskih figura i razli¢itih igara rijeCi postize se govorna karakterizacija likova,
odrazavaju se njihova duSevna stanja i misli sa §to manjim brojem upotrijebljenih rijeci.
Razli¢itim poigravanjima znakovima ostvaruje se ludicka funkcija, koja ima za cilj da

Citateljima pruzi zabavu.

K 3acen s xpamn

Hame 301070,

Slika 8. Stranica stripa Slika 9. Stranica stripa
B nouckax Xpycmanvrnoeo 3aviya Llepnox Xoamc u dokmop Bamcon

OCTOPOKHO!
Y HEE B CYMKE
NHCTOAETY!
MEHS

BO3bMEMWIBY

TEMMNOPAALHbLIZ CABUI ...
UHOTAA Sl BUXY CO—
BBITUS HA_MUHYTY
BMEPEA,...

A Bbl,

A—AEBYUIK.
NPUMETE B A—A
3TO KOABLEZ.

AAP
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4. POSTUPCI EKSPRESIVNE SINTAKSE

Autori stripa sluze se razli¢itim postupcima kako bi prevazisli barijeru ogranicenog
prostora, kao $to je to pokazano i u prethodnom poglavlju. U ovom poglavlju razmotrit ¢e se
postupci ekspresivne sintakse u ruskom stripu, tacnije upotreba elipse, nominativnih recenica,

parcelacije, inverzije i eksklamativnih recenica.

»Postupci ekspresivne sintakse mogu se nazvati sintaksickim figurama, budu¢i da
uvijek nastaju operacijama oduzimanja, dodavanja ili permutacije” (Katni¢-Bakarsi¢

2001:259).
4.1.ELIPSA

Elipsa je ,izostavljanje dijela ili dijelova recenice, kojim se naruSava sintakticka
norma, ali reCeni¢no se znacenje realizira. Izostavljeni se dijelovi mogu rekonstruirati
zahvaljujuéi kontekstu ili komunikacijskoj situaciji“ (Bagi¢ 2012:92). Elipse su jako ¢este u
razgovornom i novinskom stilu, ali ne smatra se da svaka elipsa doprinosi figurativnosti

izraza, naprimjer:

(25) - Yro 3a KOpPOUYKH THI IIOKa3bIBaIA?
- CryneH4yeckuii OUer...

(Témmwviii mup, 18)

Ovakav odgovor na postavljeno pitanje ,,sintaksicki je eliptican, ali sa retoricke tacke

glediSta nije figurativan® (Katni¢-BakarSi¢ 2001:260).

U istrazenom materijalu elipse bismo mogli podijeliti na osnovu elemenatan koji se
dokidaju u iskazu: elipse u kojima je izostavljen glagol, elipse u kojima je ispuStena

zamjenica i elipse gdje nedostaje imenica.

¢ Najbrojnije elipse bile bi one kojima nedostaje glagol:
(26) - Dro BCE oH!
(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 1)
(27) —Kakue-HuOyap MHTEPECHBIC HOBOCTH, HHCIIEKTOP?
(ILIepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 1)
(28) —Drto0 1 — «He menee 200 kr»? Ito MHe MeaBeaem?! Jla kak ThI mocMen?

(LLlepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 2)
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(29) — Mucrep I[aTpuk, BBl HAM OIXOANUTE. 3aBTpa BEUECpOM — Ha paboTy!
(ILlepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 2)
(30) —/la s Tyna 6aranbon! C myaeméramu!
(ILIepnok Xoamc u dokmop Bamcon, 6)

(31) - Marmra, s k Tebe...
(Témmbri mup, 9)

(32) - C noporu!
(Témmorr mup, 13)
(33) —TI'puma, cpouno k Ham! HyxHa pamka k mopraiy. [la mokopoue...
(Témmori mup, 14)
(34) — Dii, Babsl, orBeuaiite!!! 1 ocraBaiitech Ha MeCTe, KTO BBICKOYHUT — ITyJIs B
100!
(Cyep-Boiep, 6)
(35) —Pyku!!!
(Mowka ene spemenu, 21)
(36) — Ckaxu, nyuie, kak Tede yuéoa?

(Pesomoyus xeocmos u yuiex, 67)

Potrebno je ista¢i da su svi navedeni primjeri elipse zapravo karakteristika
razgovornog stila. Dakle, upotreba elipsi u obla¢i¢ima koji sadrze replike stripovnih junaka

Cesto nije stilogena, ve¢ je uvjetovana prijenosom Zive, razgovorne rijeci.

U datim primjerima vrlo lako se mogu rekonstruirati glagoli koji nedostaju.
Rekonstrukcija elipti¢nih iskaza zahtijeva angaZiranost adresata (Katni¢-Bakar§i¢ 2001:262), 1
na taj nacin oni postaju sudionici u prenosenju poruka. Primjer (26) mogao bi dopuniti glagol
coenams, 1 tako bi se dobila reCenica Dmo 6cé on coenan! U primjeru (27) nedostaje i
zamjenica, pa bi se reCenica dopunila izrazom ¥ eac ecmw. Primjer (28) izgledao bi ovako
Omo mue nooxooum/nado 6vime medsedem?! Primjer (29) rekonstruirao bi se uz pomoc

glagola npuiimu, npueszsicame, ili uz pomo¢ izraza éam Hado npuiimu.

U primjeru (30) nedostaje glagol omnpasums, a reCenica u nastavku predstavlja
primjer parcelacije, o ¢emu ¢e biti rijeci u nastavku rada. Ovakav zdruzeni figurativni izraz
doprinosi izuzetnoj ekspresivnosti iskaza. Primjer (31) upotpunili bi glagoli npuiimu,

npuexams, a (32) glagoli yxooums, youpamscs. Primjer (33) je zanimljiv jer se dvije elipticne
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recenice pojavljuju zaredom (u drugoj nedostaje zamjenica), a u trecoj recenici se pojavljuje
reticencija. Rekonstruirane recenice izgledale bi ovako: I puwa, npuxoou cpouno xk nam! Ham
HyJicHa pamka k nopmany. /la noxopoue...U ovom primjeru upotrebom elipse prikazana je
dinami¢nost radnje, potreba junakinje da joj se Sto prije pritekne u pomo¢ pa stoga svoju
govor minimalizira §to je moguce viSe; najzad, ostaje nedoreCena, §to joS vise ukazuje na

nuznost brzog djelovanja.

Primjer (34) upotpunio bi izraz noryuumse nynio ¢ 106; elipsa u ovom primjeru je vrlo
efektna, jer uz slikovito izrazavanje metonimijom jo$ viSe naglaSava opasnost i prijetnju koje
su iskazane u poruci. Interesantan je primjer (35) koji predstavlja elipsu ve¢ elipticnog izraza
Pyxu ssepx! Dakle, od izraza IToonumulnoonumume pyxu seepx! ostala je samo jedna rijec.

Primjer (36) upotpunio bi glagol uomu.

Nekada se izostavljeni izraz u elipticnoj re€enici moze rekonstruirati i nizom izraza, to
je zapravo trenutak kada dopuna izraza zavisi od Citatelja, njihove kreativnosti, razumijevanja
teksta, vokabulara, ideja. ,,Stilogenost elipse obrnuto je proporcionalna njezinoj
pretpostavljivosti — §to je ispusteni element teze rekonstruirati, to je elipsa stilogenija“ (Bagié¢

2014:92).

Elipsa u stripovnom stilu sluzi prije svega kao sredstvo pomocu kojeg se ukida
redundanca. Stavie, ona je kao stvorena za stripovni stil koji teZi ka $to lakoni¢nijem,
reduciranom govoru. Upotrebom elipse poruka se jasno prenosi adresatima, a jo$ 1 potice na
razmiSljanje 1 sudjelovanje u kreiranju dogadaja. Elipsa moze odrazavati i dinamiku radnje,
emotivna stanja junaka i spontanost u razgovoru, $to je karakteristika razgovornog stila. Ne
treba zaboraviti da slika u stripovnom kvadratu, kojoj su rijeci prate¢i elementi, upotpunjuje

smisao upotrijebljenih elipsi.

e Elipse sa ispustenim zamjenicama:
(37) -Yro?! 3asu?!!! Moé!!!
(B nouckax Xpycmanvroeo 3aiya, 3)
(38) - He pacniucanue, a coopanue peOycos!
(Pesonoyus xeocmos u ywek, 19)
(39) - Monogem, Jlamra, cipaBuiach. 3auéT.
(Témmour mup, 9)
(40) — Air! HopmanbHbIii BooOIIE?

(Pesonroyus xeocmog u ywex, 31)
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U primjeru (37) reCenice Ymo? i Moé! upotpunila bi pokazna zamjenica smo. Pojava
nominativne re¢enice kao 1 mnogobrojni upitnici i uskli¢nici uz elipsu vrlo vjesto prenose
emotivno raspolozenje govornika. Iduéi primjer, (38), takoder bi upotpunila ista zamjenica, a
primjeri (39) 1 (40) rekostruirali bi se uz pomo¢ zamjenice msi. Izostavljene licne zamjenice
daju govoru junaka Zivost, ubrzavaju tempo, ukazuju na to da je rije¢ o razgovornom stilu, ali

1 isti¢u emotivna stanja govornika.

e Elipse sa izostavljenom imenicom:
(41) —Moxer, BBI3BaTh CKOPYIO?
(Témmwri mup, 5)
(42) —Dro Maptun. OH ¢ JIUTEpaTypHOTO.

(Pesontoyust xeéocmos u yuek, 64)

Ovi primjeri elipse sa ispuStenom imenicom dopunile bi rije¢i nomownp (41) i
parxyremem (42). Treba ista¢i da primjere elipsi u kojima nedostaje imenica ili licna
zamjenica ne mozemo rekonstruirati nizom leksema i sinonimiénih izraza, kao $to je to slucaj

kada se elipsa ostvaruje ukidanjem glagola, ve¢ jednom rijecju na koju upucéuje kontekst.

Navedeni primjeri elipsi sa izostavljenom imenicom su tipi¢ni primjeri Koji pripadaju
razgovornom stilu. Znacenje iskazanih misli u njima je sasvim razumljivo, i s lako¢om se
mogu utvrditi rije¢i koje nedostaju u iskazu. Na osnovu toga se moze zakljuciti da ovakve

elipse nisu upotrijebljene s ciljem postizanja stilskih efekata, ve¢ kao sredsvo kojim se postize

Evo nekoliko primjera elipse u kojoj je izostavljen glagol u stripu na b, h, s jeziku.

(43) - Tako treba... Onda, u kola.
(Bella i Bronco: Varalice, 28)
(44) —Spruce, u rijeku!
(Zagor: Ratnice, 7)
(45) - Prijatel;j ti je ranjen i nenaoruzan. Nece daleko.
(Zagor: Ratnice, 21)
(46) —Brzo odavde!
(Zagor: Ratnice, 49)

(47) —Trkom u ¢amac!

(Zagor: Ratnice, 50)
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(48) — Nikoga.
(Zagor: Pozar na Golden Baby, 43)

Kao i u primjerima elipse preuzetih iz ruskog stripa, i ovdje se posredstvom elipse
ukazuje na dinamican i brz razvoj dogadaja, hitrost reakcija junaka. Primjer (43) mogao bi se
rekonstruirati glagolom uéi, primjer (44) uci, zagaziti, primjer (45) upotpunio bi glagol sti¢i,
primjere (46) i (47) glagoli krenuti, i¢i, a rekonstruirana elipsa iz primjera (48) izgledala bi

ovako: Nema nikoga.

KreSimir Bagi¢ isti¢e da se elipsa vezuje 1 za naratologiju, gdje se njome oznaCava
izostavljanje dijelova u pri¢i. Pritom narativna elipsa moze biti eksplicitna i implicitna.
Eksplicitna narativna elipsa postoji onda kada se namjerno presucuju sekvence u dogadaju, a
naglasava se na sljede¢i na¢in: Dvije godine kasnije, Malo kasnije. Isti¢e se da je narativna
elipsa karakteristicna za narativnu prozu i filmsku naraciju (2014:93). Iako u istrazenom
korpusu nije bilo ovakvih primjera, u stripu se takoder mogu susresti ovakvi postupci.

Implicitna narativna elipsa podrazumijeva presucivanje informacija ali bez naglasavanja.

Reticencija je figura koja se smatra podvrstom elipse, ali spada i u figure sadrzaja u
tradicionalnoj retorici. To je figura ,,nezavrSenih recenica, prekinutih iskaza, najceSce sa

ciljem prikazivanja snaznih uzbudenja* (Katni¢-Bakarsi¢ 2001:260).
(49) —Hy, nomans...
(B nouckax Xpycmanvnozo 3aiya, 2)
(50) —O#, noBy1ka...

(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 4)

(51) - Bouk, cTOii, HE HAJIO...
(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 1)
(52) - TemmopanbHbIil cABHT... IHOT A ST BUKY COOBITHS HA MUHYTY BIIEpE. ..
(Témmori mup, 17)
(53) —TIlIpocrure... U3Bunwure... [Iponycrure...
(Pesonoyus xeocmos u ywek, 18)
(54) - Huxorma Takux HE BCTpeyal... ITO MpocTo... BAY!

(Pesonmoyust xeéocmos u ywek, 23)
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Nedovrseni iskazi u primjerima (49), (50), (51), (54) isticu emocionalna stanja
govornika. U primjeru (49) (slika 7) ljutnja junaka jasno se vidi na slici, a obla¢i¢ ima izgled
jeza, Koji uz reticenciju spretno prenosi vukov bijes. U primjeru (54) se veliko odusevljenje
upravo istice nedovrSenom recenicom, kao da ne postoje rije¢i koje bi ga mogle opisati. U
(52) primjeru junak pokuSava objasniti sugovorniku svoje mo¢i uz pomo¢ kojih unaprijed vidi
dogadaje koji ¢e se desiti u blizoj buduénosti. Ovdje je reticencija upotrijebljena u sluzbi
Stednje prostora. Primjerom (53) oslikava se nesnalazljivost junaka i njegova diskriminiranost

od strane kolega koji ga preziru jer je drugaciji — sa uSima i repom.
Slijedi nekoliko primjera reticencije u sripovima na b, h, s jeziku:

(55) —Hej, samo... Hej! Pricekajte, tr...
(Bella i Bronco: Varalice, 6)
(56) — Da ovdje ima, §to ja znam, glazbe.. I kad bi ti do¢ekivala goste u odjeéi koja
je malo vise... Malo vise...
(Bella i Bronco: Varalice, 13)
(57) - Tata... Julio... Ne...
(Zagor: Ratnice, 56)

Elipsa i reticencija su figure kojima autori ruskog stripa, kao i autori prijevoda
stripova na b, h, s jezik, rado pribjegavaju. Naro€ito Se svojom upotrebom u stripu istice
elipsa u kojoj se izostavlja glagol. Funkcija elipse i reticencije je viSestruka. Najprije se njima
ukazuje na razgovorni stil koji se realizira u dijalozima i monolozima junaka. One doprinose
dinamici dogadaja, odraZavanju emotivnih stanja govornika i sazetom iskazu kojem se u

stripu tezi.
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4.2 NOMINATIVNE RECENICE

Prijenos informacija bez koriStenja glagola ostvaruje se u nominativnim recenicama.
Imenica upotrijebljena u nominativu postaje jedini recenic¢ni ¢lan, a leksi¢ko polje takvih
reCenica postaju predmeti i pojave koji se javljaju vaznim za govornika. Ovakve recenice su
staticne 1 mogu odrazavati samo realno sadasnje vrijeme. Vrhuncem ovakvog jeziCkog izraza

moze se smatrati 20. vijek, kada u knjizevnost prodire telegrafski stil (Lykov 2011:41-42).
Evo kako se nominativne recenice realiziraju u ruskom stripu:
(58) - BP-P-P... )XyrkoBaroe MecTo.
(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiya, 3)

(59) - Cser! XKusnus! Temro!

(Témmorii mup, 4)
(60) — Priba!

(Témmoui mup, 4)

(61) — CwmepTsb...
(Témmoui mup, 4)

(62) — Komeuka! Kapruna-npu3spax.
(Témmwiit mup, 11)
(63) — Hogeitmas ¢paniry3ckasi KOJUICKIHs!
- OTKpbITast Mpe3eHTanus, OecrIaTHpie TPOOHUKH, QypIIeTHBII cTO!
(Témmori mup, 17)
(64) —Hy Bort... CHOBa 3TH JIBOE TEKCTypaMu TepstoTcs... Jlerckuit can!
(Moit komn u eco obumamenu, 14)
(65) —IIYYTKAAA!!! AXAXAXAXAII
(Mot komn u eco obumamenu, 31)
(66) — Mects!!!
(Mot komn u eco obumamenu, 36)
U datim primjerima imenica je rije¢ koja nam govori o razvoju dogadaja, ¢ime se
isti¢e sam pojam, a ne radnja ili vrsilac radnje. U primjeru (58) se pojavljuje i onomatopeja
koja uz nominativnu reenicu pojac¢ava negativni dojam govornika o mjestu koje se opisuje

slikovno. U primjerima (59) i (61) nominativne recenice upotrijebljene su kao karakterizacija
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govora sjenki, koje su na puno nizem umnom nivou od ljudi i nisu u stanju sklapati recenice.
Ovaj postupak podsjeca na djeciji govor u ranim fazama razvoja, kada djeca izrazavaju svoje
potrebe nominalizacijom stvari: recimo, ako je dijete Zedno, re¢i ¢e Voda. Primjer (63)
izgleda kao reklama, zapravo, na neki nacin to i jeste; radi se o promociji parfema na koju
dolaze junaci stripa, kako bi spasili svoje sugradane od otrova koji se Krije upravo u novom

parfemu.
U stripovima na b, h, s jeziku takoder se koriste nominativne re¢enice.

(67) —Nekoliko kosulja i rubaca.. I Biblija! To je sve!
(Bella i Bronco: Varalice, 22)
(68) — Pjescani stubovi, plitka voda... Sva sreca, jer ne bih voljela da se moram
okupati bez mirisljavih soli...
(Bella i Bronco: Varalice, 35)
(69) — Otisak ¢izme... I to jako svjez.
(Zagor: Ratnice, 19)
(70) - Deblo!
(Zagor: Ratnice, 27)
(71) — Gromovi! Neobradeni smaragd!

(Zagor: Ratnice, 44)

U primjerima (58) i (65) prisutne su onomatopeje, a u nekim primjerima uz
nominativne recenice javljaju se 1 drugi postupci ekspresivne sintakse, koji pojacavaju
stilogenost iskaza. U primjerima (64) i (69) pojavljuje se parcelacija, u a primjeru (71)

eksklamacija.

Upotrebom nominativnih recenica u obla¢i¢ima stripovnih junaka vrlo se slikovito,
kratko i jasno daju opisi pojedinih situacija, mjesta, trenutnih slika koje su bitne za dalji
razvoj radnje. Nominativne recenice pogoduju stripovnom stilu, jer one takoder, kao i elipsa i

reticencija, omogucavaju formiranje lakoni¢nog izraza.
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4.3.PARCELACIA

Parcelacija je jedan od postupaka ekspresivne sintakse koji se Cesto moze sresti u
stripovnom stilu. Da bi se ostvarila parcelacija, ,,nuzna su dva uvjeta: prvi je intonacioni —
jezicna jedinica mora biti interjunkturno autonomizirna, dok je drugi pozicioni — jedinica trazi
sintaksi¢ku postpoziciju. Usljed toga izdvaja se bazna komponenta, gramaticko-strukturalno
samostalna, i parcelat, koji je strukturno uvjetovan baznom komponentom* (Katni¢-Bakars$i¢
2001:262-263).

Bazna komponenta moze imati viSe parcelata, tako da se oni, u odnosu na baznu
komponentu, mogu naci u odnosu koordinacije ili subordinacije. U slu¢aju subordiniranog
odnosa prvi parcelat postaje bazna komponenta narednog parcelata (Katni¢-Bakar$i¢
2001:263).

Evo jednog primjera subordiniranih parcelata iz ruskog stripa:

(72) - Ipuaypok, He 1e3b K Hemy. D710 ke O'Myp. Ockap O'Myp. EnuHCTBeHHBII
YIIACThIH, MOCTYIMUBIIHMIA HA HHOCTPAHHBIC S3BIKH.

(Pesomoyus xeocmos u ywek, 27)

Ovakvim subordiniranim parcelatima svaki se posebno istice, i svaki se naslanja na
prethodni parcelat. Ovim postupkom naglasava se vaznost svakog dijela poruke. Parcelacija je
u ovom primjeru iskori§tena kako bi istakla junaka, Oskara O'Mura, njegovu posebnost, kao i

poruku da se nije pametno upustati u konflikt sa tako vaznom osobom.

Primjer (73) bi u smislu parcelata koji se realiziraju u nizu razli¢itih kvadrata/oblac¢ica
predstavljao vrhunac ovakvog postupka parcelacije. Naime, parcelati su dati u kvadratima Kkoji

se prostiru na tri stranica stripa.

(73) — YroObl MOCTYNHUTh HA JUTEPATYPHBIN, 1 BCE Bpems 4uTai. [1e Obl HU OBLI.
Homa Houbt0. B TpamBae mo gopore Ha paboty. Ha pabore... [To nopore nomoii...
U noma. U cHoBa Ha pabore.

(Pesonoyus xesocmos u ywek, 13-15)
Evo jo$ nekoliko zanimljivih primjera parcelacije:

(74)  Awmyner 1aét BO3MOXXHOCTb BUCTh U TeHu... M ux xepTs.

(Témmor mup, 7)
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(75)  Tspkeno uckath TEHb B TEMHOM KOMHaTe. B mHTEpHETE — emIé TsKeei.
(Témnori mup, 15)
(76) - Drot aeHb ObLT 0cOOEHHO TsHKEMBIM. U trymHBbIM. CrriikoM MHOTO JIKoIia.
(Pesontoyust xe6ocmos u ywek, 36)

(77) - OHu BUIOAT JIUIIB MOU yIIH... Y XBOCT.
(Pesontoyust xeéocmos u ywex, 50)

(78) — Pyxu BBepx! Het! Buepén!... XoTs HeT, aydiie 3a CIIUHY, YTOOBI 5 HAJEa Ha
Te0s HAPYYHUKH.

(Mot komn u eco obumamenu, 54)

Parcelati za baznu komponentu mogu biti vezani asindetskim i sindetskim spajanjima
(Katni¢-Bakarsi¢ 2001:264); primjeri sindetskog spajanja bili bi primjeri (74), (76), (77), dok
su primjeri (73), (75) i (78) primjeri asindetske veze parcelata, gdje se pojavljuje i stilska

figura asindet.

U sljede¢em primjeru iz stripa o ¢uvenim junacima, Tomu i Jerryju, na b, h, s jeziku,
zanimljivo je da jedan junak izgovara bazni dio parcelacije, a drugi junak njegovu dopunu,

parcelat:

(79) - Brisimo odavde!
- Iz ovih stopal

(Tom i Jerry: Strava u Mocvari, 12)
Ove replike dvaju miSeva Kkrasi i upotreba frazeologizama.

U primjeru (80) parcelacija se ostvaruje usljed mackovog pada u mocvaru, i
nemogucnosti da od vode izgovori potpunu re€enicu; mackov govor isprekidan je

onomatopejama:

(80) —Kako... Zagrc!... Vi kazete... Grgul;j!
(Tom i Jerry: Strava u Mocvari, 16)
(81) —\Valjda... Ali taj ¢ovjek me plasi... Onaj njegov ratni krik...

- I'taj njegov krik... Pretvorit ¢e se u krik boli. A onda u samrtni.

(Zagor: Pozar na Golden Baby,30-31)
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Posljednji primjer je, kao i u slu¢aju primjera (79) sastavljen od govora dva junaka. Na
parcelat koji izgovara jedan junak, nadovezuje se govor drugog junaka, gdje se parcelati
redaju u subordiniranom odnosu. Ponavljanjem rijeci, koje najprije izgovara prvi sagovornik,
uspostavlja se veza izmedu parcelata i stvara posebna ritmic¢nost iskaza. Dakle, u ovom
primjeru figura ponavljanja ima ulogu konektora. Figure ponavljanja u ulozi konektora isti¢u
se kao ,najvaznija jezicna sredstva za povezivanje dijelova teksta® (Katni¢-Bakar$i¢

2001:273-274).

U svim datim primjerima parcelacija je u funkciji isticanja svakog dijela iskaza
pojedinac¢no, svakog segmenta koji je odvojen tackom. lako je stripovnom stilu svojstveno da

tezi Sto kra¢em iskazu, u primjeru (73) parcelacija je doprinijela produzavanju, Sirenju iskaza.

/} O, Oxean!

O, Thicaun

Ha nebe ameubix 3883’
j Bce Banepean Bopuceran
HMmeror UM biii XBOCT.
HIMEIOT XBOCT, HO OH HE NIPOCT.
Mex HeGoM 1 3eMnéii OH MOCT.

B AyuIc i3Lan LUl BhICCHCH

Ha n0ary1o nayxy.

Bam Basiepesn Bopuchin,

/7 TIpoTaMBaloT pyKY,

© 2014, Baagumup Xasos (volidar), comicsnews.org

Slika 11. Stranica stripa Cyep-Buiep
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4.4.INVERZIA

Inverzija je figura koja podrazumijeva ,,obratni red rijeCi u sintagmi, recenici ili
obratni redoslijed glavne i zavisne surecenice” (Bagi¢ 2014:156). Pri tom se razlikuju
gramatic¢ka 1 stilisticka inverzija, gdje gramaticka inverzija podrazumijeva odstupanje od
ustaljenog rasporeda reCeni¢nih dijelova i pri tom nije figurativna (Bagi¢ 2014:156).
Stilisticka inverzija javlja se onda kada se raspored rijecCi promatra kontekstualno ukljuceno.
Njen poredak izgleda ovako: N+D (novo plus dato), gdje na prvom mjestu dolazi nova,
nepoznata informacija uz postojanje specifi¢ne intonacije U iskazu koja tu informaciju
naglaSava (Katni¢-Bakarsi¢ 2001:264).

Najprije se izdvojio primjer inverzije u stihovima, koji je pjesma-prijetnja

pridoslicama na ostrvo kornjaca-ljudi:

(82) O, okean!
O, TICSYn
Ha ne6e nuBHBIX 3BE31!
Bce Banepssan bopucerun
IMeroT AiIMHHEBIN XBOCT.
HNmerot XBOCT, HO OH HE MPOCT.
Mesx HeOOM U 3eMJIEH OH MOCT...

(Cyep-Buviep, T)

Stihovi u primjeru (82) su ritmicni zahvaljujuci rimama, ali i specifi¢nim rasporedom
rijeci, inverzijama u tre¢em i posljednjem stihu. Osim toga, uz obracanje, koje se zasniva na
personifikaciji, eksklamaciju, anaforu i metaforu stihovi su neobi¢ni i svakako istiu vaznost

poruke.
U narednim primjerima predikat se nalazi u antepoziciji:

(83) - He 3maro. Ho MHE HEOOXOIMMO 4YTO-TO M3MEHUTh. Yeszoicarom ogice Kak-mo

JIFOOU. ..
(Old School Story, 13)

(84) - IIpomamu MoM IEHESKKU-H-1!

(ILlepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 4)
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U primjerima (83) i (84) predikat jeste doSao u antepoziciju, ali u kontekstu dijaloga
moze se re¢i da su ove inverzije frekventne u razgovornom stilu i nemaju vecéu stilsku

vrijednost.

Primjer (85) predstavlja tipi¢an primjer inverzije koja dolazi u obliku postpozicije

kongruentnog atributa.

(85) - Iocnennee Bpemst dena Mou UIAYT HE OUYEHB XOPOIIIO.
(ILIepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 2)
KreSimir Bagi¢ isti¢e da ,,uzbudenje remeti poredak stvari, $to se u govoru moze
oCitovati izmijenjenim poretkom rijeci (Bagi¢ 2014:157). Verbalne stripovne poruke u
navedenim primjerima uglavnom su produkt unutarnjih, emotivnih deSavanja junaka.
Inverzija je dobro sredstvo za verbalnu realizaciju unutarnjih previranja, dilema i nemira sa

kojima se mogu boriti junaci stripa.

U navedenim primjerima inverzija je ostvarena u stihovima, inverzijom
predikata i inverzijom kongruentnog atributa. U stripovnom stilu, inverzija, kao sredstvo
ekspresivne sintakse, izrazito je korisna u prenoSenju dusevnih stanja junaka, ili isticanja,

poantiziranja poruke, kao u primjeru (82).

x1ado1oN Wane1owaLD
‘Y1190 roHMhdL L1 &
4199 01 ¢ JOW B %DM OFf

“omowodo) | | wadg oie

Slika 11. Stranica stripa Mowixa éne spemenu
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4.5.EKSKLAMATIVNE RECENICE

Sada ¢e biti rijeci o upotrebi eksklamativnih recenica u ruskom stripu, i stripu na b, h,
s jeziku. ,,Eksklamativi odrazavaju emocionalnu reakciju (tacnije Cudenje) govornika na
radnju ili zbivanje koje naruSava njegova ocekivanja“ (Zevahina 2011:744). Drugim rije¢ima,
cilj eksklamacije nije samo prenosenje informacije o nekom dogadaju, ve¢ i emocionalna
reakcija govornika na datu situaciju. Recenice koje u sebi sadrze eksklamative nazivaju se
eksklamativne recenice (Zevahina 2011:737). Neki autori eksklamaciju definiraju kao

,tvrdnju izre¢enu usklicnom intonacijom* (Bagi¢ 2014:90).

U istrazenom materijalu pokazalo se da su vrlo Ceste eksklamacije u ruskom stripu

izrazene uz pomo¢ upitnih zamjenica kaxoti u Kax.

(86) — Mucrep Cmuprod ¢! Kakast Bcrpeua! [Tpowin Moo 3anucky?

(ILIepnox Xoamc u dokmop Bamcon, T)
(87) - Kakoii muKkapHbIii SK3eMILIsp!

(LLeprox Xoamc u 0okmop Bamcon, 3)
(88) —Bort u te1! Hacuny Te0s y3Hana. Tak gaBHO He Buaeauch! Kak s pana!

(Old School Story, 12)

U stripovima na b, h, s jeziku takoder se susre¢u eksklamativne recenice sa upitnom

zamjenicom kakav.

(89) — Missy! Oh, miss Bella... Kakva katastrofa!

(Bella i Bronco: Varalice, 26)
(90) —Oh, nebesa...kakva ljepota! Jedva ga cekam poceti trositi!

(Bella i Bronco: Varalice, 26)

Emocionalno stanje junaka moze se dodatno izraziti i upotrebom uzvika, kao §to je to
sluc¢aj u primjerima (89) i (90). Zevahina navodi upotrebu sljedec¢ih uzvika koji se mogu sresti
u eksklamativnim re¢enicama u ruskom jeziku: o, ax, ax, ot (Zevahina 2011:744). Uzvicima
se mogu isticati razliita osjecanja: radost, uzbudenje, Cudenje, sazaljenje, strah, odbojnost,
bol. U uzvike se mogu preobratiti i druge vrste rijeci, ili sintagme ukoliko se njima izrazavaju
osjecanja; takvi uzvici bili bi I'ocnoou!, Bosce moit!, bamowxu! Yépm sozemu! (Puljkina,
Zahava-Njekrasova 1979:373).
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(91) - Box! Ox, yk 3T KOTHI!

(Pesomoyus xeéocmos u ywek, 16)

U primjerima sa upotrijebljenim uzvicima naglasava se cudenje junaka usljed

odredenih desavanja.

Da bismo razumjeli eksklamativne recenice, potrebno ih je ukljuciti u kontekst, jer one
mogu odrazavati kako pozitivna, tako i negativna osjecanja, i nekada mogu imati ironi¢ni
smisao. Tako se u primjeru (86), kada poznati istrazitelj, Serlok Holms, lopovu uhva¢enom na

djelu upucuje re¢enicu Kakas ecmpeua!, njene konotacije nisu savim pozitivne.

U ruskim eksklamativima mogu se sresti 1 druge upitne zamjenice, kao $to su kmo,

ymo, ckowko, kyoa (Zevahina 2011:740). Naprimjer:

(92) —Yro 51 Hagenan!

(Mowxa ene spemenu, 16)

Nominativne recenice takoder mogu biti eksklamativi, ¢ime se posebno istice uticaj
neke pojave ili predmeta na osjecanja aktera. Primjeri ovakvih recenica bili bi primjeri (60),
(62), (70) i (71).

Slijedi nekoliko primjera eksklamativnih recenica koje odrazavaju bijes, ljutnju,

nezadovoljstvo:

(93) —Borran!
(Témmviir mup, 13)
(94) —Prokleta gnjida! Ubio je Erequilela! I Maja!
(Zagor: Ratnice, 29)
(95) - Kopile... Kopile!
(Bella i Bronco: Varalice, 10)
(96) — Jeste li Guli ovog zlikovca? Pitam... Cujete li ga? Jo§ ima Zeluca prijetiti
meni... Jednoj Zeni!

(Bella i Bronco: Varalice, 7)

U primjeru (94) i (96) prisutna je i parcelacija, a primjer (96) jos je i dodatno dat kroz
retoricko pitanje. U primjeru (95) prisutno je ponavljanje. Svi navedeni stilski postupci u
primjerima iz ruskog i stripa na b, h, s jeziku doprinose izraZajnijem i vjernijem prenoSenju

govornikovih osjecanja.
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Evo jos nekoliko interesantnih primjera eksklamativnih recenica:

(97) —Dro cuosa ThI! [Ipsim cyap0a.
(Pesomoyus xeéocmos u ywek, 39)
(98) —DOto on!!!
(B nouckax Xpycmanvrozo 3aiiya, 6)
(99) - I Tak B3BONMHOBAH!
(ILlepnox Xoamc u dokmop Bamcon, 2)
(100) - Van! E ovo ja zovem Satorom!
(Tom i Jerry: Problemi sa satorom, 31)
(101) - Sto mu gromova! Ne moze$ biti ona od maloprije... Ili mozes?

(Bella i Bronco, Varalice, 15)

Eksklamativne recenice u stripu imaju funkciju prijenosnika osjecanja junaka, i to onih
iznenadnih, neocekivanih. Kroz ovakav tip re¢enica govornici pokazuju svoj stav 0 odredenoj
stuaciji. U eksklamativnim re¢enicama mogu se sresti i uzvici, koji pojacavaju emocionalnost

1 ekspresivnost izraza, a nerijetko se u navedenim primjerima srecu i druga stilska sredstva.

39



ZAKLJUCAK

Rad je posvecen clementima ekspresivne sintakse u ruskom stripu. Sprovedeno je
istrazivanje na materijalu savremenoga ruskog stripa. Djelimi¢no, rad je, radi usporedbe,

obuhvatio i primjere na b, h, s jeziku.

Strip je nastao spajanjem slike i rijeci, a krajem 20. vijeka iz njega se razvija zanr
grafickog romana. Kvadrat-sli¢ica smatra se osnovnom jedinicom stripa. Njegova dva
osnovna elementa su slika — grafi¢ki prikaz dogadaja i junaka, i verbalna poruka, koji sa
ostalim elementima Cine jedinstvenu cjelinu. Verbalne poruke nalaze se u oblaci¢u (u slucaju
dijaloga i unutarnjih monologa), ili u pravougaonicima (kada su u pitanju autorski govor ili

napomene).

Historijski put price u slikama po nekim teoretiCarima seze u daleku proslost, a po
drugima on se povezuje sa pojavom Stampe. U tom smislu, pocetak razvoja stripa vezuje se za
17. vijek, kada se u Francuskoj i Njemackoj u tadasnjim listovima pojavljuju price u slikama.
Veliki doprinos u razvoju stripa imala je pojava litografije, zahvaljuju¢i kojoj je Stampa
postala dostupnija i rasprostranjenija. Tvorcem prvog stripa smatra se Robert Outcault sa

stripovima lzvori novih vrsta ili Evolucija krokodila i Zuti deran.

Korijeni ruskog stripa pocinju od ljetopisnih minijatura, Zitijne ikone, preko lubka,
ilustriranih prica i skeCeva. Nazalost, u periodu kada stripovna umjetnost u evropskim
zemljama, moze se reci, cvjeta, u Rusiji ona nije zaZivjela. Medutim, grupa ruskih emigranata,
koji ¢e 20-ih i 30-ih godina 20. vijeka zivjeti u Kraljevini Jugoslaviji, bit ¢e glavni akteri u
stvaranju, formiranju i razvoju stripa na nasim prostorima. Nakon zavrSetka Drugog svjetskog
rata i u Rusiji i na nasim prostorima strip ¢e zatajiti. Umjetnici ¢e ga ponovo ozivjeti u 50-im i

60-im godinama i postepeno mu vracati staru slavu.

U pogledu stilskih obiljezja stripa, u radu su razmatrane fonostilisticke, grafostilisticke
1 leksickostilisticke osobine stripa. Na grafostilistickom nivou, upotrebom grafickih ideofona,
koriStenjem razlicitih oblika, veli¢ine i boje slova, autori stripa ukazuju na vaznost poruke, ali
i na psiholoSka stanja govornika. Grafostilemski elementi se najceS¢e realiziraju kroz
onomatopeje, koje su zastitni znak stripovnog jezika. Osim onomatopeja, na fonostilistickom
planu mogu se sresti asonanca i aliteracija. Ovakvim stilskim postupcima postize se vjernije
prenosenje emotivnih stanja aktera, prikazivanje dinamic¢ne, Zive radnje, ,,prenoSenje‘

zvukova do adresata. U stripovnim oblaci¢ima nerijetko se sre¢u i vizualizacija metafore i
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poigravanje simbolima u cilju govorne karakterizacije likova, vjernijeg oslikavanja samih
dogadaja, ali i realiziranja ludicke funkcije. Za govornu karakterizaciju likova mogu posluziti
razlicita leksickostilistiCka sredstva, zargoni, dijalekti i drugo. Sva obradena fonostilisticka,
grafostilisticka 1 leksiCkostilisticka sredstva olakSavaju stripovni izri¢aj koji tezi sazetosti,

budu¢i da je on prostorno ogranicen.

Na Sirem planu, u stripu su prisutna i brojna druga stilska sredstva, kao S§to su razne

igre rijeci i upotreba razlicitih stilskih figura.

Potrebno je ista¢i da jezik ruskog stripa danas ima snazna obiljezja razgovornog
funkcionalnog stila. Razgovorni stil se realizira u vidu verbalnih poruka koje razmjenjuju

akteri stripovnih prica, ili u vidu predstavljanja njihovih neizre¢enih misli.

U procesu istrazivanja obradeni Su sljedeéi postupci ekspresivne sintakse u ruskom
stripu: elipsa, nominativne recenice, parcelacija, inverzija i eksklamativne recenice. Moze se
zakljuéiti da je najzastupljenije izrazajno sredstvo ekspresivne sintakse elipsa, uz njenu
podvrstu, reticenciju. Elipsa i reticencija u stripovnom stilu ¢esto nisu stilogene, veé se
veé¢inom javljaju kao obiljezja razgovornog funkcionalnog stila, realiziranog u dijalozima i
monolozima junaka. Upotreba elipse i reticencije u stripu doprinosi dinami¢nosti radnje,
odrazavanju emocionalnih stanja junaka, vjernom prenosenju osobina razgovornog stila i
minimalizaciji verbalnih sredstava, budu¢i da poruka ostaje jasna i pored ukidanja receni¢nih

elemenata.

Upotrebom nominativnih recenica u stripovnom stilu se postize saZet izraz, kojim se
kratko i jasno opisuju dogadaji, mjesta i situacije. Nominativne reCenice mogu posluziti i kao

sredstvo kojim se postize govorna karakterizacija likova.

Parcelacija u verbalnim porukama stripa koristi se kako bi se naglasila vaznost svakog
pojedinacnog elementa poruke. Katkada se parcelacija realizira u dva ili viSe
oblac¢i¢a/kvadrata, gdje se bazna komponenta nalazi u jednom kvadratu, a parcelat/parcelati u

drugom.

Inverzijom se u stripovnom stilu postize ritmi¢nost i odrazavaju se emotivna stanja

junaka, a u prvom redu uzbudenje. Njome se takoder istice vaznost poruke.

Stripovni stil ruskog jezika karakteriSe 1 upotreba eksklamativnih recenica, ¢ija se

funkcija prije svega sastoji u izrazavanju emocionalne reakcije junaka na neki neocekivani

41



dogadaj. Cesto se navedeni elementi ekspresivne sintakse mogu sresti u kombinaciji jedni s
drugima, ali srecu se i udruzeni sa mnogim drugm stilskim figurama, Sto verbalne poruke
stripa Cini stilogenijim, a samim tim i neobi¢nim i zanimljivim za Citatelje. Ovakvi figurativni
spojevi posljedica su teznje autora stripa da sa minimalnom koli¢inom verbalnih sredstava

efektno i uspjesno prenesu poruku do recipijenata.

U konacnici se moze zakljuciti da se u verbalnim porukama, u ruskom i stripu na b, h,
s jeziku, izrazito koriste sredstva ekspresivne sintakse. Verbalne poruke u istrazenom
materijalu gotovo da ne bi mogle postojati bez fonostilistickih, grafostilistickih i

leksi¢kostilistickih elemenata, u prvom redu bez onomatopejskih izraza.

Istrazivanje je potvrdilo postavljenu hipotezu da su u stripovnom stilu sintaksicko-
stilisticki elementi, ali 1 fonostilisticki, grafostilisti¢ki i1 leksickostilisticki elementi Siroko

zastupljeni i raznovrsni.
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