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1. EINLEITUNG

»Migration wird heute als Sammelbegriff fiir alle Arten von Wanderung, ob

freiwilliger oder unfreiwilliger Natur, gebraucht.*!

Mit der Migration ist schon jeder Mensch
konfrontiert gewesen, denn auch die Wanderung von dem Dorf in die Stadt, oder umgekehrt
ist als eine Migrationserfahrung zu zédhlen. Sogar diese kleine Migration innerhalb des
eigenen Landes bereitet dem Menschen am Anfang Schwierigkeiten und Kummer. Das
Anfreunden mit der neuen Umgebung und die Integration fallen uns nicht leicht. Die
Migration in ein ganz anderes Land ist dann ohne Weiteres ein schwieriger Prozess. Die
Migranten konfrontieren sich mit einer neuen Sprache, mit einer neuen Kultur und Sitten, mit
neuem Klima und neuen Menschen. Der Weg zur Integration ist nicht leicht und iiber diesen
Weg zu sprechen noch schwieriger, doch es gibt Migranten, die der Fremdsprache méchtig
geworden sind und ihre Migrationsgeschichte und den Integrationsweg durch die Literatur
geschildert haben. Diese Migrationsliteratur mochte ich in meiner Arbeit analysieren. Die

Migrationsliteratur ist ein Treffpunkt der Kulturen und iiber ihre Vorteile fiir den Leser
schreibt Clarie Horst Folgendes:

,Literatur kann Fragen aufwerfen und beantworten, uns im wortlichen Sinn ansprechen. In

diesem Sinn hat die Migrationsliteratur uns vieles mitzuteilen. Migrationsliteratur, eine

Literatur nicht ,,zwischen®, sondern ,,iiber* den Kulturen, ist ein prototypisches Produkt der

Welt des 21. Jahrhunderts, einer Welt, in der sich klare Zuordnungen immer mehr

verabschieden. Unsere Konzepte, die die Welt in Innen und AuBlen, Fremdes und Eigenes

einteilen, losen sich zusehends auf, auch starre Nationalititskonzepte werden immer
hinfélliger.*?

Die Migrationsliteratur ist nicht nur ein Vermittler der Kulturen und zwischen
Kulturen, sondern auch eine Wiederspiegelung des 21. Jahrhunderts. Die Migrationsliteratur
bricht Vorurteile, bringt neue Anschauungen ans Licht und gibt einen Einblick in das Leben
der Migranten und da Migrationen und alles was sie mit sich bringen, eine gro3e Rolle fiir die
Gesellschaft spielen, ist es auch wichtig sie zu erkunden.

Migration ist keine neue Erscheinung, seit es Menschen gibt, gibt es auch
Migrationen. Die Griinde der Migration sind verschieden. In manchen Gesellschaften ist die

Migration eine Tradition, schon der Vater und GroBvater sind in die weite Welt ausgewandert,

! Kostlin, Konrad (2000): Kulturen im Prozess der Migration und die Kultur der Migrationen. In: Chiellino,
Carmine (Hrsg.): Interkulturelle Literatur in Deutschland. Verlag J.B. Metzler. S.369.

? Horst, Claire (2009): Raum- und Kérperbilder in der Migrationsliteratur. In: Heinrich-Béll-Stiftung (Hrsg.):
Migrationsliteratur - Eine neue deutsche Literatur. S. 76.



und in anderen Gesellschaften ist es Tradition Migranten aufzunehmen, wie zum Beispiel in
den USA.? Viele Menschen entscheiden sich, oder sind dazu gezwungen aus ihrem
Heimatland auszuziehen oft wegen religioser oder finanzieller Griinde. Manche sind nur
saisonale Arbeitskridfte und verbringen das halbe Jahr in ihrer Heimat und die andere Hilfte
als saisonale Arbeitskrifte in dem Einwanderungsland. Wiederum gibt es auch die Migranten,
die ihr Zuhause in dem Einwanderungsland gefunden haben, und besuchen ihr Heimatland
einmal oder zweimal im Jahr.

In dieser Arbeit analysiere ich die deutsche Migrationsliteratur, und unter diesem
Begriff Migrationsliteratur werden in dieser Arbeit Werke von Migranten, die in der
deutschen Sprache schreiben und das Thema Migration und Integration in Deutschland zum
Inhalt haben, analysiert. Doch da der Bereich der Migrationsliteratur breit ist, und weil das 21.
Jahrhundert durch Migrationen von Fliichtlingen geprégt ist, befasse ich mich in dieser Arbeit
mit Werken, die iberwiegend tiber Fliichtlingsmigranten handeln und zwar werden die Werke
von Abbas Khider Der falsche Inder und Ohrfeige analysiert. Bevor ich zum analytischen
Teil der Arbeit komme, befasse ich mich zuerst mit dem Begriff Migrationsliteratur
allgemein. In diesem ersten Teil werden folgende Themen bearbeitet: Migrationsgeschichte in
Deutschland, Entstehung und Entwicklung der Migrationsliteratur, Begriffsbestimmung,
Gattungen und Themen der Migrationsliteratur, die Sprache, der Einfluss der Migration auf
die Kultur, die Migrationsliteratur arabischer Autoren und die biografische Skizze von Abbas
Khider.

In dem ersten Kapitel widme ich mich der Migrationssituation in Deutschland. Ich
werde kurz die Migrationslage von 1815 bis heute darstellen, um zu zeigen, wie Deutschland
von einem Auswanderungsland zu einem Einwanderungsland wurde. Ich werde mich dabei an
die Daten des Statistischen Bundesamts und an die Arbeiten von Karel Brezina und Sabine
Zimmermann stilitzen.

Nach der Darstellung der Migration in Deutschland wird der Entwicklungslauf der
Migrationsliteratur dargestellt, und die Problematik mit der Begriffsbestimmung durch die
Geschichte erldutert. Die hidufigsten Benennungen wie Migrantenliteratur, Migrationsliteratur,
Auslanderliteratur, Gastarbeiterliteratur werden dargelegt und deren wichtigste Unterschiede

erklart.

3 K6stlin, Konrad op. cit.



Um die Vielfaltigkeit der Migrationsliteratur darzustellen, wird in den weiteren zwei
Kapiteln die Rede von den Gattungen und Themenschwerpunkten der Migrationsliteratur
sein.

Das nichste Kapitel ist die Sprache. In diesem Kapitel versuche ich zu beantworten,
warum die Autoren mit fremder Herkunft und Muttersprache die deutsche Sprache fiir ihr
kiinstlerisches Schaffen auswéhlen?

Eins der wichtigsten Themen der Migration ist die Kultur. Migrationen sorgen fiir
einen Zusammenprall der Kulturen. Wie beeinflusst die Migration die Kulturen, und sind nur
Migrationen fiir den kulturellen Austausch bzw. Wandel verantwortlich? Mit diesen Fragen
beschéftige ich mich in dem Kapitel Der Einfluss der Migration auf die Kultur.

Da in dieser Arbeit die Werke von einem arabischstamenden Autor untersucht werden,
wird ein Kapitel der Literatur arabischer Autoren in Deutschland gewidmet. Es werden die
wichtigsten Merkmale dieser Literatur, die am meisten vertretenden Gattungen und die
Verstindnisschwierigkeiten bei der Ubermittlung der Kulturrealienbezeichnungen aus der
Herkunftskultur in die Einwanderungskultur dargestellt. Dabei werden Beispiele der hier zu
analysierenden Werke und Beispiele des Autors Schami angefiihrt.

Das letzte Kapitel vor dem analytischen Teil ist die biografische Skizze des Autors
Abbas Khider. Die Autobiografie beinhaltet Informationen iiber die Herkunft des Autors,
seinem Fluchtweg, seinen Werken und Auszeichnungen. In diesem Kapitel wird auch

dargestellt, warum Khider die deutsche Sprache fiir sein Schreiben auserwéhlt hat.

In dem analytischen Teil der Arbeit werden wichtige Themen der Migrationsliteratur,
wie Asylrecht, Integration, Sprache, Identitdt und Trauma bzw. Bewailtigungsstrategien des
Traumas in den Werken Ohrfeige und Der falsche Inder ausfiihrlicher untersucht.

Zuerst wird der Inhalt von Ohrfeige wiedergegeben. Eins der wichtigsten Probleme
der meisten Migranten ist die Aufenthaltsgenehmigung und das Asylrecht. Diesen Kampf um
die Aufenthaltsgenehmigung und um das Asylrecht hat Khider in diesem Werk thematisiert,
so werden nach der Wiedergabe des Inhalts die Probleme und Hindernisse der Migranten in
diesem Kampf geschildert und anhand der Beispiele aus dem Werk untersucht.

Bei diesem Kampf um das Asylrecht spielt die Behorde und ihre Angestellten eine der
wichtigsten Rollen fiir die Asylbewerber. Khider kritisiert den Umgang der Biirokratie zu den
Asylbewerbern. Wie er das macht, wird in dem Kapitel Eine Ohrfeige fiir die Biirokratie

gezeigt.



Der Kampf um das Asylverfahren ist nicht das einzige Problem der Migranten in
Khiders Werk, auch die Integration macht ihnen zu schaffen. So mochte ich vorlegen, wie der
Autor Khider das Integrationsproblem in Ohrfeige schildert. Ich erkldre, was fiir eine
gelungene Integration nétig ist und untersuche die Stolpersteine auf dem Weg der Integration
des Hauptprotagonisten in Ohrfeige.

Ein weiteres Werk, mit dem ich mich in dieser Arbeit beschiftige, ist Der falsche
Inder. Dies ist das erste Werk von dem Autor Abbas Khider, doch dass ist nicht die einzige
Besonderheit dieses Werkes. Nach der Veroffentlichung sind zahlreiche Debatten gefiihrt, ob
Der falsche Inder eine Autobiografie ist. Dieser Fragestellung mochte ich nachgehen und
anhand der Beispiele aus dem Werk schildere ich die Merkmale der Autobiografie und der
Fiktion.

In diesem Werk stellt Khider den Weg der Fliichtlinge dar, dabei ist festzustellen, dass
sein Hauptprotagonist viele traumatische Erlebnisse hinter sich hat und somit auch ein
Identitdtsproblem hat. Aus diesem Grund untersuche ich die dargestellten
Traumabewaltigungsstrategien in diesem Werk. Dabei werden die Bewaltigungsstrategien
sowohl des Autors Khider selbst als auch der Erzédhler der Geschichten untersucht. Die
Strategien werden dargestellt, verglichen und deren Wirkung festgestellt.

Einen wichtigen Untersuchungsgegenstand in diesem Werk stellt auch die Leere dar.
Was fiir eine Bedeutung hat sie in dem Werk und was fiir eine Rolle spielt sie in der

Identitatskrise, mochte ich am Ende dieser Arbeit hinterfragen.

In der Zusammenfassung bringe ich die Ergebnisse noch einmal kurz zusammen.

Wichtig zu betonen ist, dass in dieser Arbeit wegen besserer Lesbarkeit auf die
gleichzeitige Verwendung ménnlicher und weiblicher Formen verzichtet wird und die

ménnliche Form fiir beide Geschlechter gilt.



2. MIGRATION IN DEUTSCHLAND ALS GESELLSCHAFTLICHES
PROBLEM

2.1. Vom AuBlwanderungsland zum Einwanderungsland

Migration ist kein fremdes Phanomen fiir Deutschland, schon im letzten Jahrhundert
war Deutschland ein Heim fiir viele Exilanten. Doch das war nicht immer so, im 19.
Jahrhundert gilt Deutschland als ein Auswanderungsland. Von 1815 bis zum Ersten Weltkrieg
sind 5,5 Millionen Deutsche aus Deutschland (hauptsdachlich) in die Vereinigten Staaten
ausgewandert. Ein deutlicher Zusprung von Einwanderern in Deutschland ist in dem 20.
Jahrhundert zu sehen, denn der Wirtschaftsmarkt der 50er Jahre hatte nicht geniigend
Arbeitskrifte. Deswegen schloss Deutschland 1955 mit Italien eine Dbilaterale
Anwerbevereinbarung. 1960 gilt als Anfang der Gastarbeiterpolitik, denn in diesem Jahr
folgte ein Vertrag mit Spanien und Griechenland, 1961 mit der Tiirkei, 1963 mit Marokko,
1964 mit Portugal, 1965 mit Tunesien und zuletzt 1968 mit Jugoslawien.* Im Rahmen der
Gastarbeiterpolitik, zwischen 1959 und 1973 hat Deutschland 14 Millionen Migranten
aufgenommen.®

1973 stoppte Deutschland die Aufnahmen der Gasarbeiter, ab diesem Jahr sank die
Zahl der Gastarbeiter, aber die Zahl der Ausldnder stieg weiter, denn die Gastarbeiter, die
schon fest sesshaft in Deutschland waren, holten auch ihre Familien nach Deutschland. Der
Plan der Bundesrepublik war eigentlich, dass die Gastarbeiter nach gewisser Zeit wieder
zuriick in ithre Heimat gehen, doch dieser Plan ist nicht vollkommen gelungen, denn viele
Gastarbeiter wollten nicht wieder zuriick. Der grofite Grund war die Arbeitslosigkeit in ihrem
Heimatland.® Obwohl der Grofite, war dies nicht der einzige Grund, denn nachdem die
Arbeiter einen gewissen Zeitraum in Deutschland gelebt haben, haben sie sich verdndert, sie
wurden bestimmt nicht vollkommen Deutsch, aber sie haben sich von ihrem Heimatleben und
Angewohnheiten entfernt, und neue Angewohnheiten sind entstanden, sodass sie sich in ihrem
Heimatland nicht mehr wie zu Hause fiihlen. Dies ist in dem Film Almanya — Willkommen in
Deutschland von Yasemin Samdereli gut geschildert. Die tiirkische Familie hatte Probleme
sich an die deutsche Lebensart zu gewohnen. Die deutsche Toilette war fiir sie schrecklich,

die Sprache schwer, das Essen, Sitten und Gebrauche merkwiirdig, aber als sie wieder nach

4Vgl. Brezina, Karel (2003): Funktion und Bedeutung der Migrationsliteratur im deutschsprachigen Raum. Grin.
S. of.

> Vgl. Zimmermann, Sabine (2017): Lachen wund weinen mit ungebetenen Gdsten: Kulturelle
Grdnziiberschreitungen in Abbas Khider Ohrfeige und Firas Ashaters Ich komm auf Deutschland zu. Vancouver.
S.1

® vgl. Brezina, Karel (2003): op. cit.



Tiirkei in den Urlaub gefahren sind, konnten sie sich nicht wieder an die tiirkische Lebensart
gewohnen. Die Tiirkei war ihr Heimatland, aber Deutschland wurde zu ihrem neuen Zuhause.
Neben der Arbeitslosigkeit in dem Heimatland war also auch das Aneignen und die
GewoOhnung an das neue Zuhause ein Grund, weswegen die Gastarbeiter in ithr Heimatland
nicht wieder zuriick wollten.

In den Jahren 1983/84 gab es viel weniger Asylsuchende und
Familienzusammenfiihrungen und somit sank die Zahl der Auslédnder. Zu der hdheren Anzahl
der Asylsuchenden kam es dann wieder in den 90er Jahren.’Sowohl im Rahmen dieser
Arbeitsmigration als auch gegeniiber den Migranten aus der ehemaligen Sowjetunion im Jahre
1992 konzentrierte sich der 6ffentliche Diskurs auf die Trennung des ,,uns* und ,,ihnen“.8 Seit
2015 hat Deutschland eine neue Welle der Migranten aufgenommen, es handelt sich um
Migranten aus Afghanistan, Syrien, Irak, Nordafrika und den Balkanldndern und die meisten
sind Flichtlinge aus Syrien und Irak. Ende 2017 waren nach dem Statistischen Bundesamt
10,6 Millionen Menschen mit auslindischer Staatsangehdrigkeit in Deutschland angemeldet.’
Diese Zahlen zeigen, dass Deutschland zu einem Einwanderungsland geworden ist.

Zu vermerken ist, dass auch bei diesen jiingsten Fluchtbewegungen, die Trennung
zwischen ,,uns“ und ,,ihnen vorhanden ist. Diese Trennung ist besonders in der Sprache der
Massenmedien und in politischen Slogans ersichtlich. Die Ausdriicke wie ,,Fliichtlingslawine*
oder ,,Fliichtlingsstrome* bezeugen dies.

Sabine Zimmermann schreibt in ihrer Arbeit ,,Lachen und weinen mit ungebetenen
Gisten®, dass die Sprache der Massenmedien und politische Slogans durch Ausdrucke wie
,Flichtlingslawine* oder ,,Fliichtlingsstromung* die Fliichtlinge enthumanisieren.’® Wenn
man das Wort ,,Fliichtlingsstrome* hort, vergisst man, dass es sich hier um Menschen handelt.
Durch diese metaphorischen Bezeichnungen, wie Flichtlingslawine oder Flichtlingsstrome
werden die Fliichtlinge anonymisiert und es wird vergessen, das hinter jedem von diesen
Menschen eine Geschichte steckt und dass jeder dieser Menschen Bediirfnisse und Trdume
hat. Dies hat dann zur Folge, dass die Einheimischen kein Mitgefiihl und Empathie fiir die

Fliichtlinge entwickeln, was dann die Migration und Integration erschwert.

7 vgl. Ebd.

8Vg|. Zimmermann, Sabine op. cit.

° Statistisches Bundesamt (12.04.2018): 10,6 Millionen Ausldnder leben in Deutschland. In: ZEIT ONLINE.
ngI. Zimmermann, Sabine op. cit. 2f.



2.2. Entwicklung der Migrationsliteratur

Die Migrationsliteratur hatte in Deutschland ihren Anfang in den 50er Jahren. In den
Jahren der Anwerbervertrage erschienen die ersten Romane, Gedichte, Briefe, Erzédhlungen
von italienischen Arbeitsmigranten.

In den siebziger und frithen achtziger Jahren zusammen mit Texten von Frauen,
Homosexuellen, Gefangenen und anderen Randgruppen wurden auch Texte ausldndischer
Autoren als Literatur bezeichnet, doch sie wurden als eine Sondergruppe bezeichnet, und
zwar als die Literatur der Betroffenheit. Lange Zeit galten die Texte der ausldndischen
Autoren als Literatur der Betroffenheit. Doch dieser Begriff fiihrte zu Missverstandnissen,
denn Betroffenheit war das einzige Unterscheidungskriterium, das die Literaturen der
Betroffenheit von anderen Texten unterscheiden konnte, so hatte die literarische
Offentlichkeit kein Interesse an der #sthetischen Qualitit und den Texten der Auslinder
wurde keine dsthetische Qualitit zugeschrieben.11 Was war dann der Grund den Texten, die
nicht dsthetisch wertvoll sind, aber als moralisch wichtig zu erachten sind, den Eintritt in die
Institution Literatur zu gewahren? A. Mansour Bavar vertritt die Meinung in seinem Werk
,»Aspekte der deutschsprachigen Migrationsliteratur, dass das Schuldgefiihl der Grund fiir
diesen Eintritt in die Literatur ist, denn die literarische Kategorie Betroffenheit ermoglicht der
Literaturwissenschaft auf die Gesellschaft moralisch einzuwirken und ermdéglicht eine
Niherung der Randgruppen.12

Franco Biondi und Rafik Schami waren die Ersten, die sich fiir einen festen Standort
dieser Literatur einsetzten. 1979 veroffentlichten sie ihr Buch Literatur der Betroffenheit.
Bemerkungen zur Gastarbeiterliteratur. Hauptaufgaben der Betroffenheitsliteratur, die sie in
diesem Werk aufstellten, waren: Beseitigung der aufgezwungenen Trennung untereinander
und zwischen ihnen und den deutschen Arbeitern, Multikulturalitdt und Ermoglichung eines
kulturellen Austausches. 1980 griindeten sie zusammen mit dem Libanesen Jusuf Naoum und
Syren Suleman Taufiq die Gruppe ,,Stidwind Gastarbeiterdeutsch* und verdffentlichten eine
gleichnamige Biicherreihe. Im selben Jahr bekam die Literatur der Auslénder Unterstiitzung
von der neuen Gruppe ,,PoLiKunst“. Durch ihren Einsatz, durch Lesungen, Ausstellungen,
Diskussionen auf dem ganzen Bundesgebiet stellten sie die neue Literatur dar. Anfang der
80er Jahre kam auch die Unterstiitzung der Deutschen. Unter der Leitung von Irmgard

Ackermann veréffentlichte der Deutsche Taschenbuchverlag und das Institut fiir Deutsch als

" vgl. Bavar, A Mansour (1999): Entwicklung der Migrationsliteratur. In: dersl. (Hrsg.): Aspekte der

deutschsprachigen Migrationsliteratur. IUDICIUM Verlag GmbH. S. 19.
2 vgl. Ebd. S.20.



Fremdsprache an der Universitdt Miinchen eine Reihe von Anthologien, die sich mit der
Problematik der Migration und des Fremdseins auseinandersetzten. Wenn es sich um die
Verbreitung der Migrationsliteratur handelt, sind die tiirkischen Schriftsteller Yiiksel
Pazarkaya und Achmed Dogan nicht zu vergessen. Ihnen ist auch zu verdanken, dass der
deutschen Umgebung die tlirkische Literatur vorgestellt wurde. ™

Trotz der vielen Bemiihungen hatte sich die Migrationsliteratur bei der deutschen
Offentlichkeit nicht so verbreitet, wie erhofft, und die auslidndischen Schriftsteller konnten
immer noch ihre Werke nur in Kleinverlagen veroffentlichen.'*

In diesem Jahrhundert fiihrt die Migrationsliteratur kein Schattendasein, sie gehort
nicht zu der meistgelesenen Literatur, dennoch hat sie die deutsche Literatur &uferst
bereichert und internationalisiert. Zu den bekanntesten Autoren der Migrationsliteratur
gehdren: Feridun Zaimoglu, Said, Rafik Schami, Emine Sevgi Ozdamar, Yoko Tawada,
Abbas Khider, Ota Filip, Libuse Monikova und andere.

B Vgl. Carmine Chiellino (1995): Am Ufer der Fremde. Literatur und Arbeitsmigration 1870-1991. Stuttgart-
Weimar: Metzler, S. 289-291.
" vgl. Ebd
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2.3. Begriffsbestimmung

Seit der Entstehung der Migrationsliteratur gab es viele Versuche einer
Namensnennung. Der Name sollte sichtbar machen, was der Gegenstand dieser Literatur ist.
In ihrer Arbeit Wer bist du hier in dieser stadt, in diesem land, in dieser neuen Welt betont
Thore Petra, dass bei der Namensgebung nicht nur die Literaturwissenschaftler beteiligt
waren, denn Interesse an der Migrationsliteratur hatten auch Politikwissenschaften und
Sozialwissenschaften, somit hing der Name immer von der Motivation und Rezeption der
Namensgeber ab. Dies erschwiérte es einen passenden Namen zu finden, der den Gegenstand
genau darstellt, so gibt es auch heute keinen Begriff, der von allen Wissenschaftlern und
Autoren als passend angesehen wird."> Um klarzustellen, warum in dieser Arbeit der
Terminus Migrationsliteratur verwendet wird, wird kurz die Entwicklungslinie der

Begriffsbestimmung dargestellt.

Die Migrationsliteratur wurde um 1980 durch das Preisausschreiben fiir Angehorige
anderer Nation, die Deutsch als eine Fremdsprache gelernt hatten und nun in dieser Sprache
schriftstellerisch titig waren, der Literatur der Betroffenheit zugeordnet, aber um sie von den
anderen Werken der Betroffenheitsliteratur unterscheiden zu kénnen, versuchte man auch
einen Namen dieser Literatur zuzuordnen.'® Doch dies ist keine leichte Aufgabe, denn es war
schwer ein Terminus zu finden, der fiir die Migrationsliteratur treffend wére und sie so
darstellt, dass es keine Gruppen und Kriterien ausschlieBt, deswegen entstanden viele
Termini, die als Namen der Migrationsliteratur fungierten so zum Beispiel: Literatur
ausldndischer ~ Autoren,  Ausldnderliteratur, Literatur von aullen, Gastliteratur,
Gastarbeiterliteratur, Emigrantenliteratur, Exilliteratur, Literatur von innen, Briickenliteratur,
kleine Literatur oder Randliteratur, Literatur in der Fremde, Migrationsliteratur,
Minderheitenliteratur. Doch viele dieser Bezeichnungen zeigten sich als nicht addquat, denn
sie erflillten nicht alle gestellten Erwartungen und Kriterien. Zum Beispiel der Terminus
Gastarbeiterliteratur.’

Nach Thore Petra spiegelt die Bezeichnung Gastarbeiter ein ironisches Licht dar, denn
Gaéste ldasst man eigentlich nicht arbeiten, die Bezeichnung Gast betont nur das Bild des

Fremden und nicht Angehorigen. Auerdem wird die Literatur auslédndischer Schriftsteller

B Vgl. Thore, Petra (2004): Wer bist du hier in dieser stadt, in diesem land, in dieser neuen Welt. Die
Identitétsbalance in der Fremde in ausgewdhlten Werken der deutschsprachigen Migrantenliteratur. Uppsala. S.
34.

'® vgl. Ebd. S. 36.

7 vgl. Ebd.
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selten von Arbeitern geschrieben und somit werden unter dieser Bezeichnung
Gastarbeiterliteratur viele Autorinnen und Autoren, die einen Migrationshintergrund haben
und nicht Deutschmuttersprachler sind, ausgeschlossen. Ein weiteres Kriterium, das nur auf
ein Teil dieser Gruppe zutrifft, ist die Deutschsprachigkeit.’® Dies zeigt, dass das Terminus
Gastarbeiterliteratur fiir die Bezeichnung der Literatur Angehoriger anderer Nation, die
Deutsch als eine Fremdsprache gelernt hatten und nun in dieser Sprache schriftstellerisch titig
waren, nicht ausreicht.™

Da die meisten Autoren als: Lehrer (wie z.B. Giambuso oder Abate), Philologen (wie
Pazarkaya und Chiellino) oder Psychologen (wie Madjderey) aber auch als Journalisten und
freie Schriftsteller arbeiteten, wurde der Begriff Literatur von Ausldndern bzw.
Auslanderliteratur eingefiihrt. Doch auch mit dieser Losung waren die Wissenschaftler nicht
zufrieden, da unter diesem Begriff der Migrationsliteratur auch die Autoren im Ausland
gezihlt wurden, die in ihrer Fremdsprache, Deutsch geschrieben haben.?

Einen interessanten Vorschlag gab auch Harald Weinrich. Er schlug vor, die
Migrationsliteratur nach dem franzosischen Dichter Lois Charles Adélaide Chamisso de
Boncourt zu benennen:

,und wenn wir manchmal im Zweifel sind, wie wir diese halb ausldndischen, halb

inlandischen Autoren nennen sollen, die manchmal keinen deutschen Pass, aber eine deutsche

Feder haben, so sind wir augenblicklich aller Wortverlegenheiten enthoben, wenn wir

sie Chamissos Enkel nennen.

Harald Weinrich schlug diese Benennung vor, weil der franzosische Dichter Lois
Charles Adélaide Chamisso als Vorgédnger der heutigen Auslander gilt, die sich zwischen
zwei Sprachen und zwei Kulturen befinden und in dieser Fremdensprache dichten, denn als
junger Mann fliichtete er am Ende des 18. Jahrhunderts nach Deutschland und begann dort auf
Deutsch zu dichten. Die Bezeichnung Chamissos Enkel wurde abgelehnt, aber der Preis fiir
die Autoren nichtdeutscher Herkunft und Muttersprache, die wichtige Beitrdge zur deutschen
Literatur geleistet haben, bekam den Namen nach dem Dichter und Wissenschaftler
Chamisso. Der Adalbert-von-Chamisso-Preis wird jahrlich seit 1985 von der Stuttgarter
Robert-Bosch-Stiftung, zusammen mit dem Institut Deutsch als Fremdsprache der Universitét

Miinchen und der Bayerischen Akademie der Schonen Kiinste, an die Autoren nichtdeutscher

¥ vgl. Ebd. S.37.

¥ vgl. Ebd.

20 Vgl. Brezina, Karel op. cit. S. 16.

*! Harald Weinrich (1986): Der Adalbert von Chamisso Preis. In: Heinz Friedrich: Chamissos Enkel: Zur Literatur
von Ausléndern in Deutschland. Minchen: dtv 1986, S. 11.
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Herkunft und Muttersprache verliehen.?” Harald Weinrich war einer der Initiatoren dieses
Preises und er betont, dass dieser Preis ein Zeichen ist, dass die Deutschen die Literatur, die
von auBlen kommt, willkommen heiflen, dass sie als Bereicherung ihrer eigenen Literatur

gesehen und als ein konkretes Stiick der Weltliteratur geschétzt wird.?

Der Begriff Migrationsliteratur, bzw. auch Migrantenliteratur wurde sehr oft seit dem
Jahr 1984 verwendet. Migrationsliteratur ist ein Begriff unter dem die Literatur, der Autoren
verstanden wird, die aus ihrem Heimatland in ein fremdes Land (bzw. fiir diese Arbeit
bedeutend, nach Deutschland) migriert sind, darunter zéhlt auch die Literatur, die nicht auf
Deutsch geschrieben wird, doch dies ist eine Definition, wenn man die Migrationsliteratur als
ein Oberbegriff betrachtet.”* Meines Erachtens nach ist der Begriff Interkulturelle Literatur
passender zu dieser Erklarung, so wire die Migrationsliteratur ein Unterbegriff, unter der
nach Brockhaus die Literatur verstanden wird, die Themen wie: Arbeitsmigration, Verlust der
Heimat, Kulturschock, Einsamkeit und Entfremdung, Kommunikationsschwierigkeiten,

Diskriminierung, Identititsentwicklung beinhaltet.”

In dieser Arbeit ist die Migrationsliteratur, die in Deutschland entstanden ist,
bedeutend, das heilit Literatur, die in der deutschen Sprache von Migranten, die nach
Deutschland migriert sind, geschrieben ist. Autoren der deutschen Migrationsliteratur sind am
meisten aus der Tiirkei, aus Italien und in letzter Zeit, wegen der Fliichtlinge, aus Syrien und
Irak. Die Werke, iiber die ich in dieser Arbeit schreiben mochte, sind von einem Autor, der
ein Fliichtling war. In seinen Werken stellt er seinen eigenen Weg und Hindernisse dar, die er
iiberwinden musste, um von seinem Heimatland nach Deutschland zu gelangen, aber auch wie
es dann in Deutschland war. Kurz gesagt es werden Themen wie: Verlust der Heimat,
Kulturschock, Einsamkeit und Entfremdung, Kommunikationsprobleme, Integrationsversuche
und Integrationsprobleme, aber auch Liebe und zwischenmenschliche Beziehungen

bearbeitet.

2 Vgl. Brezina, Karel op. cit. S. 16.
2 Vgl. Harald Weinrich op. cit.

24 Vgl. Brezina, Karel op. cit. S. 19.
> vgl. Ebd.
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3. BESONDERHEITEN DER MIGRATIONSLITERATUR

3.1. Gattungen der Migrationsliteratur

Den Anfang der Migrationsliteratur hat das Gedicht gekennzeichnet und der Ubergang
zur Prosa hat lange gedauert. Es gibt mehrere Griinde, warum die Autoren der
Migrationsliteratur die Gedichte bevorzugten. Im Gegenteil zu Erzdhlungen brauchen die
Autoren fiir die Erschaffung eines Gedichtes nicht so viel Zeit, so schaffen sie es schnell auf
soziopolitisches Geschehen zu reagieren. Die Erzdhlung wurde auch gemieden, weil die
Autoren fiir die Entwicklung der Erzéhlperspektive eine langfristige Erfahrung bendtigten und
fir das Gedicht brauchten sie nur kurzfristige Erfahrungen. Ein weiterer Grund fiir die
Auswahl der Gedichte war, dass die Mehrheit der Migranten vor der Migration nach
Deutschland keine literarischen Erfahrungen gemacht haben, und die Gestaltungsweise der
langeren Prosaformen ist anspruchsvoller als die Gestaltungsweise der kurzen literarischen
Form, denn liangere Handlungsabldufe, das Personeninventar, zeitliche Beziige sind nur ein

kleiner Teil, den die Autoren bei langeren Prosaformen beachten miissen.?®

Fiir die Darstellung der aufklarenden Handlungen ist vor allem das Theater geeignet,
doch obwohl einige Autoren versucht haben Theaterstiicke zu schreiben, haben sie selten
Gelegenheit bekommen, sie auszufiihren. Romane verbreiteten sich erst in den 80er Jahren
und sind auch heute unter den fithrenden Formen der Migrationsliteratur. Heute sind die
Autoren tiiberwiegend als professionelle Schriftsteller titig und schreiben auch oft fiir

Zeitungen und Zeitschriften, sodass die Reportage zu einer Lieblingsgattung geworden ist.”’

Nicht zu vergessen sind auch die Méarchen, denn die Gruppe der Autoren, die aus den
arabischen Lindern kommen, greifen oft zu der Mirchenform. Uber die Mérchen wird spiter

im Kapitel Literatur arabischer Autoren in Deutschland mehr geschrieben.

26 Vgl. Brezina, Karel op. cit. S 20
*" Ebd.
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3.2. Themenschwerpunkte in der Migrationsliteratur

Obwohl die Migrationsliteratur meistens nicht von Gastarbeitern geschrieben ist,

sondern ihre Autoren auch in intellektuellen und Studentenkreisen zu finden sind, sind gleiche

Themen in der Migrationsliteratur zu verfolgen:

Die dominierende Thematik ist die Begegnung verschiedener Kulturen.® Unter dieser
Thematik werden kulturelle Unterschiede und Wahrnehmungen von Innldndern und
Auslandern dargestellt und prisentiert - wie die verschiedenen Kulturen miteinander
klarkommen, auf welche Probleme sie zutreffen. In dieser Arbeit werden die
verschiedenen literarischen Aspekte dieser Erkenntnis analysiert.

Die problematische Beziehung zur Heimat ist ein weiteres Thema der
Migrationsliteratur. Die Grenzen zwischen Heimat und Fremde vermischen sich.
Wegen der langen Abwesenheit von der Heimat wird die Heimat zur Fremde und die
Fremde langsam zur Heimat. Die Fremde wird zum Zuhause und die Heimat bleibt
das Heimatland, aber kein Zuhause mehr. Die aber grofite Problematik zwischen dem
Heimatland ist, wie es Renan Demirkan in ihrem Essay ,,Die Briicke im Januskopf™
darstellt, dass die  Auswanderung keine  freiwillige, sondern eine
Zwangsauswanderung war, so stehen die Migranten mit zwei Kopfen dar, der eine
Kopf schaut in die VVergangenheit und die Ferne und sehnt sich nach der Heimat, und
der andere Kopf schaut nach vorne in die Zukunft und versucht sich in dem neuen
Land zu integrieren.*

Ein zentrales Thema ist oft die Zerrissenheit zwischen zwei oder mehr Sprachen und

Kommunikationsprobleme.

Wichtig zu erwdhnen ist auch, dass die jiingeren Autoren, vor allem, die zweite

Generation, sich aufler mit dem Thema der Bewiltigung der Realitét in der Fremde, auch mit

Liebe und zwischenmenschlichen Beziehungen befassen. Und weil die Migranten, so wie die

deutschen Autoren, auch iiber verschiedene und alltidgliche Themen, und nicht nur iiber die

Migration schreiben, und weil die deutschen Autoren sich auch mit dem Thema Migration

befassen, zweifeln viele Autoren, dass ein Unterschied zwischen der deutschen und

nichtdeutschen Literatur existiert.*°

28 Vgl. Bavar, A Mansour op. cit. S. 21.
*vgl. Ebd. S. 21f.
¥ vgl. Ebd. S.22.
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3.3. Sprache

AuBler der dhnlichen Themenauswahl weist die Migrationsliteratur auch weitere
Besonderheiten. Eine ist die Auswahl der Sprache. Warum wihlen die Autoren mit fremder

Herkunft und Muttersprache die deutsche Sprache fiir ihr kiinstlerisches Schaffen?

Charmine Chielino betont, dass die Auswahl der Fremdsprache zu Aufdeckung
interkultureller Vorgénge eingesetzt wird. Damit dieser interkultureller Austausch gelingt,
wihlen die meisten Autoren ihre Leser aus der deutschsprachigen Mehrheit und geben ihnen
die Rolle des Gesprichspartners. Diese Bereitschaft in der Fremdsprache zu schreiben
signalisiert die Gesprachsbereitschaft der Autoren, aber diese Gesprichsbereitschaft wird von
den Lesern oft nicht erkannt, sondern das Schreiben wird in der Fremdsprache als

selbstverstindlich angesehen. So kommt es selten zum Gespriich auBerhalb der Werke.*

Obwohl Chielino diese Eindriicke vor achtzehn Jahren geschrieben hat, hat sich auch
heute der Gespriachsaustausch nicht intensiviert. Es gibt bestimmt eine groBere Anzahl der
Sprachschulen flir Ausldnder, aber der gegenseitige Gesprachsaustausch zwischen Auslédndern
und Einheimischen bleibt aus.®? Dies liegt nicht nur an der Unwilligkeit der Deutschen mit
den Migranten in ein Gesprach einzutauchen, denn es gibt viele, die dazu bereit sind, sondern
auch an den Migranten, die sich oft scheuen mit den Einheimischen ein Gesprach anzufangen,
denn sie haben Angst, dass sie Fehler beim Sprechen machen und sich nicht gut genug
ausdriicken konnen. So bilden ihren Freudenskreis die Heimatsgleichen, sie sprechen dann
immer zusammen in ihrer Muttersprache und ihre Fremdsprachfahigkeiten verbessern sich
nicht. Vielen Menschen fallt es leichter in einer Fremdsprache zu schreiben, als zu sprechen,
dies konnte ein weiterer Grund sein, weshalb die Migranten ihre deutschen Gesprichspartner

durch die Literatur suchen.

Das Thema Sprache bei den Autoren, bzw. bei dem Autor Abbas Khider, so wie die
Probleme der Sprachaneignung seiner Protagonisten wird in dem analytischen Teil der Arbeit

wieder aufgegriffen.

31Vg|. Chiellino, Carmine (2000): Einleitung - Eine Literatur des Konsenses und der Autonomie — Fliir eine
Topographie der Stimmen. In: dersl. (Hrsg.): Interkulturelle Literatur in Deutschland. Verlag J.B. Metzler. S. 59f.
32

Vgl. Ebd.
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4. DER EINFLUSS DER MIGRATION AUF DIE KULTUR

Keine Kultur ist vollkommen rein, somit ist auch die deutsche Kultur nicht
vollkommen Deutsch, so bezeichnet Konrad Kostlin in seinem Kapitel Das Fremde im
eigenen Land, dass fremde Kultur schon immer da war und dass sie so selbstverstdndlich
dargestellt wird, dass man die fremde Herkunft kaum bemerkt. Die Spaghetti und Ravioli,
Wiener Schnitzel und Salami, Ketchup und Curry, McDonald’s und Coca-Cola, Donerkebab,
Shisha, Cevapcici, Raznjici, Sangria, italienische Restaurants, japanische Sushibars und
viethamesische Lebensmittelldden, all das ist fremder Herkunft, aber hat sich so gut im
deutschen Raum etabliert und in den Alltag integriert, dass man der fremden Herkunft fast gar
nicht bewusst ist.*

Die Migranten haben ihre eigenen Liden er6ffnet und ihr traditionelles Essen in die
deutsche Kultur eingewebt. Doch auch die Deutschen bringen fremde Kultur in ihr Zuhause.
Wenn sie aus dem Urlaub kommen, bringen sie viele Souvenirs nach Hause. So ist in
deutschen Héausern afrikanische Keramik, bunte Teppiche, Buddhas, Wasserpfeifen,
verschiedene Lebensmittel, die fiir das Urlaubsland typisch sind, zu finden. Dies ist ein
Beweis, dass sich die Kulturen verflachten, dass keine Kultur von anderen Kulturen isoliert
ist, sondern dass die Kulturen Raum fiir andere Kulturen schaffen und sie in sich integrieren,
gleichzeitig beeinflussen die Kulturen einander und dies ist besonders bei Migrationen zu
bemerken.*

Keine Migration erfolgt, ohne den Einfluss auf die Kulturen, dabei muss man beachten
das sowohl die Kultur des Einwanderungslandes, als auch die des Herkunftslandes beeinflusst
wird. Dariiber schreibt Konrad Kostlin in seinem Aufsatz Kulturen im Prozess der Migration

und die Kultur der Migrationen Folgendes:

,,Heute sieht man den Vorgang der Migrationen nicht mehr als einen Prozess, der Menschen
von einem Ort zum anderen fiihrt und der vor allem am Ankunftsort Auswirkungen hat, die
vor allem die Zuwanderer betreffen. Denn weder die Herkunftsgesellschaften noch die
Zielgesellschaften sind funktional integrierte Gemeinschaften: Sie sind allenfalls als integriert
gedeutet. Die heutigen Kulturen lassen sich nicht mehr in Bildern von geschlossenen,
integrierten Volkern, von monolithischen Kulturblocken auf fest umrissenen Territorien
verstehen. Immer klarer wird, dass die Auswanderungsorte und die Ankunftsorte durch viele
Netze verkniipft sind, und dass sich beide in diesem Prozess, der Migration genannt wird,

verbinden und veridndern.«*®

3 Vgl. Kostlin, Konrad op. cit. S.366.
* vgl. Ebd.
*vgl. Ebd. S.378.
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Demnach ist keine Kultur fest und unverinderlich, sondern sie ist immer im Prozess
der Wandlung und die Migrationen tragen diesem Prozess bei. Unter dem Einfluss der
Migration verdndert sich sowohl die Kultur der Migranten, als auch die der Einheimischen,
denn die Auswanderungsorte und die Eiwanderungsorte sind durch viele Begebenheiten
vernetzt. Und nicht nur die Orte, wo die Migrationen stattfinden, sondern auch au3erhalb sind
die Beeinflussungsfaktoren zu suchen. Zum Beispiel Zeitungen, TV-Sender, Filme, die
sogenannte Weltpresse und heute vor allem das Internet in denen die Vorgédnge der Migration
kommentiert werden, haben einen groen Einfluss auf das Denken der Menschen, auf das

Bild von den Migranten, das sie sich in ihrem Kopf machen und somit auch auf die Kultur.
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5. LITERATUR ARABISCHER AUTOREN IN DEUTSCHLAND

Obwohl die arabische Literatur als exotisch und ungewohnlich gilt, und Vorurteilen
unterliegt, gewann sie im deutschsprachigen Raum sehr frith Ansehen. Fiir grofe deutsche
Literaten wie Goethe mit seinem West-6stlichen Divan war die arabische Literatur eine
Quelle der Inspiration, zahlreiche arabische Werke wurden in die deutsche Sprache tibersetzt,
die arabische Erzéhlkunst und Dichtung wurde von Orientalisten und Reisenden entdeckt und
im Westen verbreitet.*® Besonders anziehend ist die arabische Literatur fiir westliche Leser,
denn wie sie Littman beschreibt, entfiihrt sie die Leser in die Welt der Fantasie und zeigt
ihnen eine neue Welt, in der Unmoégliches als Realitidt dargestellt wird und die Grenzen

zwischen Traum und Wirklichkeit verwischt werden.*’

Die Literatur der Araber ist in der Migrationsliteratur relativ neu, doch die Kriege in
arabischen Léndern und die groBe Zahl der Fliichtlinge in Deutschland, haben dazu
beigetragen, dass sich auch die Zahl der arabischen Autoren und der Migrationsliteratur in

Deutschland vergroBert.

Viele arabische Autoren schreiben Mairchen. Mustafa Al-Slaiman erklart, dass
arabische Autoren oft Marchen schreiben, weil sie auf ihre Zeit in der Heimat zugreifen. In
einer marchenhaften Form erzdhlen sie von ihrer Kindheit und Jugend in der Heimat. Diese
Erziahlensweise ist bei den Lesern sehr beliebt, da sie leicht zu verstehen ist. Die Kunst des
Marchenerzihlens hat in arabischen Landern einen festen Platz in der Tradition. Marchen und
miindliche Erzdhlungen sind ein Bestandteil der arabischen Geschichte und durch sie werden
kulturelle Werte und soziale Normen iibermittelt. Dies nennt Al-Slaiman als einen weiteren

Grund fiir die Auswahl der Méirc:hengat‘cung.38

Auch in dem Roman Der falsche Inder von Abbas Khider, der in dieser Arbeit
analysiert wird, sind auch mirchenhafte Ziige zu erkennen, und zwar, wenn in Kapitel
Wunder die wunderlichen und gliicklichen Umstinde bei der Flucht, geschildert werden.
Sogar der Name des Kapitels also Wunder assoziiert an ein Marchen. Die Verbindung zur

Mirchengattung ist auch am Ende des Romans betont, und zwar wenn der Autor der

3 Vgl. Al-Slaiman, Mustafa (1997): Literatur in Deutschland am Beispiel arabischer Autoren — Zur Ubertragung
und Ubermittlung von Kulturrealien-Bezeichnungen in der Migranten- und Exilliteratur. In: Amirsedghi, Nasrin;
Bleicher, Thomas (Hrsg.): Literatur der Migration. Donata Kinzelbach Verlag. S. 90.

¥ vgl. Ebd.

*# vgl. Ebd. S.91.
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Rahmengeschichte zu der Binnengeschichte sagt: ,,Alles in einem Werk vereint Roman,

Kurzgeschichte, Biografie und Marchen...«*

Durch arabische Ausdrucke, Namen, Metaphern, Gruformen und Anredeformen
verbreitet sich ein Teil der arabischen Kultur ins Bewusstsein der Leser. Damit der deutschen
Leserschaft ein authentisches Bild der arabischen Welt prasentiert wird, verwenden arabische
Autoren viele Beschreibungen.”” Um ein authentisches Bild seiner Kultur und seiner
Landsménner zu zeigen, verwendet auch der Autor Khider in seinem Werken arabische
Bezeichnungen, die er wegen der Verstiandlichkeit, dann in der deutschen Sprache erklart. Ein
Beispiel wiren die Spitznamen, die die Figuren in dem Werk Ohrfeige sich gegenseitig geben.
Einen Spitznamen bekam auch der Hausmeister des Heimes in dem Karim verweilte, da er
auch die Rolle des Brieftragers innerhalb des Heimes hatte, spielte er fiir die Bewohner eine
sehr grofle Rolle, denn alle warteten auf ihren entscheidenden Brief, in dem das Ergebnis

ihres Asylantrags steht. Der Ich-Erzahler schreibt tiber diesen Hausmeister Folgendes:

,Diesen netten Mann, der in der Regel sehr schweigsam war, nannten die Unsrigen: Azrael,
Malik al-Maut — Engel des Todes. (...) Derjenige, der Buch iiber die Neugeborenen fiihrt und
die Namen der Gestorbenen von der Liste der Lebenden streicht. Er soll zwei Gesichter haben,
eine héssliche Fratze und ein wunderschones Antlitz zugleich. Diejenigen, die ins Paradies
einziehen, zeigt er angeblich sein schones Gesicht, den anderen den Kopf eines Ghuls.“*

Um die Lage in den Heimen unter den Arabern glaubwiirdig darzustellen, verwendet der
Autor nicht die deutsche Ubersetzung, sondern den Spitznamen auf Arabisch, so wie es die
Heimbewohner auch gebrauchen, aber damit die deutschen Leser den Grund fiir solchen
Spitznamen verstehen, gibt er nicht nur die deutsche Ubersetzung preis, sondern erklért auch
die Geschichte, die sich unter diesem arabischen Namen Azrael versteckt. Malik bedeutet
Engel und Maut Tod, also Engel des Todes und Azrael ist der Name dieses Engels nach der
islamischen Uberlieferung. Warum ist aber der Hausmeister mit dem Engel des Todes
gleichzusetzen, er bringt sie ja nicht ins Jenseits? Aber er bringt ihnen die Entscheidung iiber
die Aufenthaltserlaubnis und so wie von dem Gesicht Azraels es abhingt, ob die Menschen
ins Paradies oder in die Holle ziehen, so hiangt von dem Brief, das der Hausmeister bringt, die

Zukunft der Asylanten ab, ob sie bleiben oder gehen miissen.

Wichtig zu erwihnen ist, dass bei der Ubermittlung der Kulturrealienbezeichnungen

aus der Herkunftskultur Verstandnisschwierigkeiten auftreten. Damit die deutschen Leser

** Khider, Abbas (2008): Der falsche Inder. Btb Verlag. S. 154.
%0 Vgl. Al-Slaiman, Mustafa op. cit. S. 92.
** Khider Abbas (2016): Ohrfeige. Btb Verlag. S. 115.
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Texte arabischer Autoren verstehen, missen die Autoren Alternativen flir arabische
Bezeichnungen finden, die manchmal, das wahre arabische Bild nicht darstellen, aber den
Sinn gut iibertragen.* Dies ist auch in dem Mirchen Fatima von dem Autor Schami auch zu

sehen.

Der Autor Schami beschreibt Fatima das Médchen folgend: ,,Fatima hatte grofie
schwarze Augen und schwarzes, lockiges Haar.* Fiir Araber gelten Frauen mit schwarzen, bis
zu den Knien langen und wie Seide glatten Haaren, als wahre Schonheiten. Der Autor hat aber
in seinem Marchen die Haare lockig beschrieben, denn er hat die Tatsachen einbezogen, dass
die Deutschen lockiges Haar als schon und exotisch bezeichnen, und deswegen weicht

Schami von dem arabischen Schénheitsideal ab.*

Die Autoren konnen aber nicht in allen Fillen ein Aquivalent in der deutschen
Sprache finden, der fiir beide Kulturen die gleiche Bedeutung tragt. Der Satz ,,Es regnet* ist
ein ganz normaler Satz, aber dennoch zeigt sich bei ihm eine Problematik. Schami erklart, das
der Satz ,,Es regnet.” fiir verschiedene Zuhorer bzw. Leser verschiedene Bedeutungen hat,
verschieden auf die Stimmung wirkt und somit auch verschiedene Reaktionen auslost. Die
Deutschen wiirden auf diesen Satz mit einem Stoéhnen reagieren und sagen ,,Schon wieder"
und Araber in einem Dorf wiirden erleichtert ,,Endlich* sagen.44 Dieser Satz wiirde also
Deutschen keine Freude zubereiten, denn sie haben oft Regen, aber bei den Arabern regnet es
selten und deswegen, wiren sie sehr erfreut und erleichtert. Der Satz ist also gleich, aber der
Ort und die Umsténde verschieden und somit sind auch die Bedeutungen fiir verschiedene
Rezipienten unterschiedlich. Der Autor kann in seinem Werk nicht alle kulturellen und
geografischen Umstdnde erldutern, FuBBnoten wiren in so einem einfachen Satz wie ,,Es
regnet* iiberfliissig und storend, deswegen miissen die Leser aufmerksam lesen und auf die

kulturellen Unterschiede achten, um die Lektiire zu verstehen.

In den Werken arabischer Autoren sind oft arabische Bezeichnungen zu finden, denn
die Autoren konnen nicht auf das Arabische verzichten, denn sie kénnen ja ihr Wesen ihre
Kultur nicht verleugnen, und obwohl es Bedeutungsschwierigkeiten in der arabischen
Literatur und iberhaupt in der Migrationsliteratur gibt, kann man sich mit der
Migrationsliteratur auseinandersetzen und fremde Kulturen verstehen, denn es gibt keine

uniiberwindbaren Barrieren zwischen Kulturen mehr. Die Medien geben uns einen Weg sich

a Vgl. Al-Slaiman, Mustafa: op. cit.
* vgl. Ebd. S.92.
* vgl. Ebd. S.92.
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den fremden Kulturen zu nihern, und so haben wir diec Moglichkeit unser kulturelles Wissen
zu erweitern. Aulerdem ist der gegenseitige Einfluss der Kulturen nicht zu iibersehen, so wie
die deutsche Kultur Einfluss auf die Migrationsliteratur hat, hat auch die Migrationsliteratur

Einfluss auf die deutsche Kultur.
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6. ABBAS KHIDER, BIOGRAPHISCHE SKIZE

"Ich habe einfach nur Gliick gehabt."

Dies behauptet Khider, ein in Deutschland lebender deutsch-irakischer Schriftsteller,
in vielen Interviews, wenn es liber die Frage des Erlangens der deutschen Staatsbiirgerschaft
geht. Er zdhlt als ein groBes literarisches Talent und ist 1973 in Bagdad geboren. Mit 19
Jahren wurde er verhaftet, weil er verbotene Biicher und Flugblitter gegen Saddam Hussein
verteilt hat. 1996 begann sein Fluchtweg. Als Fliichtling hielt er sich in verschiedenen
Léindern auf: in Agypten, Jordanien, Libyen, Tunesien, der Tiirkei,Griechenland und Italien.
Durch Gelegenheitsjobs schlug er sich durch. Im Jahr 2000 wollte er weiter nach Schweden,
aber auf dem Weg dorthin wurde er an der bayrischen Grenze festgehalten und musste dann
in Deutschland Asyl suchen. 2005 studierte er in Miinchen und Potsdam Literatur und

Philosophie.*

Nach sieben Jahren in Deutschland im Jahr 2007 ist es ihm gelungen, die deutsche
Staatsbiirgerschaft zu bekommen. Dariiber dufert er sich im Interview mit Kaspar Heinrich
am 11. Mai 2016, dass er nur Gliick hatte, und dass die Hoffnung fiir Asylbewerber in
Deutschland bleiben zu diirfen, nicht grof3 ist. Nur 5 Prozent haben das Gliick die deutsche
Staatsbiirgerschaft zu bekommen.*® Uber den Weg der Migranten und iiber das Warten und
Hoffen auf die deutsche Staatsbiirgerschaft handelt auch sein Roman Ohrfeige, der in dieser
Arbeit analysiert wird. Einer Analyse wird auch sein Erstling Der falsche Inder, unterzogen.
In diesem Werk sind Beziige zur Khiders Lebensgeschichte zu sehen, doch Der falsche Inder
ist nicht nur eine Autobiografie, sondern auch ein Roman, Kurzgeschichte und Mérchen.
AuBler den Romanen Der falsche Inder, der 2008 und Ohrfeige, der 2016 verdffentlicht
wurde, schrieb Khider noch die Romane Die Orangen des Prdsidenten (2011) und Brief an
die Auberginenrepublik (2013). Sein letztes Werk Deutsch fiir alle, Das endgiiltige Lehrbuch
(2019) ist ein Handbuch fiir ein neues Deutsch und ein Trostbuch fiir alle Deutschlernende,
aber auch ein duflerst amiisantes Buch fiir alle Deutschsprechende. Der Roman Die Orangen
des Prdsidenten erzdhlt die Geschichte von dem jungen Abiturienten Mahdi und schildert das

Leben im Gefingnis und die Folterpraxis. Brief an die Auberginenrepublik erzihlt die

> Munzinger: Khider, Abbas In: Munzinger Online/Personen - Internationales Biographisches Archiv,
URL: http://www.munzinger.de/document/00000029269 Munzinger-Archiv GmbH, Ravensburg (abgerufen am
1.7.2018)

e Heinrich, Kaspar (11.05.2016): Wir sollen nicht plétzlich alles in Frage stellen . Planet Interview.
http://www.planet-interview.de/interviews/abbas-khider/48826/
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Geschichte von einem Liebesbrief, den ein junger muslimischer Iraker, der seine Heimat als
Oppositioneller verlassen hat, an seine enemalige Geliebte, eine kurdische Christin verschickt
hat. Der Roman ist eine Anspielung auf die Zeit des Embargos nach dem ersten Irakkrieg, in

der es fiir viele Iraker als Nahrungsmittel hauptsichlich Auberginen in Uberfiille gab.

Khiders Erfolg beweisen zahlreiche Stipendien und Auszeichnungen, die er
bekommen hat. Fiir seinen Erstling Der falsche Inder bekam er 2010 den Adalbert-von-
Chamisso-Forderpreis und nach der Verodffentlichung des Romans Brief an die
Auberginenrepublik (2013) erhielt er den Hilde-Domin-Preis fiir Literatur im EXil und den
Nelly-Sachs-Preis. Nach der Veroffentlichung seines letzten Romans Ohrfeige wird Khider
mit dem Spycher Literaturpreis Leuk 2016 ausgezeichnet, 2017 wurde er zum Mainzer
Stadtschreiber ernannt und mit dem Adelbert-von-Chamisso-Preis der Robert Bosch Stiftung
fiir sein bisheriges Gesamtwerk ausgezeichnet.*’Abbas Khider bearbeitet in seinen Werken
Themen wie Folter, Flucht, Exil, die Zerstérung der Person doch seine Geschichten sind nicht
nur tragisch und dramatisch, sondern sind immer mit Humor und Groteske verbunden, so
haben seine Werke eine moralische Botschaft, aber sind nicht als Betroffenheitsliteratur zu

bezeichnen, sie haben grofen literarischen Wert.

In einem Interview filir die Stuttgarter Zeitung erklart Khider, dass die deutsche
Sprache es ihm ermdéglicht, die Betroffenheitsliteratur zu vermeiden, denn indem er auf
Deutsch schreibt, schafft er es, einen Abstand von seiner Vergangenheit zu nehmen, dies war
in seiner Muttersprache, Arabisch nicht méglich.*® Alle vier Khiders Romane werden als
autobiografisch gesehen, er selbst betont, dass das nicht der Fall ist, sondern er verbindet in
seinen Werken eigene Erfahrungen mit Fiktion. Diese literarische Strategie verwendet er, weil
er durch seine Literatur wahre Geschichte iibermitteln will, die nicht von der Regierung und
Herrschern geschrieben ist. So schreibt er, wie einfache Menschen die Gesellschaft und
Politik sehen. Er benutzt seine eigenen Erfahrungen und erfindet neue Figuren und
Geschichten, doch damit er seine Werke nicht romantisiert und damit die Literatur nicht
verloren geht, schreibt er iiber die Vergangenheit erst, wenn sie fiir ihn nicht mehr
gegenwartig ist und er objektiv und realistisch schreiben kann.*® Deswgen schreibt Khider

nicht iiber aktuelle Themen und Probleme, sondern iiber zeitlose.

4 Niamey, Greg; Kozmus, Janko: Literarisches Portrait: Abbas Khider

http://www.marabout.de/khider/khider.htm (02.07.2018)
*® Cakir, Berkan (2015): Das Grauen in Heiterkeit umdichten. stuttgarter-zeitung.de (abgerufen am 03.07.2018)
9 Heinrich, Kaspar op. cit.
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8. DER FALSCHE INDER

8.1. Autobiografie oder Fiktion

So wie es sich in diesem Roman um keinen wahren Inder handelt, so ist auch der Roman
keine richtige Autobiografie. Es handelt sich ndmlich um eine fiktionale Autobiografie. Anika
Jensen und Jutta Miiller-Tamm bezeichnen in ihrem Aufsatz Echte Wiener und falsche Inder,
Strategien und Effekte autofiktionalen Schreibens in der Gegenwartsliteratur, diesen Roman
als eine Autofiktion, die eine raumbegreifende und transkulturelle Bewegung zeichnet und im
Spiel mit der Grenze zwischen Literatur und Nicht-Literatur sich das Faktum kultureller und
sozialer Grenzziehungen spiegelt.*

Wenn man als Leser auf dem ersten Blatt, die Zusammenfassung des Romans und die
Biografie des Autors durchliest, ist eine Ahnlichkeit der Lebensgeschichten nicht zu
tibersehen, doch allein die Bezeichnung dieses Werkes als Roman, zeichnet dieses Werk als
eine Fiktion aus. Wenn man dann in das Werk eintaucht, so wird man noch verwirrter
zwischen der Fiktion und den Fakten, denn es kommen immer Initiatoren der Fiktion vor,
aber auch immer wieder gefolgt von faktischen Begebenheiten, die man aus der Biografie des
Autors erfahren kann. Dieser Verwirrung zwischen Fiktion und Fakt tragen auch die
Erzéhlform und die Erzdhler bei. Der Roman ist ndmlich in eine Rahmenhandlung und in eine
Binnengeschichte einzuteilen.

In der Rahmenhandlung trifft man auf einen namenlosen Ich-Erzéhler, der in einem Zug
von Berlin nach Miinchen ein Manuskript betitelt mit Rasul Hamid Erinnerungen findet. Er
offnet das Manuskript und ab diesem Moment fingt die Binnengeschichte an. Wir
bekommen, die Lebensgeschichte von Rasul Hamid geschildert. In dieser Binnenhandlung ist
die Figur Rasul Hamid mit dem Autor Abbas Khider zu identifizieren. Ein Grund fiir diese
Identifizierung ist, dass Rasul Hamid in seinen Erinnerungen seinen ersten Gedichtband
Chronik der verlorenen Zeit benennt, und 2002 hat Abbas Khider ein Gedichtband auf
Arabisch mit dem gleichen Namen verdffentlicht>® Eine zweite Uberlappung der
Lebensgeschichte der Autoren, die ein weiterer Grund der Identifizierung wére, ist die

Inhaftierung wegen politischer Griinde. So ist in Hamids Erinnerungen zu lesen:

0 Jennsen, Annika; Miller-Tamm, Jutta (2013): Echte Wiener und falsche Inder, Strategien und Effekte
autofiktionalen Schreibens in der Gegenwartsliteratur. In: Wagner-Egelhaaft (Hg.): Auto(r)fiktion, Literarische
Verfahren der Selbstkonstruktion. Aisthesis Verlag. S. 316.

> vgl. Ebd.
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,Um die Angst meines Vaters noch zu schiiren, tauchte eines Tages der irakische Geheimdienst
bei uns zu Hause auf. Anderthalb Jahre und genau vier Tage meines Lebens musste ich daraufhin
im Gefdngnis verbringen, weil ich irgendwo und irgendwann mit einigen Freunden, die mit

verbotenen Parteien zusammenarbeiten, schlecht {iber den Prisidenten und dessen Partei

gesprochen, und diesen Freunden bei Verteilen von Flugblittern geholfen hatte. 2

Auch Abbas Khider wurde aus gleichem Grund, weil er Flugblitter gegen das Regime
verteilt hat, inhaftiert und ungefahr fiir zwei Jahre gefangen gehalten und gefoltert. So wie
Khider fiihrt auch Hamids Weg aus dem Irak iiber Jordanien, Libyen, Tunesien, Tiirkei,
Griechenland, Italien und endet in Deutschland. Dies sind nur ein Paar Ubereinstimmungen
zwischen den Lebensgeschichten von Rasul Hamid und dem Autor Khider, doch es ist nicht
nur diese Identifizierung zu verfolgen, sondern am Ende der Rahmenerzihlung identifiziert
sich auch der namenlose Ich-Erzédhler mit dem Erzdhler der Binnengeschichte, Rasul Hamid,

wenn er sagt:

,Wie kann es sein, dass einer einfach meine Geschichte aufgeschrieben und in einen Umschlag

ausgerechnet neben mir abgelegt hat. (...) Und die vielen Einzelheiten aus meinem Leben, die

aufler mir niemand kennen kann. Wer ist dazu gekommen. Sogar die Schrift gleicht meiner bis
aufs letzte Piinktchen. So klein und fast unleserlich, und dazu auch noch mit Bleistift. (...) Es
bleibt meine Geschichte und nur meine.**

Daraus konnen wir schlussfolgern, dass der Erzdhler der Rahmenerzédhlung, auch der
Erzdhler der Binnengeschichte ist, denn wie er selbst sagt, ist in den Erinnerungen von Rasul
Hamid seine eigene Lebensgeschichte geschildert, und zwar mit den kleinsten Details, die nur
er wei}, und genau auf die Art und Weise, wie er sie aufschreiben wollte. Wichtig zu
erwihnen ist auch das Motiv der Leere, denn es ist ein verbindender Punkt der Rahmen- und
Binnenerzéhlungen, dass uns auf die Verbindung zwischen den Erzédhlern verweist. Der

namenlose Ich- Erzéhler beschreibt am Anfang der Rahmenerzéhlung den Bahnhof folgend:

,,Alles leer. Fiir einen Moment das Gefiihl, auf diesem Bahnhof mutterseelenallein zu sein. Die
Menschen sind verschwunden, oder genauer, niemals da gewesen. Alles leer. Alles hell und
sauber. Keine Zige, keine Reisenden, Kiene Lautsprecher. Nichts, nur ich und der leere
Bahnhof Zoo, das grofle Nichts um mich herum. Wo bin ich eigentlich? Was mache ich hier?
Wo sind die anderen?**

Am Ende der Rahmengeschichte beschreibt der Ich-Erzdhler das Cafe mit der gleichen
Beschreibung. Wieder mit der Leere. Die Leere ist auch ein gro3es Problem des Erzéhlers der

Binnengeschichte, denn er fleht mehrmals Gott an, ihn von der Leere zu retten. — ,,Gott rette

>* Khider, Abbas (2008): op. cit. S.29.
> Ebd. S. 153f.
> Ebd. S.7.
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mich aus der Leere!“ Das Problem der Leere wird im nidchsten Kapitel ausfiihrlicher
bearbeitet.

Die Identitdten in diesem Roman sind schwer zu trennen, oder sie sind iiberhaupt nicht
trennbar, denn wie Jensen und Miiller-Tamm behaupten, endet jeder Versuch einer
eindeutigen Zuweisung der Identitdten in einer unendlichen Verweisungsschleife.55

Fiktion oder Fakt ist in diesem Werk schwer zu trennen. Schlussfolgernd ist hier zu sagen,
dass der Autor durch die Schilderungen der Erinnerungen von Rasul Hamid sowohl
Merkmale der Autobiografie verwendet, aber auch sein narratives Verfahren durch fiktionale

Zlge bereichert.

> Vgl. Jennsen, Annika; Miller-Tamm, Jutta op. cit. S. 316.
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8.2. Vermittlung der traumatischen Erfahrungen und Traumabewailtigung
8.2.1. Fremdsprachliches Erzédhlen als Traumabewiéltigungsstrategie bei Khider

Durch die Betrachtung der Erzdhler dieses Romans und ihre Rahmen- und
Binnengeschichte ist eine Identititskrise zu verfolgen. Diese Identitdtsproblematik ist immer
eine Ursache eines traumatischen FEreignisses. Dass sich der Rahmenerzéhler, der
Binnenerzahler und der Autor Abbas Khider schwer trennen kénnen; ist schon im vorherigen
Kapitel erldutert. Durch die Identifizierungen des Autors mit den Erzédhlerfiguren sehen wir,
dass durch die Erzdhlfiguren auch die Geschichte des Autors und sein Trauma geschildert
werden. Indem Khider seine Fluchtgeschichte und sein Trauma aufschreibt, hat er die
Moglichkeit auf seine Erinnerungen zu greifen und seine traumatischen Erfahrungen zu

uberwinden.

Katherine Anderson, Doktorandin und Dozentin an der Pennyslvania State Universitét hat
sich mit dem Thema der Traumabewiltigung bei Abbas Khider beschéftigt und ich werde
mich in diesem Teil meiner Arbeit auf ihre Untersuchungen stiitzen. Anderson fiihrt an, dass
in und auBlerhalb der Literaturwissenschaft vertreten wird, dass traumatische Erfahrungen
durch das Erzéhlen bewiltigt werden konnen. Sie beschreibt das Forschungsprojekt mit
traumatisierten Fliichtlingen, das die Wirkung der Narration als Bewiltigungsstrategie eines
Traumas erforschte. Nachdem die Forscher festgestellt haben, dass im klinischen Sinne, die
traumatisierte Person nicht imstande sei, tiber ihr Trauma zu erzédhlen, entwickelten sie die
Strategie der ,,Narrativen Exposition“.56 Eine Methode der ,Narrativen Exposition ist die
Lebenslinie. Bei dieser Methode bekommen die traumatisierten Personen Kkreative
Materialien, z. B. Steine oder Blumen. Diese Materialien stellen symbolhaft die vergangenen
Erlebnisse dar und durch mehrere Sitzungen gelingt es, die Lebensgeschichte zu
rekonstruieren.> Wenn man anstatt der Gegenstinde eine andere Sprache setzt, die der
Traumatisierte benutzt, um Distanz zu seinem Trauma aufzubauen, so kann die
Mehrsprachigkeit, bzw. das Erzdhlen in einer Fremdsprache, als eine Bewaltigungsstrategie
angesehen werden. Durch eine Fremdsprache wird der Traumatisierte nicht mehr von dem
Trauma beherrscht, sondern er schafft es, das Trauma zu beherrschen und es zu interpretieren.

Dies gelingt ihm, weil er anders, als wenn er in der Muttersprache schreibt, die Sitze seiner

*® Anderson, Katherine(2017): Von der Wanderung zum Wandel: Die Migration des Abbas Khider in die
deutsche Sprache als Traumabeweltigung durch Erzdhlen. In: Sturm-Trigonakis, Elke(Hrsg.): Turns und kein
Ende. Peter Lang Edition. S.97.

> Elbert, T.; Neuner, F.; Schauer, M. (2019): Narrative Exposition. In: Andreas Maercker (Hrsg.):
Posttraumatische Belastungsstérungen. Springer. S.309.
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Niederschrift als etwas Fremdes behandelt, demgemill verfahrt er so auch mit seinen
Erinnerungen, die er aufschreibt.®® Insofern ist es dem Traumatisierten méglich iiber sein
Trauma zu sprechen, es zu interpretieren und iiber das Trauma hinwegzuwachsen, weil die
traumatische Erfahrung durch die Fremdsprache verfremdet wird und die Fremdsprache
erschafft eine Distanz zwischen der traumatischen Erfahrung und der traumatisierten Person.
Wenn man den Fremdsprachengebrauch als Traumabewiltigung ansieht, so kann gedeutet
werden, dass auch Abbas Khider {iber seine traumatischen Erfahrungen hinweggekommen ist,
indem er seine traumatischen Erfahrungen in der deutschen Sprache niedergeschrieben hat
und als Produkt Der falsche Inder entstanden ist. Dass das Schreiben und der Gebrauch der
Fremdsprache helfen, die traumatischen Erlebnisse zu tiberwinden, bestétigt auch Khider in
mehreren Interviews. So &duflert er sich im Interview mit Abderrahmane Ammar fiir das
Goethe Institut: ,,Schreiben ist fiir mich keine Therapie, es ist viel mehr als das. Das
Schreiben ist ein Projekt, mit dem ich mein Leben neu gestaltet, neu aufgebaut habe — in einer
asthetischen Form. Schreiben ist auch ein Versuch der Auseinandersetzung mit Geschichte,
Zeit und Liigen.“>® Anhand dieses Kommentars ist zu schlussfolgern, dass das Schreiben nicht
nur ein Weg zur Uberwindung eines Problems oder Traumas ist, sondern wie im Falle
Khiders, ermoglicht es sich mit der Vergangenheit zu konfrontieren und ein neues Leben
anzufangen. In diesem Interview betont Khider aber auch die Wichtigkeit der Fremdsprache,
genauer gesagt der deutchen Sprache, die, wie schon vorher erldutert wurde, eine Distanz zu
der Vergangenheit und den traumatischen Erlebnissen schafft. Die deutsche Sprache bedeutet
fiir Khider Folgendes:

,Manchmal durchlebt man eine Phase, in der man schreien mochte, aber keinen Ton
herausbekommt. Eine Phase der Miidigkeit, der Erschopfung, in der man merkt, dass man eine
andere Sprache braucht. Wéhrend des Irakkrieges war ich in Deutschland. Die Lage in meinem
Heimatland hat mich beschiftigt, ich wollte mich dazu dufern, aber auf Arabisch konnte ich das
irgendwie nicht. Die deutsche Sprache hat mir diese Moglichkeit gegeben, und seitdem ist sie

- 60
meine neue Zunge.

Demnach kann durch eine Fremdsprache nicht nur ein Trauma bewiéltigt werden, sondern eine
Fremdsprache gibt eine Mdoglichkeit iiber alles zu sprechen, iiber was man nicht in seiner
Muttersprache sprechen kann. Meines Erachtens nach ist der Grund dafiir die oben schon

erwidhnte Distanz. Die Fremdsprache ermoglicht es, sich von einem Geschehen oder

>8 Anderson, Katherine op. cit. S.98.

> Khider, Abbas (2014): Deutsch ist meine neue Zunge. Interview durchgefiihrt von Abderrahmane, Ammar.
Oktober 2014.

* Ebd.
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Sachverhalten abzugrenzen, die ganze Sache auBerhalb zu betrachten, als ob man nicht
dazugehort, so fillt es leichter, das ganze Bild zu sehen, es zu versprachlichen und demnach
auch zu interpretieren, was in der Muttersprache oft nicht moglich ist, denn durch die
Muttersprache wird jedes Erlebnis zu personlich. Es sammeln sich im Menschen Gefiihle tiber
die er aber nicht sprechen kann, sie nicht interpretieren kann. Diese Gefiihle bedriicken und
ersticken ihn. Oft werden sie auch unterdriickt und wirken aus dem Unterbewusstsein. Um es
kurz zu sagen, verweigert uns die Muttersprache ihren Gebrauch. Auch der Autor Khider
konnte sich nicht in seiner Muttersprache dullern, so hat er mit der Fremdsprache Deutsch
einen Weg gefunden sich iiber seine Gefiihlslage, iiber die Betriibnis, Traurigkeit,
Unzufriedenheit die ihn bedriickten, die er den Ereignissen aus seiner Heimat verdankte, zu
dullern, zu schreiben.

Denn wie er selbst fiir die Deutsche Presse-Agentur berichtet ist die deutsche Sprache
ein Zufluchtsort fiir ihn, ein Ort, an dem er trdumen kann und Freiheit und Distanz zu seinen

Schmerzen und der Vergangenheit haben kann.®*

ot Khider, Abbas (2013): In: die Tageszeitung, Interview durchgefiirt von Fanizadeh, Andreas. Berlin 06.04.2013.
S.21.
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8.2.2. Traumabewiltigungsstrategien in Der falsche Inder
8.2.2.1. Narrative Konstruktionen als Traumabewdéltigungsstrategie

Der falsche Inder ist nicht nur als Bewaltigungsprozess Khiders zu interpretieren,
sondern Khider thematisiert in seinem Roman das Problem des Traumas und des
Bewiltigungsprozesses, denn sowohl der Rahmenerzéhler als auch der Binnenerzihler haben
ein traumatisches Erlebnis hinter sich. Es ist auch bei den beiden Erzéhlern der Versuch der
Traumabewaltigung durch das Erzéhlen zu finden. Beide Erzdhler kehren durch ihr Erzéhlen
in die Vergangenheit, in der sich ihre traumatischen Erlebnisse abgespielt haben, zuriick. ES
wird zuerst iiber unterhaltsame und heitere Geschehnisse erzahlt, und desto langer der
Erzéhler erzihlt so werden die Themen ernster und dunkler, und das Erzdhlen von Rasul
Hamid endet mit dem Tod der geliebten Menschen, was das traurigste und schlimmste
Erlebnis des Erzdhlers bzw. der Erzdhler ist. Nach der Narration dieses Erlebnisses
verschwindet wieder der Binnenerzéhler und der Rahmenerzihler taucht auf. Es ist zu
vermerken, dass der Rahmenerzéhler den Binnenerzdhler am Anfang des Lesens nicht erkannt
hat, erst am Ende mit der Darstellung der traumatischsten Erinnerung wurde ihm bewusst,
dass es sich, um seine Geschichte handelt. So hat auch die Reihenfolge des Erzédhlens eine
wichtige Rolle bei der Traumabewéltigung. Die traumatisierten Personen erinnern sich und
erzdhlen zuerst iiber hellere und nicht so traumatische Ereignisse aus ihrem Leben, durch das
Erzdhlen ndhern sie sich dem traumatischen Erlebnis immer mehr an. Dieses narrative
Verfahren, das Erzdhlen von Anfang an, oft auch iiber Erinnerungen aus der Kindheit, die
noch verspielt, sogar gliicklich, aber auch oft verkehrt sind, da sie schon lange in der
Vergangenheit liegen, und im Gedéchtnis vieles vergessen, verschwommen, vermischt und
umgedreht wird, und das weitere Steigern des Ernstes in den Erzdhlungen, ermdglicht das
Erinnern an das traumatische Erlebnis und die Reproduktion und Interpretation des

traumatischen Erlebnisses.

Anderson vermerkt in ihrem Aufsatz, dass eine Andeutung auf eine
Traumabewaltigungsstrategie durch die Sprache auch bei den Erzéhlern des Romans zu
befolgen ist. Zwischen dem Rahmenerzdhler und dem Binnenerzéhler sind viele Parallelen zu
erkennen. Beide sind Autoren und kommen aus dem lIrak, beide waren wegen politischer
Griinde von der Regierung gefangen und gefoltert und beide sind danach geflohen und haben
in Deutschland ihre neue Heimat gefunden, beide haben viele Geliebte verloren unter denen
auch ihre Schwester und deren Kinder, aber obwohl sie die gleichen Ereignisse, Bekannten
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und sogar die Schrift teilen, schreiben sie auf unterschiedlichen Sprachen.®? Der
Rahmenerzihler schreibt auf Deutsch und der Binnenerzdhler auf Arabisch. Wenn man die
Parallelen der beiden Erzdhler beriicksichtigt so ergibt sich, dass es sich um dieselbe Person
handelt, doch der Binnenerzdhler gehort zu der vergessenen und unterdriickten
Vergangenheit. Der Rahmenerzdhler gehort zu der Gegenwart er hat mit der deutschen
Sprache eine Distanz zu seiner traumatischen Vergangenheit hergestellt und dies hilft ihm,
iiber die traumatische Vergangenheit hinwegzukommen. Aber nicht nur die Narration in der
Fremdsprache, sondern auch das Schreiben selbst wird hier auch als
Traumabewaltigungsstrategie dargestellt, und zwar besonders betont bei dem Binnenerzihler.
Das Schreiben als Traumabewaltigungsstrategie wird im folgenden Kapitel ausfiihrlicher

analysiert.

6 Anderson, Katherine op. cit. S.99
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8.2.2.3. Schreiben als Traumabewéltigungsstrategie

Der Binnenerzahler schreibt Lyrik und Prosa, doch Lyrik ist, wie er selbst schreibt,
die Lunge des Lebens, die ihn ein- und ausatmen lisst.”® Schon nach dieser Beschreibung ist
festzustellen, dass das Schreiben fiir Rasul Hamid einen groen Wert fiir sein Leben hat. Er
schreibt Gedichte und Geschichten, Frauen sind seine Musen die ein, wie er es selbst nennt
..Schreibdurchfal]®* bei ihm bewirken, aber gelegentlich leidet er auch unter
,,Schreibverstopfung“®. In seinem Manuskript Erinnerungen schreibt er, dass das Schreiben
fiir ihn drei Phasen hatte. Diese drei Phasen sind im folgenden Zitat aus seinen Erinnerungen
zu lesen:

,,Das Schreiben hatte immer etwas mit meinem Innenleben zu tun, das mich unaufhorlich dazu
zwang. Dabei haben sich drei Phasen ergeben, die mir jedoch gar nicht bewusst waren. Am
Anfang schrieb ich und dachte, durch dieses Schreiben konnte ich meine Gefiihle in Worte
fassen. Wie eine Art Blitzableiter, der mich vor seelischen Niederlagen schiitzen sollte. Wenn
mich ein Schicksalsschlag traf, schrieb ich und erfuhr so eine Erleichterung, als wiren die
Blitze, die meine Seele durchzuckten, auf das Papier abgeleitet worden. In der zweiten Phase
glaube ich, mit dem Schreiben die Welt verdndern zu kénnen. Genau wie ein Revolutionir,
aber eben nicht mit der Waffe, sondern mit dem Bleistift. Daran glaubte ich wirklich sehr

lange. Letztlich gelangte ich zu der Uberzeugung, dass ich mich durch mein Schreiben selbst

besser verstehen kann.“®®

Diese drei Phasen beschreibt auch Warda El-Kaddouri in ihrem Aufsatz Gott rette
mich aus der Leere! Verlust, Religiositdt und Radikalisierung in den Fluchtnarrativen von
Abbas Khider und Sherko Fatah. Die erste Phase bezeichnet sie als die expressive, da sie der
Ausdruck seiner Gefiihle ist. Unter dem Einfluss eines idealistischen Weltbilds wird das
Schreiben zum politischen und sozialen Instrument, mit dem er die Welt andern will, also ist
diese Phase, die engagierte. Die letzte Phase markiert sie als selbstreflexiv, da er in dieser
Phase, das Schreiben fiir sein besseres Selbstverstindnis nutzt.®’

In der expressiven Phase ist das Schreiben dem Traumabewaltigungsprozess durch das
fremdsprachliche Erzédhlen sehr dhnlich. Wenn Hamid schwierige Zeiten durchlebt hat, war
ihm das fremdsprachliche Erzdhlen nicht notwendig, er suchte Erleichterung durch das
Schreiben. Das Schreiben ist ein Leiter seiner Gefiihle auf das Papier, als ob das Papier alle

Enttiuschungen, Angste und Niederlagen auffing, schenkte es seiner Seele Erleichterung. Das

% Khider, Abbas (2008): op. cit. S.24.

*Ebd. S. 52.

® Ebd.

*® Ebd. S. 25.

& El-Kadouri, Warda (2017): »Gott, rette mich aus der Leere!«« Verlusst, Religiositdt und Radikalisierung in den
Fluchtnarrativen von Abbas Khider und Sherko Fatah. In: Hardtke, Thomas; Kleine, Johannes; Payne, Charlton
(Hrsg.): Niemandsbuchten und Schutzbefohlene. V&R unipress GmbH, Géttingen S. 41.
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Schreiben verleiht ihm auch Freiheit. Manche Geschichten kann man nicht erzdhlen, die
Zunge will nicht sprechen, so braucht man ein Stift und Papier um, die Geschichte, oder wie
bei Hamid, das seelische Bedriicken als ein Produkt vor sich zu sehen. Ein weiterer Grund,
warum das Schreiben fiir ihn Freiheit bedeutet, ist das Regime seiner Heimat. Das Regime
seiner Heimat duldet keine Kritik, er kann seine Unzufriedenheit nicht frei dulern, deswegen
erfindet er seine eigene Schrift, so ist er frei iiber alles zu schreiben, was ihn bedriickt. Das
Schreiben in seiner eigenen Schrift gibt ihm so auch Macht, denn er kann etwas tun, was
eigentlich verboten ist, er widersetzt sich somit dem Regime. Dieses Regime ist ein Ausloser
seiner zweiten, agierenden Phase. In dieser Phase des Schreibens will sich Rasul Hamid mit
dem Schreiben, dem Regime 6ffentlich widersetzen, und tiber alles 6ffentlich schreiben, was
ihm missfillt, um somit Aderungen zu erzeugen. Er will mit seinem Bleistift kimpfen, sodass
sein Schreiben nicht nur ein Ablassventil fiir ihn ist, sondern auch eine Revolution, die
Freiheit nicht nur ihm, sondern auch der Gesellschaft verleit. Doch auch in seiner dritten, der
selbstreflexiven Phase, in der er schlussfolgert, dass er sich durch das Schreiben selbst besser
verstehen kann, ldsst die Annahme bekraftigen, dass auch das Schreiben als eine
Traumabewaltigungsstrategie anzusehen ist. Wenn das narrative Verfahren in einer
Fremdsprache und das Schreiben iiberhaupt als Traumabewéltigungsstrategien verglichen
werden, so ist anzumerken dass das Erzdhlen in einer Fremdsprache den Betroffenen von dem
Sachverhalt, tiber den er erzdhlen will, distanziert und bei dem Schreiben in seiner
Muttersprache ist es das Gegenteil, denn so, wie Hamid es beschreibt, taucht er beim
Schreiben in sich hinein, um jedes Mal ein weiteres verborgenes Stiick seiner selbst auf die
Oberflache zu ziehen. Anstatt sich zu distanzieren, vertieft er sich beim Schreiben mehr in

sein Inneres, seine Gefiihlswelt und wird mit sich selbst vertrauter.
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8.2.2.4. Identitatsaneignung durch Fremdsprachenerwerb

Die Aneignung der Fremdsprache Deutsch hilft dem Rahmenerzdhler nicht nur seine
traumatische Vergangenheit zu iiberwinden, sondern wie es auch Anderson erklért,
ermOglicht die Fremdsprache die Realisierung einer neuen Identitdit und diese Identitét

ermoglicht dem Erzéhler eine gewisse Kontrolle iiber sein Leben zu {ibernehmen.

Da der namenlose Rahmenerzihler und der Binnenerzidhler Rasul Hamid dieselbe
Geschichte und Schrift haben, handelt es sich, wie schon oben erklart, um dieselbe Person,
aber um zwei ldentititen. Der Rahmenerzihler erkennt am Anfang, als er das Manuskript
findet und es anfingt zu lesen, den Binnenerzéhler nicht wieder. Mit der Aneignung der
Fremdsprache Deutsch hat er sich eine neue Identitét gebildet und die alte unterdriickt. Dieser
alten Identitdt, die sich in Rasul Hamid, dem Binnenerzéhler widerspiegelt, wurde auch von
einem Wahrsager prophezeit, dass er mit 35 ,alleine in einem fremden Land auf einem
trostlosen Bahnsteig™ stirbt. Die Stimme von Rasul Hamid endet, nachdem er von dieser
Prophezeiung und den toten Gesichtern seiner Bekannten und Geliebten erzéhlt hat. Die
Gesichter aller Menschen, die Rasul Hamid nahe waren und gestorben sind, besuchen ihn in
seinen Trdumen. So wird ihm bewusst, dass auch seine Schwester nicht mehr unter den
Lebenden ist, denn auch ihr Gesicht besucht ihn. Bei so einem Besuch erklart sie ihm, dass sie
das Schicksal verdandert haben. Als sie Rasul fragt wie sie das gemacht haben, erklart das
Karima so: ,,Ganz einfach. Saber ist fiinfzehn, Basem zwolf und Sumeia acht Jahre alt. Das
macht fiinfunddreiflig.“ Wenn man also die Lebensjahre der Kinder, von Rasuls Schwester,
die gestorben sind, zusammenzéhlt, ergibt es 35 Jahre. Der Binnenerzéhler, Rasul Hamid,
kann weiter leben, und nicht der Prophezeiung nach sterben, denn die Kinder seiner
Schwester sind an seiner Stelle gestorben und sein Leben ist so erweitert. Doch die Stimme
von Rasul verstummt nachdem er von seinem Traum seine Geschichte endlich aufzuschreiben
und von den Gesichtern, die ihn nicht nur in seinen Trdumen besuchten, erzadhlt. Die Figur,
die in sich sowohl die Identitdt des Rahmenerzihlers als auch des Binnenerzihlers beinhaltet,
lebt weiter, aber die Identitit des Rahmenerzihlers wird, nachdem er, wie er es auch wiinscht,
seine Geschichte aufgeschrieben hat, unterdriickt, es ist aber, durch die Aneignung der
Fremdsprache Deutsch, eine neue Identitit entstanden, und zwar der Rahmenerzéhler. Eine

Identitat stirbt und eine neue entsteht.

Uberwindet er aber diese traumatischen Erlebnisse tatsichlich, oder sind die nur ein

Weg der Milderung seines Traumas und ein Weg in einiger Weise sein Leben
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weiterfortzusetzen ist nicht klar festzustellen, denn nach Anderson ist nicht klar festzustellen
welches Ich, von welcher Identitit skizziert worden ist. Wenn der Binnenerzdhler von
Rahmenerzdhler gezeichnet ist, handelt es sich um eine Identitét, die im Trauma gefangen
bleibt und wenn der Rahmenerzihler von dem Binnenerzédhler gezeichnet ist, so handelt es
sich um eine Identitdt, die nur die Erinnerungen an das Trauma teilt, aber nicht das
traumatische Erlebnis.®®

Anderson stellt die Selbstbestimmung des Rahmenerzéhlers infrage, denn er kann
nicht selber bestimmen, wie sein Leben verlaufen ist, sondern es wird ihm von auflen her
vermittelt, was wiederum dem Kontrollverlust traumatischer Personen iiber die eigene
Vergangenheit dhnelt. Die traumatischen Ereignisse, wie der zweijdhrige Aufenthalt im
Gefangnis, die psychische und physische Folter dort, so wie der Tod seiner Schwester und
deren Kinder haben jegliche Moglichkeit der Selbstbestimmung iiber sein Leben vernichtet.®
Dieser Kontrollverlust wird von dem Binnenerzihler angedeutet, denn er leidet unter
Vergesslichkeit und deswegen hat es sehr lange gedauert, bis er es schaffte, seine Geschichte
aufzuschreiben. Die Vergesslichkeit ist auch ein Mittel der Traumabewiltigung, und in dem

nédchsten Kapitel zusammen mit der Verschonerung wird sie ndher analysiert.

o8 Vgl. Anderson, Katherine op. cit. S. 100.
® vgl. Ebd. S. 101.
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8.2.2.5. Vergesslichkeit und Verschonerung als Mittel der Traumabewéltigung

Wie schon im vorigen Kapitel gesagt, ist die Vergesslichkeit auch ein Mittel der

Traumabewiltigung. Uber seine Vergesslichkeit schreibt Rasul Hamid Folgendes:

,»Ich kann viele Dinge schnell vergessen. Das ist eine Fahigkeit, ich nenne sie: die »»>Gnade««.
Ihretwegen bin ich noch da. Kaum auszudenken, wenn ich mich an alles genau erinnerte. Ich
hitte meinem Leben léngst ein Ende gesetzt. Gliicklicherweise also verfiige ich iiber ein
lochriges Gedéchtnis. Die schlimmsten Ereignisse fallen plotzlich aus meiner Erinnerung und
tauchen nie wieder auf. Dazu kommt noch eine andere Féhigkeit, eine andere Gnade: Wenn
doch einmal etwas Fiirchterliches am Rand meines Gedéichtnisses kleben bleibt, kann ich es
ganz und gar verschonern. All der klebrige Schmutz 16st sich in Winderseile auf, und es
bleiben nur schone Bilder, oder besser gesagt, die verschénerten Bilder*™
AuBer dem Schreiben ist auch die Vergesslichkeit ein Weg mit dem Rasul Hamid die
schwierigen und manchmal auch traumatischen Ereignisse in seinem Leben {iberwunden hat.
Wenn jedoch etwas nicht vergessen werden konnte, so half ihm seine Gabe zur
Verschonerung. Die flirchterlichen Bilder verschonert er, damit er mit ihnen klarkommen
kann, diese Verschonerung ist auch in der humorvollen Art seines Erzdhlens, bzw. Schreibens
zu sehen. So wiirde ich diese zwei Gnaden, wie sie Rasul selbst bezeichnet auch zu den
Methoden der Traumabewdéltigung rechnen. Was ich jedoch hier besonders interessant finde,
ist Rasul Hamids Vergesslichkeit, weil sie eine Losung, bzw. Interpretation des Verwirrspiels
der Identitdten bietet. Der Rahmenerzédhler findet seine Lebensgeschichte in einem Zug in
einem Manuskript aufgeschrieben, von einem Fremden Rasul Hamid. Als er das Manuskript
gelesen hat, wird ihm Klar, dass dies seine Geschichte ist, aber angeblich von einem Fremden
geschrieben. Es ist schon in der Arbeit erldutert, dass dieser Fremde eigentlich kein Fremder
sein kann, sondern, dass der Binnenerzéhler und der Rahmenerzéhler die gleiche Person sind.
Die Sache mit dem fremden Namen ldsst sich auch leicht klaren. Der Binnenerzahler, der dem
Leser als Rasul Hamid bekannt ist, schreibt Gedichte und Geschichten, signiert sie aber
wegen des Regimes in seiner Heimat, mit falschen Namen. Auch auf seiner illegalen Reise
besitzt er mehrere gefilschte Identititsausweise und somit kommt es auch zu vielen
Namensédnderungen. Demnach ist anzunehmen, dass er auch das Manuskript Erinnerungen
mit einem falschen Namen signiert hat und der Rahmenerzahler erkennt es nicht wieder, weil
er, wie es der Binnenerzéhler selbst schreibt, ein 16chriges Gedichtnis besitzt und sich somit

an die schlimmsten Ereignisse in seinem Leben nicht erinnert. Er erinnert sich also nicht an

7% Khider, Abbas (2008): op. cit. S. 25.f.
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diesen einen seiner erfundenen Namen, Rasul Hamid, und erinnert sich nicht, dass er seine
Lebensgeschichte unter diesen Namen aufgeschrieben hat.

Das Verwirrspiel der Identititen und deren Entstehung und Auflésung in diesem Werk
sind schwer zu trennen, doch genau mit dieser komplizierten Identitdtskonstellation versucht
Khider die Traumabewiltigung und die Identitdtskrise eines Migranten, eines Fliichtlings
glaubwiirdig und authentisch darzustellen, denn indem er in den Mittelpunkt seiner
Geschichte zwei Erzahler steckt, die die gleiche Geschichte teilen, also eine Person sind, aber
verschiedene Identitdten darstellen, stellt er die Komplexitit der Traumabewéltigung bzw. des
Versuchs der Traumabewiltigung da. Die Aneignung einer Fremdsprache und das
fremdsprachliche Erzéhlen helfen dem Hauptprotagonisten eine neue Identitdt aufzubauen,
und tiber Dinge zu sprechen, iiber die er in seiner Muttersprache nicht sprechen kann, aber
dies bedeutet nicht, dass man das traumatische Erlebnis verschwinden lassen kann, es
bedeutet nicht dass der Hauptprotagonist von seiner trilben Vergangenheit vollkommen
geheilt werden kann, dass die Vergangenheit ausgeldscht werden kann und sie keinen Einfluss
auf das neue Leben hat. Es ist nicht einfach ganz mit seinem Leben und seiner VVergangenheit
im Klaren zu sein und dies stellt Khider, indem er seine Figur in zwei Identititen teilt.

Diese Identitéitsfragwiirdigkeit, bei der wir nicht wissen wer ist wer und wer und
wessen Geschichte wir da lesen, des Autors Khider, oder die von Rasul Hamid, oder doch von
dem Rahmenerzihler, oder ist das die Geschichte von allen drei, deutet meines Erachtens
nach, dass dies eine Geschichte ist, in der sich viele der Migranten bzw. der Fliichtlinge
wiederfinden koénnen. Was ich damit andeuten mochte, ist, dass diese
Identitdtsfragwiirdigkeit, die Traumabewdltigung und die Identititssituation bei den
Migranten/Fliichtlingen widerspiegelt, und nicht nur seines Hauptprotagonisten bzw. seiner

selbst.
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8.3. Die Leere

Ein Begriff mit dem sowohl der Binnenerzdhler als auch der Rahmenerzéhler
konfrontiert sind, ist die Leere. Die Auseinandersetzung des Rahmenerzihlers findet in einem
Moment der Leere statt, und dass auch der Binnenerzihler ein Problem mit der Leere hat,
bekraftigt auch die Tatsache, dass sich eins der Kapitel des Binnenromans mit der Leere
befasst. Die Leere ist ein Grund, warum der Binnenerzahler aus seinem Heimatland flieht und
dies erklirt er in dem Kapitel Rette mich aus der Leere folgend:

,»In mir begann sich eine Art Krankheit festzusetzen. Ich wei3 nicht genau, wie ich das nennen
soll. Ein unbekannter Dichter schrieb einmal folgenden Vers: »Ich 6ffnete mein Auge, und als
ich es gedffnet hatte, sah ich viele Leute, aber dennoch sah ich keinen.«c Ich fiel in diesen
Keinen-Zustand, tauchte in eine groBe Leere. Und konnte einfach nicht mehr zuriick. Seitdem
gab es in meinem Leben nur zwei Moglichkeiten: die Leere zu bekdmpfen, oder meinem
Leben ein Ende zu setzen. Himmel und Erde waren trostlos und leer. Ich beschloss, aus dem

Irak wegzugehen. Konnte es nicht mehr ertragen, in der Leere der Heimat, das Leben in den

: 71
traurigen Stralen anzuschauen.*

Nach dem Embargo und nach dem Gefangnis leidet der Binnenerzihler unter dieser
Krankheit, der Leere. In seinem zerstorten Land und unter dieser Diktatur war er nur von dem
Gefiihl der Leere umgeben und so konnte er nicht mehr Leben und floh aus seinem
Heimatland, um seine Krankheit, die Leere zu bekdmpfen. Doch die Leere ist so schlimm,
dass der Binnenerzéhler nur zwei Moglichkeiten sieht, und zwar sich umzubringen oder die
Leere zu bekdmpfen. Dies deutet darauf hin, dass die Leere eine Krankheit ist, die nie
vollkommen geheilt werden kann, sie kommt immer wieder zuriick, aber man muss sie
bekdmpfen, um am Leben zu bleiben. Einer der Versuche des Binnenerzihlers, der Leere zu
entgehen, war eben diese Flucht aus seinem Heimatland. Doch auch im Ausland, egal ob
Tunesien, Libyen, Tiirkey oder Deutschland die Leere besuchte ihn immer wieder. Er konnte
sie einfach nicht abschiitteln. Was ist aber der Ausloser und der ewige Grund dieser Leere und
wie bekdmpft sie der Binnenerzéhler? Zu einem konnte ein Grund der Leere, das Verlassen

der Heimat sein. Dies ergibt sich auch aus dem folgenden Zitat:

,Ich war gezwungen meine Heimat fiir immer zu verlassen, so viel stand fest. Aber eigentlich
wusste ich nicht, was ich woanders tun sollte! Ich musste nur {iberleben und damit genug. Der
Eintritt ins Exil war eine lange Strafe in der Leere, die ich das ganze Leben bekdmpfen
musste. Die Sehnsucht nach der Heimat wird im Laufe der Zeit schwicher. (...) Die Leere aber

ist das Einzige, was einem als ewiger Begleiter bleibt. »Gott, rette mich aus der Leere!»*"

"t Khider, Abbas (2008): op. cit. S.71f.
" Ebd. S.73.
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Nach dem Embargo und nach dem Geféngnis, sah der Binnenerzéhler keine Hoffnung
und keine Zukunft in seinem Land. Das harte Regime und die immer wieder zertriimmerte
farblose Heimat haben den Sinn des Lebens in dem Binnenerzéhler getotet und haben ihm die
Leere hinterlassen. Dies zeigt, dass die Ursache der Leere nicht das Verlassen der Heimat ist,
denn die Leere war schon ein Problem des Binnenerzéhlers in seiner Heimat. Ein Leben in der
Heimat ist nicht moglich, aber ein Leben auflerhalb der Heimat kann die Leere nicht
ausfiillen. In dem Exil sehnt er sich nach der Heimat, vielleicht nicht nach der Heimat, die er
hinterlassen hat, aber nach der Heimat, die er sich immer gewiinscht hat, so vertieft das Exil

noch mehr das Gefiihl der Leere.

Ein weiterer Grund fiir die unlosbare Leere, dessen Wurzeln in dieser Sinnlosigkeit
sind, ist die Tatsache, dass der Binnenerzéhler nicht weil3, was er aus seinem Leben machen
soll. Es ist nicht so, dass er sich langweilt, denn in Deutschland, obwohl sein Alltag mit
Terminen und Verpflichtungen vollgestopft war, breitete sich die Leere aus. Dies liegt darin,
dass er trotz aller Miihe, immer scheiterte. Die Sprache lernte er schwierig und langsam und
die zahlreichen Paragrafen und Vorschriften erschwerten es ihm, voranzuschreiten. So blieb
er trotz aller seiner Bemiihungen, immer auf einem Fleck stehen. Es gibt kein Licht, keine
Hoffnung fiir ihn, er wird immer von dem Leben enttduscht, weder er noch jemand anderes
kann seine Heimat oder ein anderes Land zu einem besseren Ort machen, er sieht keinen Sinn
oder Zweck seiner Existenz und das ist der Grund der Leere. Da er sich von der Leere in
seinem Heimatland oder in einem anderen Land nicht retten kann, so wunscht er sich auf
einem anderen Planeten, wo es keine Paragrafen, keine Kriege und vor allem keine Plakate
mit Gesichtern gibt, Asyl zu bekommen. Doch da das nicht moglich ist, versucht er auf
verschiedene Weise sich von der Leere zu retten. Ein solcher Rettungsversuch ist das
Bittgebet, das auch in dem oben angefiihrten Zitat zu lesen ist ,,Gott, rette mich aus der
Leere!“. Dieses Bittgebet wiederholt der Binnenerzdhler sehr oft, doch nach zahlreichen
unerfiillten Bittgebeten hatte er keine Lust mehr es zu betten. Ein weiterer Versuch die Leere
zu bekdmpfen war Schreien. Schreien bezeichnet er als das beste Heilmittel gegen die Leere,
doch leider ein sehr kurzlebiges Heilmittel.” Zusammen mit dem Schreien kombinierte er
auch das Tanzen, so schreibt er: ,,Jedes Mal, wenn etwas schiefging, tanzte und schrie ich. (...)
Jedes Mal, wenn ich keine Wege, keine Traume, keine Hoffnung mehr hatte, und jedes Mal,

wenn die Leere die Welt um mich herum einschloss. Jedes Mal fiihlte ich mich danach frei

7 vgl. ebd. S.75.
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und neugeboren.“™* Aus diesem Zitat lisst sich schlussfolgern, dass das Fehlen der Hoffnung,
die Aussichtslosigkeit der Situation die Leere bestimmt und das Schreien und Tanzen kénnen
die Leere zwar nicht vernichten, aber es hilft dem Binnenerzahler neue Kraft zu sammeln, und

wieder von vorne anzufangen, denn er fiihlt sich nach diesem Ritual frei.

Diese Leere wird schon auf dem Titelblatt des Binnenromans durch ein Zitat von
Gottfried Benn angedeutet. Es ist ein Zitat aus dem Gedicht Nur zwei Dinge: ,,Es gibt nur
zwei Dinge: Die Leere und das gezeichnete Ich.*

Was bezeichnet Benn unter der Leere und was unter dem gezeichnetem Ich und
welche Bedeutung hat dies fiir den Binnenerzéhler bzw. fiir Abbas Khider? Julia Haase erklart
diese Beziehung zwischen der Leere und dem gezeichnetem Ich in ihrer Arbeit Die Leere und
das gezeichnete Ich - Die Antithetik von Leben und Geist in Gottfried Benns 'Nur zwei Dinge'.
Sie bezeichnet die beiden Dinge als unvereinbare Gegensitze, auf die die Welt reduziert wird.
Die Leere steht fiir die AuBenwelt und das gezeichnete Ich fiir die Innenwelt.”” Wenn diese
Definition mit der Situation in Der falsche Inder verglichen wird, so steht die Leere fiir die
Welt, in der der Hauptprotagonist nicht klarkommt, in der seine Traume zerstort wurden und
in der er keine Sicherheit findet, und das gezeichnete Ich ist das Ich, das aus dem Schreiben

entstanden ist, die neue Identitét.

Diese Bedeutung der Leere in dem Roman und in Hinsicht auf Benns Gedicht
untersucht auch Anderson. Nach ihr verursacht die Leere zu einem das Verschwinden des
Erzéhlers, indem die Welt um ihn verschwindet.”® Am Anfang sowohl wie am Ende des
Romans befindet sich der Rahmenerzdhler auf dem Berliner Bahnsteig und ihn umhiillt die
Leere. Besonders interessant ist die Tatsache, dass er auf einem Bahnsteig ist, der fast immer
voll ist und alles um ihn herum verschwindet, bzw. er verschwindet aus diesem vollen Ort.
Dieser Kontrast beweist, dass die Leere nicht von der Zahl der Menschen die den Erzdhler
umgeben, abhéngt, sondern von der Beziehung des Erzdhlers mit den Menschen und der Welt
tiberhaupt. Dank seiner Vergangenheit fiihlt sich der Erzdhler der Welt entfremdet, als ob er
auf einem falschen Planeten wire, er weill nicht, was er tun soll, und wenn er was tut, scheint
es um sonst, dies vertieft die Leere, sodass er in einem vollen Ort alles um sich ausblendet

und er in der Leere bleibt. Doch obwohl die Leere das Verschwinden des Erzidhlers

" vgl. ebd.S. 79f

7> Haase, Julia (2003): Die Leere und das gezeichnete Ich - Die Antithetik von Leben und Geist in Gottfried Benns
‘Nur zwei Dinge'. GRIN Verlag, Miinchen. S.2.

76Vg|. Anderson, Katherine op.cit. S.100.
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verursacht, weckt sie nach Anderson auch das Bedirtnis, sich zu bezeichnen, und zwar durch

das Schreiben. Dartiiber schreibt Anderson Folgendes:

»Benns Gedicht erklért, das neben der Leere das gezeichnete Ich stehe. Um sich zu be-
zeichnen, um den Stift iberhaupt zu fiithren, braucht man eine gewisse Selbstwahrnehmung.
Man braucht aber auch eine Perspektive, und die wird erst durch die Distanz, die durch den
Fremdspracherwerb ermdglicht wurde, gewonnen. Durch Selbstdarstellung und Distanz ist es
dem Erzdhler moglich, sich selbst zu bestimmen. Wéhrend die Leere auf den Tod verweist, ist
der Ich-Entwurf als Widerstand des Lebens zu verstehen. Man schreibt, vom drohenden Tod
getrieben, um etwas in der Welt zu hinterlassen.“”’
Die Leere verursacht das Verschwinden, aber gleichzeitig entflammt sich auch das Bediirfnis
weiterzuexistieren. Oben sind verschiedene Mittel der Heilung der Leere, wie die Bittgebete,
das Tanzen und Schreien analysiert, doch diese Mittel sind nur voriibergehende Hilfsmittel.
Auch der Fremdspracherwerb schafft die Leere nicht ab, aber er schafft eine Perspektive und
die notige Distanz zu der Vergangenheit und ermdglicht so den Erzdhler zu schreiben und
sich selbst darzustellen. Durch das Schreiben entsteht dann das gezeichnete Ich und auch
dieses gezeichnete Ich kann die Leere nicht vollkommen verdringen, aber wie der
Binnenerzahler, Rasul Hamid in seinen Erinnerungen schreibt, kann man gegen die Leere nur
kampfen oder seinem Leben ein Ende setzen.”® Das erfundene Ich, das durch das Schreiben
entsteht, ist ein Produkt des Kampfes gegen die Leere, das das Leben weiter ermdoglicht. Hier
mochte ich zuletzt noch einmal auf die Rolle des Schreibens fiir den Autor Khider
zurlickkommen, denn so wie seinen Protagonisten ermdglicht auch ihm das Schreiben einen
neuen Anfang. Uber die Wichtigkeit des Schreibens in der Fremde schreibt, Dimitre Dinev,
ein auf Deutsch schreibender Schriftsteller aus Bulgarien stammend, aber in Osterreich

sesshaft seinem Aufsatz In der Fremde schreiben:

,,Es ist ein langer Weg, bis man in die Fremde gelangt, aber noch ldnger ist der Weg der Hand
bis zur Feder. Sollte man aber auch diesen Weg gehen und das erste Wort niederschreiben und
danach das nichste, bis das Blatt genauso schwarz wie weil3 ist, sollte man also eines Tages
doch in der Fremde weiterschreiben, oder auch erst damit beginnen, dann hat man das

begriffen, was jeder Autor irgendwann erféhrt, namlich, dass das Wort seine Heimat ist.*"

Es ist nicht leicht in einem fremden Land eine neue Heimat zu finden, und eine
Heimat ist ein Festpunkt fiir die Basis der Identitdt. Doch weder der Autor Khider noch seine

Erzdhler konnen in ihre Heimat zuriick, so muss ein neuer Festpunkt eine neue Heimat

77 Ebd. 5.100

®vgl. Khider, Abbas (2008): op. cit. S.72.

”® Dinev, Dimitre (2006): In der Fremde schreiben. In: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Text+Kritik. Zeitschrift fiir
Literatur. Sonderband 06 Literatur und Migration. Edition Text + Kritik. S. 210.
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gefunden werden. Die Sprache zeigt den Weg. Schon das Erlernen der Fremdsprache ist
schwierig, und der Fremdsprache so méchtig zu werden, dass man qualitative Texte schreiben
kann und sich durch das Schreiben zu duflern, zu wehren, zu kritisieren, ist ein Prozess der
sehr viel Zeit in Anspruch nimmt. Doch wer, nach Dinev dies schafft und diesen Weg wihlt,
der hat seine neue Heimat gefunden. Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass sowohl der
Autor Khider als auch Rasul Hamid ihre Heimat im Schreiben gefunden haben, einen neuen
Festpunkt fiir die Basis ihrer Identitét.
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7. OHRFEIGE

2016 wurde Abbas Khiders Roman Ohrfeige veroffentlicht und galt sofort als das Buch
der Stunde. Der Protagonist des Romans ist der junge Iraker Karim Mensy. Er lebt seit 2000
in Bayern, doch nach drei Jahren fallen alle seine Bemiihungen und Trdume ins Wasser, denn
sein Antrag auf Asyl wird widerrufen. Sein neuer Plan ist es nach Finnland zu fliichten, denn
dort kann er wieder ein Antrag auf Asyl stellen. Doch bevor seine Reise beginnt, geht er in die
Auslianderbehorde, um Frau Schulz an ihrem Biirostuhl zu fesseln und ihr seine Geschichte zu
erzdhlen. Durch Karims Erzdhlung begegnen wir auch weiteren Personen und deren
Schicksalen, denn Karim erzahlt auch tiber seine Freunde, Bekanntschaften, dem Leben im
Asylantenheim und dem langen Warten in den Heimen. Er erzihlt von Gefiihlen, von Liebe
und Hass, von Gliick und Trauer, von Langeweile und Leere, von Problemen und Konflikten
von den Sorgen der Bewohner und der stdndigen Angst vor dem amtlichen Brief in dem
grimen Umschlag, der ihr Schicksal entscheidet. Wir erfahren wie der Aufenthalt der
Migranten, wihrend sie warten, ist. Wir sehen wie sie sich verdndern und was ihn alles
widerfahrt, durch was sie gehen miissen und was sie alles machen miissen im Versuch, die
deutsche Staatsbiirgerschaft zu erlangen. Karim enthiillt Frau Schulz, dass keine der
Lebensgeschichten der Asylbewerber wahr ist, denn jeder Fliichtling hat zwei
Lebensgeschichten, seine wahre Geschichte und die erfundene fiir das Amt. Von ihrem
Fluchtgrund und der Glaubwiirdigkeit der Geschichte hingt ihr Aufenthalt in Deutschland ab,
so erfinden die Fliichtlinge ihre Geschichten und {iben sie ein, um sie vor dem Richter
glaubwiirdig genug vorzutragen. Die wahre Geschichte erzdhlen sie niemanden, doch Karim
erzahlt Frau Schulz auch seinen wahren Fluchtgrund. Er ist geflohen, nicht weil er sich vor
dem Krieg driicken wollte, sondern weil er Frauenbriiste hat. Diese Anomalie wiirde er nicht
im Krieg verstecken konnen. Aus der Angst ausgelacht und misshandelt zu werden, entschied
er zu fliehen. Fahnenflucht ist kein ausreichender Grund, um in Deutschland zu bleiben, so
nimmt sich Karim die Geschichte seines Schulkamaraden, und erzihlt der Behorde, dass er
wihrend des Matteunterrichts ein Witz tiber Saddam Hussein und seine Frau gemacht hat und

deswegen nicht wieder zuriick kann.

Der Roman ist in zwei Erzdhlebenen gegliedert, und zwar in die kursiv gedruckte und
nicht leicht entdeckende Rahmenerzihlung in der Karim in der Miinchner Wohnung seines
Freundes Salim kifft und auf seine Abreise nach Finnland wartet. Die zweite Ebene ist der
Hauptteil, in dem er Frau Schulz fesselt und ihr seine Geschichte erzahlt. Aufgrund der

Rahmenerzdhlung ist festzustellen, dass im Hauptteil, Frau Schulz nicht wirklich gefesselt
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und geohrfeigt wird, sondern, dass es sich nur, um Karims Wut- und Rachefantasien im
Haschischrauch handelt.*® Dem beziiglich ist auch Karims Erzihlung fragwiirdig, denn er, der
Erzdhler befindet sich in einem Rauschzustand und ist somit nicht zuverldsslich. Da sich der
Erzdhler in dem Raum zwischen Traum und Wirklichkeit befindet, wird die Wirklichkeit
verbogen und wir als Leser konnen nicht urteilen, was von der Erzdhlung Karims wirklichen

Leben entspricht und was in dem Traum eine verdnderte Form angenommen hat.

Der Roman ist durch Vieldeutigkeit und unsichere Situationen geprigt und kann bei
Weitem nicht als Betroffenheitsliteratur bezeichnet werden, denn er zeigt sein Engagement

nicht nur durch Inhalte, sondern auch durch die Form und das zeichnet ihn als Literatur aus.®*

80 Vgl. Hilmes, Carola (2017): Jedes Kapitel ein Anfang und zugleich ein Ende. — Abbas Khiders fiktionalisierte

Lebensbeschreibung. In: Wolting Monika (Hrsg.): Identitdtskonstruktionen in der deutschen
Gegenwartsliteratur. V&R. S.146.
¥ vgl. Ebd.
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7.1. Das Asylverfahren, ein anstrengender Weg der Asylanten

In Abbas Khiders Ohrfeige werden spielerisch nicht nur Fluchterfahrungen geschildert,
sondern auch das Asylverfahren der Bundesrepublik literarisiert und kritisiert. In Artikel 16a
des Grundgesetzes Deutschlands fiir Asylsuchende steht festgeschrieben: ,,Politisch Verfolgte
genieBen Asylrecht.” und ankommende Verfolgte miissen einem Richter eine Aussage geben,
warum sie Asyl suchen. Der Richter, der Entscheider iiberpriift dann ihre Aussagen und
bestimmt ihren rechtlichen Status. Ob man den Status asylberechtigt bekommt, héngt von
dem narrativen Akt des Asylsuchenden.®? So steht der Hauptprotagonist Karim Mensy und die
meisten der Migranten vor ihrem groften Problem. Sie miissen einen narrativen Akt leisen der
den Richter iiberzeugt, dass es nicht moglich ist, dass sie in ihre Heimat wieder zuriickgehen

und sie, um zu Uiberleben in Deutschland bleiben miissen.

Karim hat drei Geschichten, die fiir den Grund seiner Flucht stehen. Nur eine, die
angeblich der Wahrheit entspricht, doch dass konnen wir auch nicht wissen, denn es handelt
sich um einen Tagtraum, sein Problem mit dem Korper, die Frauenbriiste erzahlt er nur Frau
Schulz, doch da er auf Arabisch erzihlt, versteht sie es nicht und niemand aufBler ihm kennt
also die ,,wahre* Geschichte. Der zweite Grund ist Fahnenflucht. Diese Geschichte ist fiir
seine Zimmergenossen im Asylheim, denn aus Angst ausgelacht und abgestoflen zu werden,
kann er ihnen nicht erzihlen, dass er Frauenbriiste hat. Uber den Erfolg der Geschichte mit
der Fahnenflucht sagt ihm sein Landesgenosse Rafid Folgendes: ,,Ich sag dir mal was: Du
musst dir eine komplett neue Lebensgeschichte einfallen lassen“®. Sabine Zimmermann
begriindet in ihrer Arbeit, dass Khider mit dieser Aufforderung, Satire als kiinstlerisches
Mittel einsetzt, um den emotionalen Stress des Geflohenen vor der Anhdrung zu
verdeutlichen.® Die ganze Lebensgeschichte ist fiir die Entscheider nicht von Bedeutung,
doch der Moment, in dem sie Fliichtlinge geworden sind, ist bedeutend und dartiber wollen
die Richter genau informiert werden. Weil dieser Moment in den man zur Flucht greifen
muss, fiir den Status asylberechtigt entscheidend ist, miissen sich die Geflohenen eine gute
Lebensgeschichte einfallen lassen und sie genau einstudieren. Karim erfindet, oder besser
gesagt Ubernimmt aus diesem Grund eine dritte Geschichte, und zwar die tragikomische
Geschichte seines ermordeten Schulkameraden Meki. Er hat in der Schule ein Witz iiber den

Prasidenten Saddam und seine Frau gemacht und wurde deswegen von dem Regime

8 Vgl. Zimmermann, Sabine op. cit. S. 17.
# Khider Abbas (2016): op. cit.
8 Vgl. Zimmermann, Sabine op. cit.
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umgebracht. Die Geschichte Mekis hat ein tragisches Ende, doch fiir Karim ist sie ideal, um

sie als seine zu verkaufen und die Behdrde zu iiberzeugen.
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7.2. Eine Ohrfeige fiir die Biirokratie

Emotionalen Stress und Wunden erleiden die Migranten bei jedem Besuch bei der
Ausldnderbehorde. So Kritisiert Khider auch die deutsche Biirokratie und dabei hilft ihm die
Figur von Frau Schulz. Sie ist die Beamtin in der Auslédnderbehorde, die Karim in seinen
Tagtrdumen fesselt und ihr alle seine Beschwerden erzéhlt. Der Name von Frau Schulz wird
im Laufe des Romans nicht bekannt gegeben und eine Méglichkeit zu Wort zu kommen, hat
sie auch nicht, so ist Frau Schulz nicht als Einzelperson zu interpretieren, sondern als ein
Prinzip. Sie ist die Verkorperung der deutschen Biirokratie und diese Biirokratie stellt fiir die
Migranten und Geflohenen einen schwer oder fast gar nicht zu uberwindenden
Durchgangspunkt. Sie ist fiir die Migranten und ihre Zukunft so wichtig, dass sie Karim mit
einer Gottesfigur vergleicht, wenn er sagt:

,»Sie, Frau Schulz gehoren zu jenen, die hier dariiber entscheiden, auf welche Weise ich existieren

darf oder soll. Stellen sie sich umgekehrt mal vor, in meiner Position zu sein. Wiirden sie nicht

gerne wissen, wie diese gottesgleiche Figur mit Vornamen heif3t? Jene Person, die ihr Leben nach
eigenem Gutdiinken paradiesisch oder hollisch gestalten kann?*%

Die Beamten in der Asylbehdrde erscheinen in den Augen der Migranten wie Gotter, denn
sie entscheiden, ob sie bleiben diirfen, oder wieder zuriickgehen miissen, sie sind die
Schneider ihres Schicksals. Sie spielen fiir die Migranten also eine Schicksalsrolle, aber sie
behandeln die Migranten nur als Aktenzeichen. Sie sind nur ein Job fiir die Behorde und
sehen sie nicht als Menschen mit wahren Problemen an, und deswegen beschwert sich auch
Karim: ,,Karim Mensy heif3e ich. Hallo. Wieder einer dieser ausldandischen Namen, die man
sich schwer merken kann. Fiir sie war ich wohl Asylant 3873 oder so. Nicht mehr wert als die
Nummern, die ich ziehen musste, um zu warten.“® Durch diese Nummern fiihlt sich Karim
enthumanisiert, als ob die Nummer wichtiger ist, als sein Name. Er fiihlt sich, wie nur eine
lastige Aufgabe die Frau Schulz mechanisch erledigt, und nicht als eine Person mit
Problemen. Zimmermann Sabine begriindet in ihrer Dissertation, die Ohrfeige sei fiir Frau
Schulz eine Strafe, wegen ihres Desinteresses und Karims Versuch sie zu zwingen ihn nicht
als Aktenzeichen, sondern als Person zu sehen. Diesen Versuch des ,,Zwingen-Wollens*
verbindet Zimmermann mit dem Begriff Antlitz und stiitzt sich an die Begriffserklarung des
Philosophen Zaborowski, der den Begriff Antlitz in Bezug auf das Bediirfnis der Fliichtlinge,

sie als Personen anzusehen folgend erklart:

# Khider Abbas (2016): op. cit. S. 11.
¥ vgl. Ebd. S. 12.
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,Flichtlinge und Vertriebene fordern in der Konkretheit ihrer Existenz, ihres Leids und ihrer Not
heraus, sie iiberhaupt erst einmal wahrzunehmen, sich fiir sie zu interessieren, ihnen beizustehen
und zu helfen, nicht als Moment einer ,Krise’, sondern als Personen, die einen Namen tragen und
zur Verantwortung rufen” (97-98) Denn was Flucht sei, was Vertreibung bedeute (...) zeigt sich im
Antlitz dieses Kindes, dieses Mannes, dieser Frau*®’

Demzufolge sollen die Beamten in das Antlitz der Fliichtlinge schauen, um zu schen
was sie durchgemacht haben, um zu sehen was Flucht bedeutet und um Empathie und
Verstindnis fiir sie zu empfinden und um Verantwortung gegeniiber den Fliichtlingen zu
ibernechmen, weil dies das Recht der Fliichtlinge ist und fiir die Beamten Pflicht.
Zimmermann erldutert, dass das Phdnomen Antlitz fiir den Migrationsdiskurs treffend ist,
weil:

»er vor Fehlschliissen aufgrund des AuBeren einer Person warnt. Zugleich beinhaltet das

Konzept, dass die Wirde eines Einzelnen mit seiner Bereitschaft zur

Verantwortungsiibernahme fiir einen Anderen in Verbindung steht. Es geht also nicht nur um

die Wiirde der Ankommenden, die wahrgenommen werden sollen, sondern auch um die
Wiirde der Empfangsgesellschaft.“®

Das Konzept des Antlitzes impliziert, dass man iiber jemanden nicht nach seinem
duBeren Aussehen urteilen soll, dass die Haut-, Augen-, oder Haarfarbe oder die Bekleidung
keinen Einfluss in irgendeinem Bereich haben sollen, damit keine Vorurteile gebildet werden
und Personen nicht ungerecht behandelt werden. Die Bereitschaft ins Antlitz zu schauen ist
unter anderem auch eine Sache der Wirde, und zwar eine Sache der Wiurde der
Ankommenden, aber auch der Empfangsgesellschaft. Die Empfangsgesellschaft muss in das
Antlitz der Ankommenden hineinschauen, sie als Personen wahrnehmen, Verantwortung tiber
sie ibernehmen, damit sie die Wiirde der Ankommenden nicht verletzen, aber damit auch ihre

Wiirde erhalten bleibt, denn ein Nichtreagieren bringt ihre eigene Wiirde in Frage.

Der Begriff Antlitz wird auch von dem Philosophen Levinas gepréigt. Er betont, dass
bei dem Begriff Antlitz, bedeutend ist, dass der Mensch nicht auf seine AuBerlichkeit
reduziert wird, aber auch, dass sich das Menschliche Ich von der Verantwortlichkeit
gegeniiber einem anderen nicht driicken kann, denn das Antlitz des Anderen verpflichtet ihn
dazu. Seine Ethik beruht also auf der Verscheidenheit des Anderen und deswegen war er der
Meinung, dass das menschliche Ich seine Wiirde erlangen kann, wenn er die Verantwortung

fiir den anderen Menschen iibernimmt.®°

& Zimmermann, Sabine op. cit. S. 54.
% Ebd.
* Ebd. S.56.
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In dieser Hinsicht kritisiert Khider in Ohrfeige die Gleichgiiltigkeit der deutschen
Biirokratie, wenn er ihr Bild in den Augen des Migranten Karim zeigt, denn obwohl die
deutsche Biirokratie, die Aufgabe hat, anderen Menschen zu helfen, hat Khiders Protagonist,
der Migrant/Fliichtling Karim nicht den Eindruck, dass ihm geholfen wird, denn er sieht sich
von seiner Betreuerin, der Beamtin Frau Schulz nicht als Person angesehen, er hat nicht das
Gefiihl, dass sie sich wirklich fiir sein Problem interessiert und Verantwortung zeigt, sondern
er hat das Gefiihl, dass sie ithn wie ein Aktenzeichen sieht, dass sie in ihrer Arbeitszeit
erledigen muss. Damit zeigt Khider, das Bild der deutschen Biirokratie in den Augen der
Migranten und nach diesem Bild ist zu schlussfolgern, dass die Biirokratie stets ihren Job
erledigt, aber es ihnen an Feingefiihl und Empathie fehlt, denn es scheint, sie interessieren und
sorgen sich nicht wirklich um die Zukunft der Migranten. Was nach Levinas Ethik bedeuten
wiirde, dass sie ihre wahre Wiirde nicht erlangt haben, bzw., dass sie Thre Wiirde vor den

Migranten nicht gezeigt haben.

Somit ist die Wiirde der Biirokratie infrage gestellt und die Wiirde der Migranten
verletzt, denn Khiders Migranten fiihlen sich als Personen nicht anerkannt und sie werden auf
das AuBerliche begrenzt, so entgehen sie auch nicht einer Diskrimination wegen ihres
Aussehens. Die Migranten, in diesem Fall, die Fliichtlinge, wollen in dem neuen Land ein
neues Leben anfangen. Das ihnen alles neu und fremd ist, erschwert ihnen die Integration und
das sie wegen ihres Aussehens stdndigen Untersuchungen von der Polizei iiberliefert sind, und
von der Gesellschaft auch zum groB3en Teil gemieden werden, ist noch ein weiterer Stein auf
ihrem Integrationsweg. Nicht nur ihre Haut- oder Haarfarbe ist ein Grund der
Differenzierung, auch die Klamotten spielen eine grofle Rolle, wie man von der Gesellschaft
angesehen und behandelt wird, und um den zahlreichen Hinterfragungen auszuweichen,
verkleiden sich die Fliichtlinge. Die beste Verkleidung ist ein Hemd von Hugo Boss, denn wie
Karim Frau Schulz erzéhlt ,,noble Klamotten sind in den westlichen Landern genauso wichtig
wie ein Ausweis. Je eleganter und stilvoller du aussiehst, desto sicherer bist du“®® Es handelt
sich hier, um Khiders Anspielung an das Missverstehen durch nur duBerliche Betrachtung und
eine Krittk an die Aufnahmegesellschaft, die Polizisten und die Behorde, denn die
Fliichtlinge, die sich ein teures Aussehen leisten konnen, werden selten belastigt, oder einem
hinterfragenden Blick ausgeliefert, und die die sich ein teures Aussehen nicht leisten konnen,

sind der Verachtung und zahlreichen Hinterfragungen der Aufnahmegesellschaft ausgeliefert.

% Khider, Abbas (2016): op. cit. S. 42.
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Die Beamten in der Behorde sind wie Gotter fiir die Migranten, denn sie entscheiden
iiber ihre Zukunft, aber da ihre Gebete, ihre Antrdge nicht erfiillt werden, so entflieht auch das

Vertrauen in und der Glauben an die Gotter. Dies ist aus Karims Wortern zu schlussfolgern:

»die waren eine Naturgewalt, die Macht iiber andere Menschen hat. Ich war lhnen
ausgeliefert. Aber wie ein mythischer Held habe ich mich erhoben und den Olymp erstiirmt.
Und ich werde Sie bald zuriicklassen in ihrem kleinen Beamtenstiibchen. Dann sitzen Sie hier,
einsam wie ein Schopfer, dessen Kreaturen ihn vergafen. Ein Gott, an den keiner glaubt,
existiert nicht. Das gilt auch fiir Gottinnen“™*

Dies kann sowohl als eine Mahnung an die Biirokratie sein, denn was wire Frau
Schulz ohne die Migranten, was wiirde sie machen, wenn es keine Migranten gidbe, was macht
sie, wenn alle Fliichtlinge aus Deutschland weggeschickt werden? Dann gibt es keine
Menschen, die auf die Post von Frau Schulz warten, keine Menschen, die warten und sich das
griine Licht von Frau Schulz erhoffen. ,,Ein Gott, an den keiner glaubt, existiert nicht.“% so
gibt es auch keine Beamten in der Asylbehorde, denn es gibt auch keine Asylanten, die
glauben, dass ihnen Frau Schulz helfen wird. Also Frau Schulz auch ihr Arbeitsplatz 16st sich
auf und sie verlieren ihre Macht. Auf diese humorvolle Weise richtet Khider eine Kritik nicht
nur an die deutsche Behorde, sondern auch eine Kritik an die Menschheit. Mit der die Frage

gestellt wird: sind wir uns des Leides des Anderen tiberhaupt bewusst?

Eine Umkehrung des Machtverhéltnisses zwischen Behorde und Ankommenden
thematisiert auch Zimmermann in ihrer Dissertation, und zwar sieht sie ,,die korperliche
Metamorphose“ von Karim als einen Grund dieser Machtumkehrung, denn wie soll die
Biirokratie entscheiden, ob Karim eine ménnliche oder eine weibliche Identitdt hat, da er ja
beide Geschlechtsmerkmale besitzt? Jetzt steht die Biirokratie vor der Frage, ist es der
Asylantragsteller oder die Asylantragstellerin. Beim Lernen der deutschen Sprache ist die
Genusfrage eines der schwierigsten Probleme fiir jeden Deutschlernenden, aber durch diese
korperliche Metamorphose verdreht Khider die Rollen, jetzt hat die Biirokratie, die eigentlich
der deutschen Sprache machtig ist, Probleme mit der Genusfrage. Karims Gyndkomastie kann
also als Khiders Anspielung auf das Problem des Fremdspracherwerbs, aber auch als ein
weiterer Kritikpunkt an die Biirokratie, die keine Empathie gegeniiber den Antrdgern zeigt,
interpretiert werden. Die Gynidkomastie spielt aber auch eine groBe Rolle fiir Karims

Integration. Dariiber wird auch im folgenden Kapitel die Rede sein.

' Khider Abbas (2016): op. cit. S.11.
2 vgl. Ebd.
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7.3. Die misslungene Integration

Da die Migration und Integration unter den fiihrenden Themen der Gesellschaft ist,
veranstaltet auch das Vigoni-Forum eine Debatte mit dem Thema Migration, Demokratie,
Menschenrechte, an der Wissenschaftler und Vertreter der gesellschaftlichen und kulturellen
Praxis iiber dieses aktuelle Thema diskutieren. Die Ergebnisse hat das Forum in dem Buch
mit dem gleichnamigen Titel Migration, Demokratie, Menschenrechte festgehalten. Ein
Beitrag in diesem Buch haben auch Roberto Alborino und Fulvio Longato geleistet, auf deren
Aufsitze ich mich in diesem Kapitel stiitzen werde, um die Integration Khiders Protagonisten
zu analysieren. Dabei stellt sich bei dieser Analyse die erste Frage: Was ist Integration und

wie gelingt sie? Roberto Alborino schreibt iiber die Integration:

»Integration selbst findet im Kopf der Menschen statt. Nur dort kann sie gelingen. Es gibt also
eine »individuell gefiihlte«« Integration — der Menschen mit Migrationshintergrund und der
Einheimischen gleichermaBen. Wie sehr fiihle ich mich als Mensch mit Migrationshintergrund
als Teil der Gesellschaft? Und auf der Anderen » Seite<: Wie sehr kann ich als Mensch ohne
Migrationshintergrund das Anderssein der Anderen akzeptieren und in meine Lebenswelt
integrieren, ohne immer wieder das Fremde/Ungewohnte zu betonen und damit
abzugrenzen?«*®
Alborinos Betrachtungen nach ist also das Fremde und das Umgehen mit dem
Fremden entscheidend fiir die Integration und fiir die Migrationsproblematik {iberhaupt. Auch
Fulvio Logato hebt in seinem Aufsatz iiber philosophische Ansétze zur Migration hervor, dass
die Frage nach der Beziehung zwischen dem Eigenen und Fremden, dem Wir und dem
Anderen sowie die Frage nach der interkulturellen Verstindigung Fragen sind, die das
Migrationsphinomen an die Philosophie richtet.** Das Fremde ist die Bremse der Integration
und das illustriert auch der Autor Khider in seinem Werk am Beispiel seines
Hauptprotagonisten. So wie alle Fliichtlinge und Migranten iiberhaupt, ist Karim auch aus
seinem Land geflohen in der Hoffnung in einem anderen Ort etwas Besseres, ein besseres
Leben eine bessere Zukunft zu finden. Karim teilt auch Frau Schulz diesen Wunsch mit,

indem er ihr sagt ,,Liebe Frau Schulz, ich habe meine Heimat verlassen, weil ich davon

triume, ein normaler Mann zu werden. Das ist alles“®® Hiermit deutet Karim an, dass er in

9 Alborino, Roberto (2016): Deutschland: Einwanderung mit Hindernissen. In: Amodeo, Immacolata; Longato,
Fulvio; Liermann Traniello, Christine; Vorlander, Hans (Hrsg.): Migration, Demokratie, Menschenrechte. Franz
Steiner Verlag. S.59.

o Vgl. Longato, Fulvio (2016): Interkulturelle Verstdndigung und Anerkennung. Philosophische Ansdtze zur
Migration. In: Amodeo, Immacolata; Longato, Fulvio; Liermann Traniello, Christine; Vorlander, Hans (Hrsg.):
Migration, Demokratie, Menschenrechte. Franz Steiner Verlag. S.29.

% Khider Abbas (2016): op. cit. S. 93.
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seiner Heimat kein normaler Mann sein konnte, wegen seiner Frauenbriiste, denn er hatte
Angst von den Mannern in der Armee seiner Heimatstadt sexuell belastigt zu werden, und
lebte auch immer in der Angst von den Frauen abgestoen zu werden. So ist er nach
Deutschland gekommen, um diese Briiste abzuschaffen, um normal zu sein. Doch was
bedeutet normal?

Wenn man unter Normalitdt, die Norm, den Durchschnitt versteht, also das dhnliche
bzw. das gleiche Verhalten und Aussehen, das der Mehrheit entspricht, bleibt die Frage offen,
ob die Gyndkomastie hier nur fiir die Verschiedenheit des Korpers steht, oder setzt Khider die
Gynédkomastie auch ein, um seinen Protagonisten, dem Migranten als den Fremden und
Anderen in der Gesellschaft darzustellen. So steht dann die Gyndkomastie als eine
verschleierte Problematisierung des Fremden iiberhaupt, das die Toleranz und Akzeptanz der
Einheimischen gegeniiber der Migranten verhindert, eine Spaltung in Wir und die Anderen
bildet. Eben diese Differenz zwischen Eigenen und Fremden, die Teilung in Wir und die
Anderen erschwert die Integration der Migranten, und Khiders Protagonist ist dabei keine
Ausnahme.

Wie oben schon dargestellt, betont Alborino, dass die Einheimischen das Anderssein
der Anderen akzeptieren miissen, um die Integration zu gewihrleisten, die Einheimischen
aber betonen das Fremde und Ungewdhnliche, das verhindert die Anndherung der Migranten
und der Einheimischen. Dies zeigt auch Khider an dem Beispiel seines Hauptprotagonisten,
denn seine Bemiihungen mit den Einheimischen Kontakt zu kniipfen misslingen, weil die

Einheimischen das Fremde betonen, was in dem folgenden Anndherungsversuch zu sehen ist:

»Anfangs wollte ich gern die Einheimischen kennenlernen und freute mich dariiber, wenn sich
jemand zu mir gesellte.Oft setzte ich mich selbst in Bussen oder Ziigen neben einen Blondschopf
und versuchte mit ihm ins Gesprich zu kommen. Ich betrachte es als kulturellen Austausch und
lernte so die Sprache anzuwenden. In letzter Zeit vermeide ich den Kontakt zunehmend und will
lieber fiir mich alleine bleiben. (...) Die permanenten Fragen zur Vergangenheit erledigen mich.
(...) Die deutschen Fahrgiste wollen sich mit mir jedoch iiber nichts anderes unterhalten.**®
Hier ist zu sehen, dass Karim sehr gewilligt war, sowohl die deutsche Sprache zu lernen,
als auch Kontakt mit den Deutschen zu pflegen. Er hat den Deutschkurs besucht, fleiig getibt
und versucht desto mehr mit den Einheimischen zu sein, um ihrer Sprache michtig zu
werden. So hitte er dann auch bessere Kontakte gehabt und sich auch leichter integrieren

konnen. Doch mit der Gesellschaft ist es das gleiche Problem wie mit Frau Schulz, sie

interessiert sich nicht wirklich fiir Karim als Person, sondern versucht iiber ihn ihre eigene

% Khider Abbas (2016): op. cit. S. 18.

53



Neugier zu stillen. Die Einheimischen versuchen iiber das Fremde mehr zu erfahren, indem
sie Karim mit Fragen iiber seine Vergangenheit verschiitten. Sie geben ihm weder eine
Moglichkeit einen Neuanfang zu machen, noch zeigen sie ihm, dass er bei ithnen willkommen
sei, denn sie fragen ihn kaum nach seinem gegenwirtigen Befinden. Karims Wunsch nach der
deutschen Gesellschaft verblasst, denn das Verhalten und die Beziehung der Deutschen zu
ihm, geben Karim das Gefiihl, dass sie ihn als ihres Gleichen, als Person mit Problemen,
Bediirfnissen, Traumen und Wiinschen, so wie sie es auch sind, nicht anerkennen. Diese

fehlende Anerkennung macht es fast unmaoglich, sich in der neuen Gesellschaft zu integrieren.

Die Wichtigkeit der Anerkennung der personalen Identitdt bearbeitet auch Logato in
seinem Aufsatz. Er hebt hervor, dass der Mensch nur in der Gemeinschaft seine
Personlichkeit frei und voll entfalten kann.”” Die deutsche Gemeinschaft lisst aber den
Migranten keinen leichten Zugang zu sich. Die einzigen Deutschen, mit denen Karim und
seines gleichen Kontakt haben, ist die Polizei, die Beamten aus der Behorde, wie Frau Schulz,
die Mitarbeiter der Caritas und die Wochenendbesucher. Die Polizei so wie die Beamten
erledigen nur ihre Arbeit und vor allem die Polizei wird von den Migranten gemieden. Die
Wochenendbesucher sind in drei Gruppen einzuteilen: die Drogendealer, die nach neuen
Mitarbeitern suchten, dltere Damen und Herren, die sich unter den ausldndischen Ménnern
Toy Boys suchten, und Zuhiélter, die Nachschub fiir ihre Stammkunden suchten. Dieser
gesellschaftliche Kreis fiihrte zu keiner positiven Entfaltung und wurde von Karim gemieden.
So bleibt Karim in dem Kreis seiner Landsméanner und anderen Randgruppen. Dieser Entzug
der deutschen Gesellschaft erschwert ihm das Lernen der Sprache und verhindert somit die
Erfiillung seiner Trdume, und zwar den Traum zu studieren und ein normales Leben zu

fuhren.

Integration ist fiir ein normales Leben notwendig und die Integration beruht auf der
Beziehung zwischen den Migranten und Einheimischen, dabei muss das Primat des
Einzelmenschen beriicksichtigt werden. Longato betont, dass die Anerkennung der
unantastbaren Wiirde des Einzelnen die Grundlage und die moralische Quelle, aus der sich die
Gehalte der Menschenrechte speisen, bildet und dass die Identitdt nicht auf ein Biindel
unveridnderlicher kultureller Determinanten zu reduzieren ist, denen Personen oder Gruppen

aufgrund ihrer Zugehérigkeit bzw. Geburt unterworfen sind. * Vorurteile bestehen immer und

7 Vgl. Longato, Fulvio op. cit. S. 35.
% vgl. Ebd.
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neue werden gebildet, dies verhindert die Berticksichtigung des Primaten des Einzelmenschen

und dies passiert auch den Migranten Karim, was im folgenden Beispiel zu sehen ist

»Einige von uns wurden manchmal beim Stehlen im Supermarkt oder im Rotmain-Center

erwischt. Die Bayreuther, die irgendwie iiberfordert wirkten von uns Fliichtlingen, kannten dieses

Spiel schon seit Jahren. Viele lieBen daher keine Fliichtlinge mehr in ihre Léden oder sie

beobachteten uns so penetrant, bis wir eben wieder rausgingen. Ich fiihlte mich umzingelt von

Menschen, die nur erpicht darauf waren, mich aufgrund irgendeines Fehltritts anzeigen zu konnen.

Ich fiihlte mich wie ein Straftéter, der in einer kleinen Gemeinde resozialisiert werden soll und von

dem die Biirger wissen, was er verbrochen hat.«

Einige der Migranten aus dem Asylheim haben eine Straftat begangen, sie haben geklaut
und so den Einheimischen ein negatives Bild von sich gemacht, aber dieses Bild iibertragen
die Einheimischen auf alle Migranten des Asylheims und verhalten sich gegeniiber ihnen
misstrauisch, was eindeutig eine Verletzung der Wiirde ist. Dies wird auch in diesem Beispiel
bekriftigt, denn obwohl Karim nicht geklaut hat, sehen ihn die Verkdufer misstrauisch an
oder lassen ihn sogar nicht in die Laden, so fiihlt er sich isoliert und hat sogar Angst, wirklich
etwas verbrochen zu haben, was dann dazu fiihrt, dass er diese Laden vermeidet und sich noch
mehr von der Gemeinschaft isoliert. Eine weitere Entfernung und Distanzierung zu den
Migranten geschieht nach dem 11. September. Nach den Terroristenanschldgen auf World
Trade Center und das Pentagon wurden alle Araber Verdichtige, alle Araber wurden zu
Terroristen, die Menschen hatten Angst von ihnen und die Migranten aus arabischen Landern
haben nach diesem Terroranschlag sehr gelitten. Das Asylverfahren und die Frage, ob sie
bleiben oder gehen miissen, macht ihnen sowieso zu schaffen, das Stoppen des Verfahrens
bringt sie zu noch groBerer Verzweiflung und macht die Integration fast unmaoglich, da die

Einheimischen die Araber meiden.

 Khider Abbas (2016): op. cit. S. 119f.
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9. ZUSAMMENFASSUNG

Das Phanomen der Migration ist so alt wie die Menschheit. Es ist ein immer zu
forschendes Phidnomen, denn es beeinflusst die Wirtschaft, die Gesellschaft und die Kultur.
Migrationen bedeuten Veridnderung und Integration sowohl fiir die Einheimischen als auch fiir
die Migranten. Fiir die zwischenmenschlichen Beziehungen und ein erfolgreiches
Zusammenleben ist es von groBer Bedeutung, die Facetten der Migration zu erforschen.
Welche Konsequenzen bringen die Migrationen, ist die Integration mdglich und welche
Probleme ergeben sich auf dem Weg der Integration, haben die Migranten genug Kontakt mit
den Einheimischen, wie sind die Beziehungen zwischen den Migranten und Einheimischen,
finden die Migranten eine neue Heimat im Einwanderungsland, was passiert im Inneren der
Migranten, mit ihrer Identitdt, haben die Migranten Probleme mit dem Fremdspracherwerb,
das sind nur einige der Fragen, die sich aus der Migration ergeben und die fiir die Integration
wichtig sind. Die Antworten auf diese Fragen bieten die Autoren der Migrationsliteratur.
Unter ihnen auch Abbas Khider.

Gegenstand dieser Untersuchung sind die Romane Khiders Der falsche Inder und
Ohrfeige. Die Romanfiguren mussten ihre Heimat, wegen traumatischer Erlebnisse verlassen
und sich in einer neuen Kultur zurechtfinden. Dabei wollte ich herausfinden, welche Wirkung
diese Erlebnisse auf ihr Identitdtsverstdndnis hatten. Khiders Hauptprotagonisten sind nicht
nur Migranten, sondern auch Fliichtlinge, doch er stellt in seinen Werken die Fliichtlinge nicht
als zu bedauernde Opfer, sonder als Akteure, die einen neuen Weg suchen. Seine Werke
zeigen, wie soziale Verhéltnisse wichtig fiir das Konzept der Identitat und Anerkennung sind.
Die Schattenseiten der Migration und der Flucht stellt Khider auf eine humorvolle Weise dar,
so das seine Werke trotz dieser Themen leicht zu lesen sind. Durch seine Werke betont
Khider, dass Menschen und Kulturen nicht auszugrenzen und zu instrumentalisieren sind.
Seine Literatur ist besonders, weil sie die Kultur als Prozess bezeichnet, der durch Offenheit
und Bereitschaft fiir das Fremde gekennzeichnet ist. Somit ist seine Literatur nicht auf die

Unterhaltungsliteratur zu begrenzen.

Der falsche Inder handelt von Fliichtlingen, doch neben den zwischenmenschlichen
Beziehungen und der Integration wird in diesem Werk auch der Fluchtweg geschildert. Wie
schon in der Arbeit erldutert ist, liegt aber die Besonderheit dieses Werkes in dem
Verwirrspiel der Erzdhler. Der falsche Inder ist ein Roman, dass eine Rahmen- und

Binnenerzdhlung beinhaltet, dabei ist zu schlieBen, dass sich die Geschichten des
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Rahmenerzihlers, des Binnenerzdhlers und zu Teil des Autors iiberlappen. Khider hat seine
eigene Erlebnisse und Geschichte in sein Werk einbezogen, doch er hat sie literarisiert, eine
neue Note, ein bisschen Fiktion dazugegeben und somit ist dieser Roman eine fiktionalisierte

Biografie.

Da die traumatischen Erlebnisse eines Fliichtlings in diesem Werk eins der zentralen
Themen ist, habe ich in dieser Analyse die Bewiltigungsstrategien der Traumata untersucht.
Dabei bin ich zu den Ergebnissen gekommen, dass der Erzéhler mehrere
Bewiltigungsstrategien anwendet, um sein Leben in Griff zu bekommen. Die wichtigsten
Strategien sind das Erzédhlen selbst und die ,,Narrative Exposition®, bei der die Fremdsprache
die Narration {iber die traumatischen Erlebnisse ermoglicht, was bei dem Autor Khider und
dem Rahmenerzéhler der Fall ist. Dabei ist es wichtig zu erwihnen, dass der narrative
Erzéhlprozess die Stiftung einer neuen Identitét ermoglicht.

Der Binnenerzéhler versucht, iiber seine Vergangenheit hinwegzukommen, indem er
schreibt, so ist auch das Schreiben eine nicht zu vergessende Bewailtigungsstrategie.
Vergesslichkeit und Verschonerung sind zwei weitere Mittel mit denen der Binnenerzéihler
die schwierigen Zeitpunkte in seinem Leben {iberwindet. Er versucht alles, was ihn bedriickt
zu vergessen, und wenn er etwas nicht vergisst, oder es kommt wieder an die Oberfldche
seines Gedachtnisses, so verschonert er es. Und diese zwei Mittel nennt er Gnade, denn sie
ermoglichen ithm weiterzuleben und nicht durchzudrehen. Ich deute die Vergesslichkeit aber
auch die Verschonerung als innere Abwehrmechanismen, die es dem Menschen ermdglichen

iiber jegliche Strapazen hinwegzukommen.

Ein grof3es Problem fiir die Fliichtlinge und die Migranten iiberhaupt stellt das Gefiihl
der Leere da, das sich durch den Heimatverlust etabliert. Diese Leere fithrt dann zu
Identitétsproblemen. Sowohl der Rahmenerzéhler als auch der Binnenerzéhler leiden unter der
Leere. Alles um sie verschwindet, und sie konnen keinen Sinn fiir ihr Leben finden, soviel
sich der Binnenerzihler bemiiht, alle seine Bemiihungen scheinen umsonst zu sein. Er ist von
der Situation zuhause enttduscht und erschopft, in der Fremde fiihlt er sich auch nicht
angekommen, er kann keine neue Heimat finden, nur ein neuer Planet kdnnte seine Heimat
sein, doch am Ende finden sowohl die Erzéhler als auch der Autor eine neue Heimat, ndmlich

das Schreiben.
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In seinem Werk Ohrfeige thematisiert Khider die zwischenmenschlichen Beziehungen
und kritisiert die Beamten aus der Auslianderbehorde. Der Hauptprotagonist und Erzéhler
Karim schildert den Alltag der asylsuchenden Migranten und durch seine Geschichten und die
Geschichten seiner Freunde stellt er die alltidglichen Probleme, den Kampf um die
Aufenthaltsgenehmigung, die Integrationsprobleme und die Probleme mit dem

Fremdspracherwerb dar.

Allein der Aufbau des Werkes, dass der Hauptprotagonist, der Erzdhler ein Tagtraum
hat und in diesem Tagtraum die Beamtin Frau Schulz ohrfeigt und sie zwingt, ihm zuzuhoren,
ist als eine Kritik Khiders an die Formalitdt der Beamten und ihre Desinteresse fiir die
Fliichtlinge zu beachten. Dieser Wutausbruch von Karim, wo er sich ein Gesprach mit Frau
Schulz inszeniert, kann, auch als eine Bewaltigungsstrategie seiner Frustrationen und
Traumata gedeutet werden. Durch diesen selbstinszenierten Gesprachspartner und durch die
Narration schafft es Karim, die Geschehnisse zu reflektieren und sich iiber seine
Unzufriedenheit und Angste zu duBern. Aber dieser Wutausbruch zeigt auch, dass das formale
Verhalten den Fliichtlingen das Gefiihl gibt, dass sie instrumentalisiert werden, dass sie nur
als eine Aktennummer und nicht als Personen angesehen werden, und das fiihrt sie zu
Verzweiflung und Identitdtsschwankungen. Dieses Verhalten ist auch ein Stolperstein auf
dem Weg der Integration. Die Integration erschweren auch die Vorurteile der Einheimischen
gegeniiber den Asylwohnheimbewohnern. Wegen dieser Vorurteile werden Karim und seine
Freunde und Bekannte aus den Heimen von den Einheimischen oft gemieden und sogar wird
ihnen der Eintritt in gewisse gesellschaftliche Raume verwehrt. Diese Unwilligkeit der
Einheimischen mit den Migranten im Kontakt zu bleiben erschwert auch den
Fremdspracherwerb und die Moglichkeit ein normales, ein neues Leben anzufangen.

Ohrfeige tbertrifft die Erwartungen der Leser auch durch den unerwarteten
Fluchtgrund von Karim, seit seiner Pubertit ist die Gynakomastie der Grund seiner Flucht,und
nicht nur der Flucht aus seiner Heimat, sondern auch der stindigen Flucht von der
Gesellschaft, denn er hat stindig Angst von der Gesellschaft abgestolen zu werden. So ist die
Gynidkomastie als eine Metapher zu interpretieren, die fiir die Verschiedenheit steht. Durch
diese Metapher zeigt Khider die Angste der ,,Anderen und die Verhiltnisse zu dem

Ungewohnten, zu den Anderen.
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