Univerzitet u Sarajevu

Filozofski fakultet

Intertekstualne relacije usmeno-pisano u poeziji Osmana Diki¢a i Muse Cazima
Catica

Zavrsni magistarski rad

Kandidatkinja: Mentor:

Ajla Halilovi¢ Prof. dr. Sead Semsovi¢

Sarajevo, 2021.



Univerzitet u Sarajevu

Filozofski fakultet

Ajla Halilovi¢
Indeks br. 3226/2019; redovna studentica

Odsjek za knjizevnosti naroda BiH; dvopredmetni studij

Intertekstualne relacije usmeno-pisano u poeziji Osmana Diki¢a i Muse Cazima
Catica

Zavrsni magistarski rad

Predmet: Poeticki fenomeni usmene knjizevnosti

Mentor: prof.dr. Sead Semsovié

Sarajevo, novembar 2021.



Sadrzaj:

Lo UVOM. ettt 3
2. Knjizevnost preporodnog dODa...........cccuveriieiierieeiieiieeieesiee e esieeereeseeesneesseeesneens 5
3. Osman DiKi€ (1879-1912)....cuiiiiiiiiiieieieteeee e 8
3.1, DIKICEVA POCZIJA ....eeniiieniieeiieeiie ettt ettt ettt ettt et sat e et e s see et esateebeesneas 9
3.2. PjesniCka zbirka ASTALITe..........cccuveeuieiieiiiieiieeie ettt 12
3.2.1. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce sevdalinke.............cccceevuieriinniiennnns 14
3.2.2. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce balade...........ccccceeviiiiiiiinniiiniennn. 20
3.2.3. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce romanse.............coeceeeveerieeniienieennenn. 23
4. Musa Cazim Cati¢ (1978 = 1915) ..o 29
4.1. Pjesnistvo Muse Cazima CatiCa............o.oouevueveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeees e, 31
4.1.1. Pjesme prve faze Caticevog pjesniCkog rada............ooveveeeeeeueeeeereeeeerseeeeen. 34
4.1.2. Pjesme druge faze Caticevog pjesni¢kog 1ada..........co.covevrvrrecercereeerereernnean. 42
4.1.3. Pjesme treée faze Catiéevog pjesniCkog rada............cc.coovvererveereerererrsreneernnens. 47
5. ZAKIJUCAK . ....cviieiieiie et ettt nbeenaeenaas 54

6. IZVOTT 1 THEETATUTA. ..ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 58



1. Uvod

ZavrSni magistarski rad nastao je kao teZnja za cjelovitim uvidom u pjesniStvo Osmana
Diki¢a i Muse Cazima Cati¢a u okviru prouéavanja intertekstualnih relacija usmene i
pisane knjizevnosti. Pjesni¢kim opusom Muse Cazima Catiéa bavili su se mnogi
knjizevni kriti¢ari, izuavajuéi pretezno njegovu modernisticku poeziju. Caticevo
ugledanje na usmenu poeziju je spominjano tek povrsno i to je obi¢no vezano za njegov
pjesnicki ciklus Asiklije. Iz toga se razvila potreba da pjesnitko djelo Muse Cazima
Catiéa bude detaljno analizirano te da poveznice s usmenom lirikom budu jasno
naglaSene i pojasnjene. O pjesniStvu Osmana Diki¢a se manje pisalo pa se Spahi¢eva
monografija Rob i slavuj kanona (2002) posmatra kao najobimnija studija u okviru
ovog prou¢avanja. U dosada$njim proucavanjima ove teme samo je poneki istrazivac!
komparativnom metodom jasno prikazao mjesta podudaranja usmene i pisane poezije.
Stoga je na$ cilj sagledavanje poezije Osmana Dikié¢a i Muse Cazima Cati¢a u odnosu
na bosnjacku usmenu poeziju.

Sluzit ¢emo se komparativno-deskriptivnom metodom kojom ¢emo sistematski
pristupiti ovim poetikama. Komparativnom metodom posmatrat ¢emo slicnosti usmenih
lirskih pjesama i umjetnickih pjesama, nastalih pod stvaralackim perom O. Piki¢a i M.C.
Cati¢a. Deskriptivnom metodom opisivat éemo pojave unutar poetika, njihove
karakteristike 1 znacaj za cjelokupno istraZivanje. OsvjeStavanjem odnosa usmeno-
pisano ulazimo u prostor razgovora o intertekstualnosti, kao jednog od konstitutivnih
nacela teksta. Intertekstualnost posmatramo kao “odnos izmedu dva teksta ili izmedu
viSe tekstova, odnos koji utjece na nacin na koji se Cita onaj tekst unutar kojeg se ‘Cuje’
prisustvo drugih tekstova.” (LeSi¢ 2005:94) Medutim, sferu intertekstualnosti ne
ograni¢avamo samo na prisutnost motiva iz usmene poezije, ve¢ i na opéu atmosferu
pjesme. Polazimo od indicija knjizevnih kriti¢ara da Catiéeva i Diki¢eva poezija pociva
na poetskim obrascima usmene lirike. Su-postavljanjem dvaju disparatnih diskursa,
usmene lirike i pjesnickih ostvarenja Muse Cazima Catiéa i Osmana Diki¢a analizirat

¢emo intertekstualni odnos.

1vidjeti: Semsovi¢, S. (2008) Intertekstualni odnosi usmeno-pisano u bo$njackoj knjizevnosti (modeli i paradigme).
Filozofski fakultet: Sarajevo.



Cilj ovog rada je, takoder, pronaci sli¢nosti i razlike u vidu preuzimanja poetskih
obrazaca i shema usmene lirske pjesme, a zatim i transformaciju motiva kojom pjesnici
usvajaju tipi¢ne motive sevdalinke, romanse i balade. Dakle, koristit ¢emo se teorijom
transformacije motiva®. Pozicioniranjem motiva u novo znacenjsko okruZenje, motiv
prolazi kroz razliite stepene transformacije. Semsovié (2008:69), govoreéi o
transformaciji motiva, prepoznaje: nultu transformaciju — motiv ne mijenja znacenje u
novom kontekstu, nepotpunu transformaciju — motiv se polovicno oslanja na
prethodni kontekst, a polovicno uklapa u novi i potpunu transformaciju motiva —motiv
gubi prethodno i dobija novo znacenje.

Nultom transformacijom motiva pisci/pjesnici se koriste da bi direktno ukazali na
vlastita pjesni¢ka nadahnuca i izvore. Nepotpunom transformacijom se i dalje pozivaju
na staro mjesto motiva, ali poseZzu za nekim izmjenama u semantickoj ravni motiva, dok
potpunom transformacijom se dekonstruira osnovno znacenje motiva, udaljavajuci se od
prethodnog znacenja.

Razligito smo pristupili pjesnistvu Catiéa i Piki¢a zbog prirode njihovog pjesniitva.
Cati¢evo pjesnistvo Zeljeli smo posmatrati kroz njegove faze, prikazujuéi konstantni
napredak u sferi razvijanja pjesme i usvajanja modernistickih modela, dok smo Dikic¢a
posmatrali u samo jednoj fazi (jer sve njegove pjesme nastaju do 1903. godine),
razlikujuéi ih po tematsko-motivskim okvirima. Nas cilj nije pod svaku cijenu prikazati
usvajanje usmenoknjizevne matrice, ve¢ je cilj ukazati na intertekstualnost, ali i

odmicanje od usmenoknjiZevnog narativa.

2 Motiv - u umetnickoj knjiZzevnosti, najuZa tematska (-+ tema) jedinica koja se ne moZe dalje razlagati. To su oni
delovi u kojima se opisuje jedan predmet, jedno lice, jedna situacija. Zavisno od Zanra, m. mogu biti kraci (u -> lirici)
ili duZi (u drami, narocito u romanu). Motivi mogu imati razli¢itu funkciju: da pokrecu radnju napred (dinamicki m.),
da opisu neku situaciju ili pejzaZ (staticki m.), da upoznaju Citaoce s pocetnom situacijom (uvodnim.; v. i -
>ekspozicija). (Skreb 1986: 453)



2. KnjiZevnost preporodnog doba

Ovaj dio rada planiran je kao osvrt na kulturno-historijsku situaciju u vremenu
pjesnitkog rada Muse Cazima Cati¢a i Osmana Dikiéa. Historija sluZi kao polazna tacka
u izucavanju sloZenog razvoja bosnjackog knjizevnog Zivota. U kontekstu nase teme,
vazan historijski okvir jeste druga polovina 19. stolje¢a 1 pocetak 20. stoljeca, kao

vrijeme knjizevnog i kulturnog djelovanja nasih pjesnika.

Austrougarska okupacija Bosne i Hercegovine od 1878. do 1918. godine jeste vrlo
specifi¢no historijsko razdoblje u kojem nastaje knjizevnost tzv. austrougarskog
razdoblja. U toku nje pocinje prva faza evropeizacije bosnjacke knjizevnosti, koju
Rizvi¢ (2001:9) naziva — “doba preporoda”. Kodri¢ (2012:111) razlikuje “folklorni
romantizam” 1 “prosvjetiteljski realizam” unutar boSnjacke prepodne knjizevnosti, pri
¢emu folklorni romantizam crpi idejnu snagu iz naroda, a prosvjetiteljski realizam se

obrac¢a narodu, zarad njegovog prosvjecéivanja.

Bosansko-muslimanski knjizevno-kulturni, i nacionalni, preporod, koji se moze
ograniciti u razdoblju od 1887. i Narodnog blaga Mehmed-bega Kapetanovica, preko
epohe Behara, do 1918. posljednjeg godista Bisera, kada je djelovalo i drustvo Gajret,
zasnovan na podlozi materinskog jezika i narodnih vrijednosti, tezio je istovremeno, i
prirodno, za etnickom osobenoS¢u i nezavisnoS¢u Bosanskih Muslimana kao

......

(neantiorijentalni) a kasnije i antiaustrijski (ne protuzapadni) stav i odredenje. (Rizvi¢

2001:12)

Preporod bosnjacke kulture i knjizevnosti po¢inje s Mehmedom Sakirom Kurtéehaji¢em
1 Casopisom Sarajevski cvijetnik (Gulseni Saray), na prijelazu 60-ih 1 70-ih godina 19.
stoljeca. Kurtéehaji¢ svoje uvodnike piSe na narodnom jeziku, §to ukazuje na potpuno
shvacanje vrijednosti vlastitog maternjeg jezika i na taj nain najavljuje pokret
nacionalnog budenja i pisanja na maternjem jeziku, §to ¢e se ostvariti krajem 19. i

pocetkom 20. stoljeca, prije svega i u poeziji Osmana Diki¢a i Muse Cazima Catiéa.

Austrougarskom okupacijom Bosne i Hercegovine Bosnjaci su se nasli pred
kulturnom dilemom u smislu prihvatanja novih evropskih vrijednosti. Kurtéehaji¢eva

ideja “racionalnog prosvjetiteljstva naroda 1 evropeiziranja pomoc¢u modernih sredstava



kulturno knjizevnog djelovanja” (Rizvi¢ 2001:10) daje plodove pocetkom 90-ih godina
19. stoljeca kada se javljaju bosnjacki pjesnici koji pisu na latinici ili ¢irilici, narodnim
jezikom. Vlastitim knjizevnim i jezickim izriCajem bo$njacka zajednica se oduprla
germanizaciji te probudila nacionalnu svjesnost o povijesti vlastitog naroda, kulture,
jezika. Niz knjizevnih 1 druStvenih Casopisa podsticao je ovaj preokret, kao Sto su:

Behar, Biser, Bosnjak, edicija Muslimanska biblioteka i dr.

Za proucavanje perioda muslimanskog knjizevnog budenja, koji je uslijedio poslije godina
zastoja, prikaz glavnih smjernica austrougarske politike prema Muslimanima, uz ¢injenicu
ekspanzije novog duha i prosvje¢ivanja na zapadnim osnovama koji su za njih nadosli sa
okupacijom, predstavlja psiholosku, kulturnu i druStvenu pretpostavku od posebne
vaznosti. (Rizvi¢ 1973:65)

Bosnjacka knjizevnost preporodnog doba odustaje od stilskih obiljezja orijentalno-
islamske 1 alhamijado knjiZzevnosti, zadrzavaju¢i samo neke motive ili sekvence
orijentalne ¢ulnosti. Knjizevnost se krece ka evropskim knjizevnim tokovima i u okviru
trideset godina prolazi fazu prosvjetiteljstva i romantizma, realizma i naturalizma, pa
sve do simbolizma i impresionizma. Priblizavanje evropskoj i juznoslavenskoj
knjizevnosti kod bosnjackih pisaca odvija se postepeno, jer potpuni prekid s Istokom ne
postoji, kao ni potpuno priklanjanje Zapadnim vrijednostima, ve¢ je taj prijelaz
zagladen, kao spoj Istoka sa Zapadom.

Jako vazna pojava u vremenu preporoda jeste usmjerenost ka usmenoj knjizevnosti.
Rizvi¢ (2001:13) tvrdi da usmeno stvaralastvo ne samo da ulazi u osnovu poetike nove
knjiZzevnosti nego postaje sama podloga narodnosti. Posto novu knjiZzevnost piSe sloj
gradanske inteligencije, oni njeguju preporodni duh koji ¢e ozivjeti duh usmene poezije
u pisanoj knjizevnosti. U tom smislu mozemo govoriti o utjecaju usmeno-pisano u
pjesnistvu Muse Cazima Cati¢a i Osmana Dikica.

Albert Lord u eseju o odnosu usmene i pisane knjizevnosti navodi da se tek

pocetkom 18. stolje¢a na juznoslavenskim prostorima pocinje stapati svijet usmene i
pisane knjizevnosti.

To je doba kada su dva svijeta, koja su do tada uporedo postojala, pocCela da se stapaju.
Krugovi koji su u Evropi podsticali skupljanje i imitiranje usmenih tradicionalnih pjesama
i drugih “folklornih™ Zanrova, poceli su S§iriti svoj uticaj i u ovim regionima, posebno u
drugoj polovini 18. stoljeca. (Lord 1989:68-69)



U ovim godina preporoda sacinjavaju se zbirke usmenog pjesniStva pa pjesnici,
iS¢itavajuéi sabrane pjesme, ozivljavaju usmenolirske motive i obrasce u svojim
umjetnickim zbirkama poezije. Osman Diki¢ je bio sakuplja¢ hercegovackih usmenih
“zenskih pjesama’™, $to dijelom obja$njava njegovu oduSevljenost usmenom lirikom,
koju ¢e uzeti kao tematsko-motivski uzor u svojim asiklijama. Pored Dikicevog
sakupljackog rada i objavljivanja usmene knjizevnosti u Casopisima (Behar, Biser),
nastaje 1 dotad najve¢i zbornik narodne epike Narodne pjesme Muhamedovaca u Bosni i
Hercegovini, Koste Hormanna. Rizvi¢ (1973:97) tvrdi da je ovaj zbornik, pored
knjizevnih i1 narodnosnih ciljeva, imao i politicku namjenu priblizavanja austrougarske
uprave muslimanskom stanovnis$tvu u Bosni i Hercegovini.

Dakle, objavljena tradicionalna usmena lirika i1 epika ohrabrile su bosnjacku

inteligenciju da piSe pjesme koje se u vecoj ili manjoj mjeri ugledaju na usmenu pjesmu.

3 Vidjeti: Krnjevi¢, H. (1980) Osman biki¢ —sakuplja¢ hercegovackih “Zenskih” usmenih pesama. Studije i grada za
istoriju knjizevnosti, Godisnjak I, (113—165). Institut za knjiZevnost i umetnost: Beograd.



3. Osman Diki¢ (1879-1912)

Osman Diki¢ roden je 1879. godine u Mostaru gdje pohada osnovnu $kolu 1 gimnaziju.
Josip Lesi¢ (1971:12) navodi da je Mostar u vremenu Diki¢evog odrastanja dozivljavao
drustveno-kulturni preobrazaj koji je doprinio stvaranju novih ideja, opcéem
odusevljenju za ucenjem, knjigom i pozoriStem. Godine 1896. u Mostaru se pokrece
knjizevni Casopis Zora, koji okuplja mnoge dake mostarske gimnazije, ukljucujuéi i
bikica.

Da bi ohrabio mladog pocetnika, Corovié je objavio njegovu prvu pjesmu, i tako,

posredstvom “Zore”, Diki¢ uskoro postaje saradnik gotovo svih knjizevnih Casopisa

srpskih. Ali paralelno sa pjesnickim nastupom, on, istovremeno, pocinje i svoju
nacionalno-prosvijetiteljsku borbu. (Lesi¢ 1971:12)

Za vrijeme Diki¢evog Skolovanja u Mostaru javlja se bosnjacki pokret za vjersko-
prosvjetnu autonomiju, na celu s mostarskim muftijom Ali Fehimijom Dzabi¢em.
Njihovi saveznici u vjersko-prosvjetnoj autonomiji bili su bosanski Srbi, koji su se,
takoder, borili za vlastitu crkveno-prosvjetnu autonomiju u okviru austrougarske vlasti u
BiH. U to vrijeme, u Bosni i Hercegovini, medu bosnjackim narodom, dominiraju dvije
teznje nacionalnog opredjeljenja — jedna je naginjala ocitovanju u okviru srpske
nacionalne zajednice, dok je druga bila bliza hrvatskoj nacionalnoj zajednici. Pristalice
muftije Dzabica bili su blizi sa srpskom nacionalnom zajednicom i otvoreno su se
protivili jurisdikciji i pravilima Austrougarske monarhije, dok su zagovornici hrvatske
nacionalne ideje bili okupljeni oko Casopisa Behar, nazivani ‘“naprednjacima”,
ispoljavali lojalnost prema zvani¢nom rezimu. Diki¢eva angaZiranost u kulturno-
politickom djelovanju Mostara bila je sumnjiva austrougarskim vlastima pa je “zbog
ucesca u borbi za crkvenu i Skolsku autonomiju, izbacen iz petog razreda gimnazije, sa
jos nekoliko svojih drugova, politickih istomisljenika.” (Lesi¢ 1971:13)

Nakon izbacivanja iz gimnazije, Diki¢ dovrSava gimnaziju u Istanbulu, a potom, od
1900. do 1903. godine pohada trgovacku akademiju u Beogradu. Upravo u periodu
boravka u Beogradu nastaju Diki¢eve pjesnicke zbirke: Pobratimstvo (1900),
Muslimanskoj mladezi (1902) i Asiklije (1903). Drustveno-kulturni kontekst javljanja i

djelovanja Osmana Diki¢a jeste vrijeme austrougarske dominacije u Bosni 1



Hercegovini koja se u literaturi posmatra i kao vrijeme pocetka evropeizacije bosnjacke
knjizevnosti. Diki¢ je bio dio srpskog kulturno-knjizevnog kruga, Sto ¢e utjecati na

njegovo nacionalno opredjeljenje, a potom i na knjizevnu produkciju.

biki¢-pjesnik se, nakon tri objavljene zbirke poezije polahko gasi, a javlja se
drustveno-angazirani Diki¢. Lesi¢ (1971:14) navodi da je sva pjesnikova energija otisla
u smjeru nacionalizovanja novog muslimanskog narastaja, kojim je zelio “uzburkati
mrtvo more” i unijeti izgubljeno osjecanje nacionalnog integriteta. Mladim naraStajima
zelio je predociti nove vrijednosti, razbiti konzervativni duh 1 vaspitati ih srazmjerno
zahtjevima modernog vremena.“Njegova pjesnicka nastojanja gube pritom svoj
intenzitet, zamiru, nestaju, potisnuta dogadajima i stvarima od vitalnijeg znacaja.”
(Lesi¢ 1971:14) Spahi¢ navodi da “u tim je “stranackim” trvenjima sagorijevalo ono
knjizevnog talenta §to ga je Osman Diki¢ posjedovao.” (Spahi¢ 2002:19)

Odustavsi od pjesnistva, Diki¢ se izgraduje kao publicista, glavni urednik novina,
administrator, lektor, saradnik knjizevnih listova, itd. S Omer-begom Sulejmanpasi¢em,
1906. godine, pokrece politicki list Bosansko-Hercegovacki Glasnik, a te iste godine
piSe drame Zlatija 1 Stana; 1907. se vraca u Mostar i preuzima redakciju Casopisa
Musavat, potom, 1909. preuzima brigu oko Gajreta i piSe dramu Muhadzir.

Proucavaoci Diki¢evog zivota saglasni su u odredenju ovog pjesnika kao vrlo
marljivog, predanog radnika koji je odstupio od vlastitih inspiracija, Zelja i moguénosti
zarad ideje druStvene, kulturne 1 prosvjetne emancipacije vlastitog naroda. S tom idejom

umire u trideset tre¢oj godini Zivota, 30. marta 1912. godine.

3.1. Dikiceva poezija

U okviru naseg izucavanja pjesnickih ostvarenja Osmana Diki¢a, ovaj dio rada je
polazna tacka, preko koje se usmjeravamo ka analizi pjesnickog korpusa. Dikicevu
poeziju mozemo gledati kao dijelom bosnjacke “knjizevnosti preporodnog doba”,
(Kodri¢ 2012:110) ili “knjizevnosti tranzicije” (Spahi¢ 2002:22). Prema Kodricu,
“matrica” kojom se koriste pjesnici ovog doba jeste “sevdahlijsko emocionalno-

fabulativno jezgro” 1 tzv. “baladeskni narativ”’, koji ¢e kasnije biti pripojen Sirem



juznoslavenskom “kulturalnom kodu”. Za razliku od Bagagi¢a i Catica, Diki¢ raskida s

orijentalnom poetickom tradicijom, dok njeguje kontinuitet usmene pjesme:

S druge strane, kontinuitet sa domac¢om usmenom tradicijom (sevdalinkom, baladom i
epskom pjesmom) ne da nije prekinut vec je, Stavise, hipertrofiran, Sto, premda je tipska
crta svih juznoslavenskih knjiZzevnosti, s obzirom na specificnost bosnjacke orature,
predstavlja nezaobilazan doprinos tipologiji romantizma cijele meduknjizevne zajednice.
(Spahi¢ 2002:23)

biki¢ je, kao i svi pjesnici tog doba, imao moguénost unosa knjizevnog materijala iz
realistickog, modernistiCkog, impresionistickog prosidea. Ipak, on dominantno
preuzima romanticarske elemente, ugledajuéi se na Zmaja i Radicevica, $to mozemo

objasniti njegovom idejom utilitarizma u poeziji.

Utilitarizam nije jedini uzrok skromnih estetskih postignuéa boSnjacke knjizevne
produkcije postokupacionog tranzicijskog razdoblja. Znacajke te knjizevnosti na svim
razinama rezultat su njenog definitivnog isklju¢enja iz islamsko-turskog knjizevno-
jezickog okrilja i punog uklju¢ivanja u juZnoslavensku interliterarnu zajednicu.
Juznoslavenskoj meduknjizevnoj zajednici, u kojoj je do tada interaktivno participirala
samo usmenoknjizevnom produkcijom, poslije 1878. godine pridodaje se i svojom
pisanom knjizevnos§cu. (Spahi¢ 2002:22)

U nastavku ¢emo predstaviti osnovne znaajke Diki¢eve poezije koju Spahi¢ dijeli,
prema modelu cjelokupne bosnjacke poezije austougarskog doba, na: rodoljubivu
(politicku), ljubavnu i religiozno-didakti¢ku poeziju.

bikic¢eva rodoljubiva poezija obiljezena je svojevrsnim budnicarskim glasom kojim
pjesnik izrazava svoju pripadnost rodu, naciji, domovini 1 vjeri. Spahi¢ (2002:29)
primjecuje da u tom vremenu, medu BoSnjacima, ne postoji patriotizam kakav se vec
izgradio u srpskoj i hrvatskoj zajednici, a kamoli nekakva Sira podrSka nekoj od
nacionalnih ideja, zbog toga pojam “rodoljubiva poezija” proSiruje jo§ jednom ina¢icom
— “poezija politickog programa”. Pjesme ovog karaktera pretezno su objedinjene u
pjesnickoj zbirci Pobratimstvo, dok se njihov tematsko-motivski okvir kreée od
evokacije domovine, velianja roda, iskazivanja vjere u zajedniStvo, do pjesama u

kojima se izrice stav otpora prema tudinima.

Svoja patriotsko-rodoljubiva osje¢anja Diki¢ izrice sluze¢i se klasicnim obrascima
prepoznatljivog porijekla romantiarske poezije: robovanje priziva sliku tame i no¢i,

10



sloboda - ideju budenja i svitanja, pobjeda - sliku kola i zvuk gusala(...) (Tomi¢-Kovac
1991:547)

Spahi¢ (2002:29) naglasava da se Diki¢eva rodoljubiva lirika ograniava na tri
tematsko-motivske ravni: u boj na duSmana, stara slava i bratska sloga, te dva ideoloska
lajtmotiva — vjera islamska, nacionalnost srpska. O Diki¢evoj nacionalnosti prosuduje

Hatidza Krnjevi¢:

Njegovo nacionalno uvjerenje osnivalo se na osec¢anju bratstva i verskoj toleranciji, o ¢emu je
1 pevao, na jedinstvu u borbi protiv zajednickog neprijatelja. Naciju on nije gledao sa
uskopolitickog ili separatistickog gledista, ve¢ je kao pravi patriota u naciji video moguénost
zdrave zajednicke saradnje kojoj treba podrediti verske i uskonacionalne interese u ime
zajednicke borbe protiv porobljivaca. (Krnjevi¢ 1980:120)

Dakle, ova poezija predstavlja tipi¢ni odjek romantiCarske poezije na
juZznoslavenskom prostoru u drugoj polovini 19. stoljeéa. Ovom zbirkom bDiki¢ je
pjesnicki uoblicio realna nastojanja politickog ujedinjavanja Bosnjaka i Srba u borbi za
vjersko-prosvjetnu autonomiju. Retori¢nost, odnosno, uvjeravacka funkcija pjesama
Steti literarnosti pjesni¢kog izrazaja te pjesme, u vecini slu¢ajeva, posmatramo kao niz
utilitarnih stihova koje ne posjeduju estetsku vrijednost. Spahi¢ (2002:38) sumnja u bilo
kakvu moguénost da se povodom Diki¢evog politiCkog pjesnistva moze govoriti o nekoj
stvaralackoj autenti¢nosti. U ovoj poeziji vlada kolektivni duh u kojem se utapa
individualni identitet, epski kulturni kod, retoricka snaga stihova sugerira da, dok zivi

narod, dotle ¢e Zivjeti i pojedinac kao dio nadvremenitog nacionalnog bica.

Slican vrijednosni stav knjizevna kritika izriCe 1 o njegovoj religijsko-didakti¢noj
poeziji, sakupljenoj u zbirci Muslimanskoj mladezi (1902). Cilj ovih pjesama je vjerska
identifikacija Bosnjackog stanovniStva:

Strategija Dikiceve politicke akcije tipuje na neupitnu vjersku identifikaciju Bosnjaka,
koja forsiranjem srpstva kao nacionalnog odredenja, ne smije biti dovedena u pitanje,

naprotiv ona je jos naglasenije potcrtana. (Spahic¢ 2002:31)
Zbirka se sastoji od pjesama Molitva, Dervis 1 Cetiri ciklusa pjesama: Hazreti Ibrahim

(al.sel.), Hazreti Isa (al.sel.), Hazreti Muhamed (al.sel. ve selam) 1 Hazreti Omer (rad.

anhu). Pjesma Molitva uobliCena je kao oda Svevisnjem Bogu naspram c¢ije Moci

11



pjesnik “nice pada” kao “crvak ”, mole¢i Ga da se smiluje 1 blagoslovi pjesnikov zavicaj.
Dakle, veli¢anje i slava UzviSenog opet se zavrSava molitvom za zavi¢ajne, odnosno
narodne prioritete, pri ¢emu je jasno da ova poezija nema slicnosti sa tesavvufskom
poezijom niti sa orijentalno-islamskim ilahijama. U pjesmi Dervis skiciran je profil
pobozZnog, predanog Bozijeg roba koji u nikada ne ocajava i ne gubi nadu u Boziju
pomo¢. Ovaj motiv vjere u Boga, odnosno, vjerovanja Bogu, proteze se i u ciklusima
pjesama o Bozijim poslanicima (Ibrahimu a.s., Isau a.s., Muhammedu a.s.) i u ciklusu o
hazreti Omeru. Ovi ciklusi, lirsko-narativnom tehnikom, predocavaju neke od
najvaznijih mjesta iz historije islama, pri ¢emu je osnovni cilj pjesme — didakti¢nost.
bikiceva rodoljubna i religiozno-didakticna poezija zanimljiva je u kontekstu
proucavanja programatske, utilitaristicke poezije. Ovoj Diki¢evoj poeziji opus usmene
tradicije nije mogao ponuditi izravni intertekstualni oslonac, ali zato u ljubavnoj poeziji,
bogata baStina usmene lirike, ve¢ udomacena kao stilsko-motivski potencijal
juznoslavenskog romantiarskog pjesniStva, punim je kapacitetom na raspolaganju
generaciji bosnjackih pjesnika preporodnog doba. U kontekstu proucavanja odnosa
usmene knjizevnosti 1 pjesniStva Osmana Dikica, fokusirali smo se na Dikicevu

ljubavnu poeziju, sabranu u pjesnickoj zbirci ASiklije (1903).

3.2. Pjesnic¢ka zbirka ASiklije

O bikicevoj ljubavnoj poeziji moZzemo govoriti kroz analizu pjesnicke zbirke ASiklije.
bikic¢eve Asiklije oslanjaju se na usmenolirsku bosnjacku tradiciju iz koje crpe poetske
sheme, forme 1 motive. Diki¢ stvara pjesme koje se u viSoj ili manjoj mjeri oslanjaju na
ustaljene elemente usmene lirike, pri ¢emu motivi prolaze put transformacije od stepena
nulte ka potpunoj transformaciji. Spahi¢ (2002:40) u vezi s Diki¢evom ljubavnom
poezijom navodi da je bogata baStina usmene lirike ve¢ bila etablirana kao stilsko-
motivski resurs juznoslavenskog romanticarskog pjesniStva i1 da je stajala na
raspolaganju tranzicijskoj generaciji boSnjackih pjesnika. Takoder, Diki¢evu ljubavnu
poeziju pratimo i u pjesnickoj zbirci Pobratimstvo, u ciklusu Uzdasi koji se sastoji od
dvanaest lirskih pjesmama. Rizvi¢ (1973:93) navodi da svoj romanticarsko-erotski

manir iz ovog perioda Diki¢ najbolje svodi u ciklusu Uzdasi.
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Ove pjesme imaju dah iskrenog dozivljaja, pored svih uticaja, poetskih shema i
naslijedenih stilskih formulacija. U dvanaest pjesama ovog ciklusa Diki¢ daje melanholiju
razdvojenosti, koja ide do tragicnog vegetiranja nakon zivotnog loma u sjeanjima na
svijetle trenutke zajedniStva i ljubavi 1 u svijesti da se to nikad nece povratiti. (Rizvic¢
1973:93-94)

U okviru teme intertekstualnog proucavanja, u nastavku ¢emo staviti u fokus odnos
biki¢eve ljubavne poezije i usmene pjesme (sevdalinke, balade i romanse). U vezi s
ovom temom, Vedad Spahi¢ u knjizi o poetici Osmana Diki¢a Rob i slavuj kanona
(2002) nastoji definirati utjecaj usmene lirike na Diki¢evo pjesniStvo. Spahi¢ navodi
Rizvi¢evo (1973) definiranje sevdaha kao “strasne i bolne, sjetne i slatke ljubavne
¢eznje, kada viSe ne moze da se trpi bol zbog ljubavi pa se izgubi u ekstazi ljubavnog
pijanstva koje grani¢i s umiranjem.” Spahi¢ se, takoder, poziva i na drugu skupinu
pjesama koje Rizvi¢, u istom eseju, naziva bekrijankama. Bekrijanke su “raspusno-
hedonisticke erotske pjesme, komplementarne ali suprotne tragi¢noj erotici sevdalinke.”
(1994:196) Spahi¢ iz ovoga izvodi da “koliko na emocionalnom planu uspostavljaju
inter/metatekstualnu aktivu spram “bekrijanki”, u istoj je mjeri u BPiki¢evim aSiklijama
blokiran receptivni protok psihoemocionalnog jezgra sevdalinke u uzem smislu (Spahié¢
2002:42) Spahi¢ nastavlja s tezom da se Diki¢ samo okusao s motivima ¢eznje i bola iz
sevdalinke, u pjesmama kao $to su Aksam geldi i Behar geldi, ali da je ipak u tim
pjesmama draga oslikana u senzualnim konturama, §to odudara od osnovnog motiva
sevdalinke. On zakljucuje je “poimanje sevdaha kod Diki¢a u suprotnosti sa odredenjem
na kome pociva uobiCajena zanrovska delimitacija sevdalinke. Sevdah je tu nadasve
strasno (pan)-erotsko zadovoljenje.” (Spahi¢, Ibidem)

bikiceve asiklije jo$ se razvijaju u okviru usmene romanse i usmene balade. Teme 1
motivi koje Diki¢ preuzima i transformira u svojoj poeziji kre¢u se od motiva
preduzimljive (nevjerne) djevojke ili momka, becarske raspususnosti, Zene bez ¢ednosti,
odusevljenja zenskim atributima, zadovoljenja ljubavne ceZznje, i dr. Raznovrsnost
usvojenih obrazaca koji vode do sevdalinke, balade i romanse, otezava na§ zadatak
pracenja transformacije motiva. Zbog toga, pokusat ¢emo podijeliti pjesme iz asiklija na
tri skupine:

A) Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce sevdalinke

B) Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce balade

C) Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce romanse
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U okviru ovih skupina mo¢i ¢emo, metodoloski preciznije, govoriti o transformiranju
motiva, tj. o izlasku pjesnika izvan uobicajenih zanrovskih delimitacija sevdalinke,

romanse 1 balade.

3.2.1. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce sevdalinke

Osnovni kriterij kojim smo se vodili u svrstavanju pjesama u ovu grupu jeste razvijanje
pjesme kao intimne ispovijesti lirskog subjekta, kao bolne ¢eznje bez nade o sreci. Bol i
patnja lirskog subjekta izvode se iz ljubavnog osjecanja koje u jednom trenutku granici
s umiranjem. Rizvi¢ pojasnjava poticaj ove ljubavne boli:

Bol zbog toga §to ljubav u tom trenutku nema mogucnosti zadovoljenja i ispunjenja, jer

pred njom jedanput stoji prostor i vrijeme kao zid i neprohodnost, drugi put prepreka

individualne, drustvene, porodicne, tradicionalne ili prosto emocionalno-psiholoske prirode.

(Rizvié 1994:191)

Ljubavna ceZnja i ljubavna bol osnovni su pokazatelji da se radi o sevdalinci, jer
“sevdalinka nije pjesma o ljubavi, ona je pjesma o sevdahu”. Sevdalinka ne opisuje
dogadaj, ve¢ ona govori o bolnim osjecajima koji su ostali poslije nekog dogadaja.
Sevdalinka posjeduje jednu dozu tragi¢nosti koju prepoznajemo i u usmenoj baladi, ali
balada jedan dogadaj vjerno “ispri¢a”, prenese, dok sevdalinka prikaze samo jedan bitni
fragmenat dogadaja koji je rezultirao bolnim lirskim izri¢ajem.

Sevdalinka je odredena asikovanjem, ljubavnim susretima koji su odvijani na strogo
utvrden nacin, na kapiji ili pod pendzerom, nadzirani od strane starijih. Maglajli¢
(2006:35) navodi da je jedan od osnovnih oblika sporazumijevanja u toku aSikovanja
bila sevdalinka, kojom je Zenski glas s unutrasnje strane prozora, avlije, odgovarao na
pjesmu sa druge, muske strane. Ona je iskaz o intimnom svijetu o kojem se ne prica, ne
barem naglas, u svijetu u kojem je o tome stidno i zabranjeno javno govoriti. Ona je,
takoder, iskaz o erotskom, koje je tijesno skop€ano sa ljubavnim u svijetu u kojem se o
tome ne samo ne smije govoriti, nego je erotsko obavijeno nizom zabrana autoritarnog

patrijarhalnog morala.
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Njena je subverzivnost usko povezana sa njenom prirodom, pa ona ve¢ samim cinom
govorenja o intimnom sadrZaju individue razara stopljenost kolektiva i pojedinca,

provocirajuci dogmatsku patrijarhalnu normu. (Kazaz 2011:19)

O ljepoti zazivanih ponekad se znalo samo prema predaji koja je svoj pocetak imala u
svjedoCenju neke druge djevojke ili Zene. O ljepoti opjevane tek se slutilo, a
pjesnikove maSte. Gizdavost ili ljepota opjevanih mogle su biti dostupne pogledu
nepoznatih pjesnika, koji su im izricali pohvalu, u slu¢ajevima ako je djevojka potjecala
iz drustvenog sloja koji nije obavezivao na krajnje strogo skrivanje Zenskog lica ili ako
je opjevana ljepotica bila porijeklom iz hris¢anske sredine, u kojima se Zenska lica nisu
morala skrivati od muskih pogleda. Pjesme o ljepoti djevojaka i Zena iz sarajevske,
banjalucke, mostarske i drugih sredina, kolale su s kraja na kraj Bosne. Narodni pjevaci
su u brojnim primjerima opjevali ljepotu djevojke ili zene, posve odredene osobe, kojoj

iz pjesme saznajemo ne samo ime, nego ponekad i dio grada u kojem je stanovala.

Vrati¢emo se temi Diki¢evih ASiklija za koje Rizvi¢ (1973:94) kaze da su odskocile
od lirike opéeg konvencionalnog romanti¢arskog prosjeka juznoslavenske knjizevnosti
te da je zbirkom Diki¢ napravio zaokret ka individualnom lirskom kazivanju bosansko-
orijentalnog erotskog senzibiliteta. Prva pjesma o kojoj ¢emo govoriti u okviru skupine
pjesma koje su nastale podraZzavajuci poetske obrasce sevdalinke jeste AkSam geldi. U
pjesmi je dominantno osjecanje upravo sevdalinska ¢eznja za dragim, uokvirena u
atmosferi noc¢i (akSama). Bolna ceznja lirskog subjekta je dominantni motiv iz
sevdalinke koji Diki¢, bez promjene u znacenju, uvodi pjesmu. Ovaj motiv se preplice s
motivom c¢ekanja dragog 1 bolnom spoznajom da ljubavnog sjedinjenja nece biti.
Pjesmu prekriva gusti sloj osjecajnosti, pri ¢emu se, u jednom diskretnom obliku,
ocituje i djevojacka Zelja za dragim:

Lahor pirka, po grudim mi

Truni lule sa dulova,

Al’ ne dira njiha usna

ASikova! (Diki¢ 1971:148)
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Dakle, djevojka ¢ezne i za tjelesnom bliskos¢u s dragim. Ovaj motiv ne pronalazimo u
sevdalinkama, jer je glas djevojke ograni¢en patrijarhalnom moralnom normom.
Izravnim imenovanjem ljubavnog milovanja ovaj motiv vise pripada usmenoj romansi
ili bekrijankama, $to pokazuje da je motiv ljubavne cCeznje iz sevdalinke dobio
nadogradnju iz usmene romanse, pri ¢emu je on nepotpuno transformiran. Ovom
transformacijom motiva, pjesnik u isti kontekst ljubavnog ¢ekanja i ¢eznje donosi jos
jedno znacenje, a to je ono izrazito puteno, tjelesno uzdisanje za dragim. Atmosfera
ljubavnog uzdisanja i ¢ekanja uokvirena je velom no¢i. No¢ se, i u sevdalinkama,
pojavljuje kao trenutak bujanja emocija, odnosno, vrijeme izrazite usamljenosti lirskog
subjekta. Pored ovog motiva iz sevdalinke javljaju se i motivi: lahora (vjetric¢a), dula,
mjeseca, Sadrvana, lica, sevdaha, koji nultom transformacijom ukazuju da je njihov
izvor usmena lirska pjesma. Nultom transformacijom navedenih motiva pjesnik ne
pristupa znacenjskoj promjeni motiva, ve¢ ih prenosi na nacin da ostanu primijetni,

markirani kao dio usmenolirske tradicije na koju se ugleda.

Pjesma Behar geldi je, takoder, ispjevana u sevdalinskom duhu. Pjesma se razvija kroz
pocetnu sliku dolaska prolje¢a koje pokrece drvece na bujanje i beharanje, sunce na
sijanje, a asik bulbula i rumen-ruzu na sevdisanje. Sve je opijeno ljubavlju koja prozima
prirodu, sve biljke i Zivotinje. Naspram ove idilicne ljubavne slike stoji ljubavna agonija
drage koja ¢ezne za dragim “u daljini”. Nasuprot proljecu, u djevojackom srcu “zima s’
skriva”, zbog odsutnosti dragog. Djevojka skriva vlastitu intimnu borbu da ne bi
naruSila op¢i prirodni sklad i ljubovanje. Daljina stoji kao prepreka ljubavnog
ispunjenja i otud se ova pjesma razvija istim motivom ljubavnog derta, kao i sevdalinka.
biki¢ u pjesmu uvodi i turske poetske forme 1 turcizme, $to Rizvi¢ (1973:95) tumaci
kao priblizavanje Diki¢a Orijentu, Turskoj, odnosno odmak od slavenstva, pri ¢emu se
naglaSava orijentalni senzibilitet i duhovna povezanost s Istokom. Motivi koje Diki¢
preuzima iz usmene lirske pjesme prikazuju se od motiva cvije¢a (rumen-ruze, sumbula,
ljubicice), motiva Sunca ¢ije zrake poredi sa suhim zlatom, do motiva vjetria koji
lahko grli sve aktere ljubavnog ocitovanja. Znacenje motiva u Diki¢evoj pjesmi ne
podlijeze viSim stepenima transformacije, oni su znacenjski podudarni sa ustaljenim

motivima iz sevdalinki — tretirani na isti nacin, pokazuju minimalnu prilagodbu novom

kontekstu, odnosno umjetnic¢koj pjesmi.
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Tre¢a pjesma koju navodimo u okviru skupine pjesama nastalih na osnovama
sevdalinke jeste Diki¢eva pjesma Aman!. Pjesma se razvija kroz motiv sna — dragi
sanja ljubavni sastanak s dragom, koji je prekinut budenjem i1 spoznajom da je to sve
“ruja kleta”. Ta spoznaja otvara prostor melanholicnom upravnom obracanju dragoj i
bolnoj €eznji lirskog subjekta. Motiv sna u usmenim lirskim pjesmama pojavljuje se u
ustaljenim sintagmama “san zaspala” ili “sanak snila/zaspala” kao u pjesmama: San
zaspala dilber Fatma u basci, Sanak snila Mujagina ljuba, Sanak zaspala Ajka gospoja,
1 dr., pri ¢emu je san samo zateCeno stanje djevojke/momka, nakon kojeg se, budenjem,
opjevava realno stanje: dilber Fatma je “na dragoga b’jeloj ruci”, Mujaginoj ljubi “nebo
se otvorilo” 1 sl. U sevdalinkama, u prostoru sna, ne dogada se nista Sto ¢e biti opjevano
u pjesmi. Dakle, vidimo da Diki¢ u ovoj pjesmi motiv sna transformira i ¢ini ga vaznim
elementom sevdalinske Ceznje koja je prenesena i u nesvjesno stanje bi¢a. Ovim
postupkom Diki¢ pravi korak u smjeru proSirivanja semanti¢kog jezgra pojma sna. San
visSe ne podrazumijeva “spavanje”, ve¢ se posmatra kao psihobioloski proces koji
podrazumijeva i niz slika koje su drugacije od slika koje projicira budna svijest. U snu
se lirski subjekt sastaje s dragom, u jednoj erotski intoniranoj slici, koja je nesvojstvena
sevdalinci. Budenjem, lirski subjekt se prisjeca slika iz sna, $to utjeCe na njegovo budno
djelovanje 1 podsje¢a ga na stvarnu ljubavnu bol koju osje¢a. Dakle, motiv sna je
nepotpuno transformiran, jer pjesnik aludira na prethodno znacenje koje san ima u
usmenoj pjesmi, pri cemu ga znacenjski proSiruje. Nadogradnjom motiva pjesnik
uspostavlja dva “prostora djelovanja” lirskog subjekta — u snu i na javi. Na taj nacin se
pojacava ljubavna Ceznja dragog koji u oba “prostora” ¢ezne za dragom. Upravo je u
tom smislu i naslov pjesme Aman!, uzvik kojim se naglasava bezizlaznost i ocaj lirskog

subjekta.

Navest ¢emo jo$ jednu pjesmu u kojoj izbija izraZzena sevdalinska ¢eznja za dragom, a
to je pjesma Od kad vidoh... Ljubavni utisak potaknut je djevojackim o¢ima koje su
“ateslije”, koje Cine da vatra u grudima dragog plamti i unese nemir u njegovo srce.
Pjesma se razvija mijeSanjem osjecaja ljubavne zelje za dragom i osjecaja brige 1 tuge
zbog neispunjenja te zelje. Motiv zvijezde u ovoj pjesmi ima simbolicku vrijednost —
zvijezda predstavlja nadu koja se gasi, $to je suprotno od uobli¢avanja ovog motiva u

usmenoj pjesmi gdje motiv zvijezde ne posjeduje simbolicku vrijednost. Zvijezda u
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usmenoj pjesmi je obi¢no zvijezda Danica koja je personificirana, ali nije izvedena na
nivo simbola. Kod Dikiéa je motiv zvijezde i dalje kontekstno vezan za usmenu pjesmu,
iz razloga $to zvijezda je “na nebesim”, dakle, jos uvijek se posmatra kao nebesko tijelo,
djelomicno vidljivo sa tla. Pjesnik, iako se poziva na tradicionalno znacenje motiva,
nadograduje ga znacenjem iz sfere simbolizma pa se gaSenje zvijezde poistovjecuje s

nestankom nade da ¢e do¢i do ljubavnog sjedinjenja.

Pjesmu Moj se dragi naljutio na me mozemo gledati u poredenju sa sevdalinkom Ne
cudim se mraku ni oblaku. Ove dvije pjesme, jedna umjetnicka, druga usmena, razvijaju
se u potpuno istom smjeru, dijele¢i temu i osjecaj sevdalinskog bola i tuge, a ispjevane
su iz pozicije djevojke na koju se dragi naljutio jer je “drugog pogledala”. Izdvojit ¢emo
mjesta skoro potpunog podudaranja:

Moj se dragi naljutio na me,
Ne cudim se mraku nit’ oblaku,

Hefta j’ dana hic¢ ne haje za me, -
nit’ Vrbasu sto se cesto muti,

) 5 Niti da mi na kapiju dode,
ve¢ dragome Sto se na me ljuti,

Nit nasijem sokakom da prode!
jer sam drugog ocim’ pogledala.

Da je za Sto ne bih jadna bila,
Ako sam ga oc¢im’ pogledala,

- Hi¢ mu, valah, nisam ucinila! -
Ja ga nisam srcem sevdisala,

Samo §to sam drugog pogledala,
Sevdisala ni begenisala!

. Pogledala, selam odazvala!
(Maglajli¢ 2006:187)

Ako sam ga okom pogledala,
Nijesam ga srcem sevdisala.
Ako sam mu selam odazvala,
Nijesam ga dragiem nazvala.

(Diki¢ 1971:166)

Na planu strukture ove Diki¢eve pjesme primjecujemo da je doSlo do proSirujuce
transformacije stiha usmene pjesme. Sevdalinka Ne cudim se mraku ni oblaku postaje
osnovica koju Diki¢ koristi za razvijanje nove, umjetnicke pjesme. Metodom

komparacije uoc¢avamo da Piki¢ potpuno preuzima sljedece stihove sevdalinke:
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(Maglajli¢ 2006:187) (biki¢ 1971:166)

ve¢ dragome Sto se na me ljuti Moj se dragi naljutio na me,
Ako sam ga ocim’ pogledala Ako sam ga okom pogledala
Ja ga nisam srcem sevdisala Nijesam ga srcem sevdisala.

Prepoznajemo da je prvi navedeni stih preoblikovan, pri ¢emu su elementi pomjereni na
drugu poziciju unutar stiha. Druga dva stiha iz usmene pjesme doslovno su preneseni u
umjetni¢ku pjesmu, uz preimenovanje: ocim’ pogledala u okom pogledala 1 nisam u
nijesam. Interesantnim se ¢ini Piki¢ev odabir arhai¢nog odabira odri¢nog glagola biti,
¢ijim uvodenjem, nastoji podsjetiti Citatelje na tradicionalne leksicke izraze. Diki¢ se
koristi temom 1 strukturom sevdalinke, a elemente kojima dopunjuje pjesmu uobli¢ava
na nacin da podsjecaju na usmenu pjesmu. Medu tim elementima pojavljuju se tipi¢na
mjesta sevdalinke kao S$to je dolazak dragog na kapiju ili prolazak sokakom, koji se s
istim, tradicionalnim znafenjem unose u pjesmu. Sevdalinka zavrSava lirskim pasazem
o sevdahu i ljubavnom jadu od kojeg ne postoji veci, dok Diki¢eva pjesma zavrSava
ljubavnim ocitovanjem djevojke koja zalosno moli dragog da dode i prekine njenu
patnju. Piki¢ na planu strukture, teme i razvoja pjesme snazno nastoji ukazati da je
usmena pjesma, u ovom slucaju sevdalinka, jako inspirativno vrelo ¢ije osobenosti

intencionalno markira i reaktivira u svojoj poeziji.

bikicev ciklus pjesama pod naslovom Uzdasi, objavljen u njegovoj prvoj pjesnickoj
zbirci Pobratimstvo, u dvanaest pjesama svjedoCi intertekstualnom prozimanju s
usmenom lirskom pjesmom — sevdalinkom. Lirski subjekt u prvoj pjesmi ocituje da su
pjesme nastale iz bolnog uzdaha i da su namijenjene samo onome ko ih, po emociji,
razumije. U ovim melanholi¢nim, ljubavnim pjesmama osje¢a se onaj kara-sevdah,
proizvod bolnog rastanka s dragom, produzen u pitanju “zar bas nikad ljubnut ne¢u/one

medne usne vise?”, koji vodi do snovidenja drage i1 zavr$ne slike pustosi srca.

Cjelinom svojom ovaj ciklus po tonu i osje¢ajima podsjeca na Zmajeve Puli¢e uveoke, pa
cak i po nekim poetskim situacijama i pjesnic¢kim frazama. To je variranje tuge zbog
gubitka, to su prividenja drage, snovidenja, to je ekspanzija i proSirivanje licne tuge na
prirodu i okolinu. (Rizvi¢ 1973:94)
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Jovan Jovanovi¢ Zmaj je bio srpski romanticar koji je podrazavao usmenu poeziju kako
bi napravio vlastiti poetski izri¢aj. Stoga je u i ovom Piki¢evom ciklusu utvrden visok

stepen intertekstualnih relacija sa usmenom lirikom.

3.2.2. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce balade

Balada je lirskonarativna pjesma koja najeS¢e ima tragian kraj, jer glavni junak ili
njemu bliska osoba tragi¢no strada. Semsovié (2020:130), pri definiranju balade navodi
gresku prijasnjih istrazivaca koji su ovu usmenu vrstu definirali kao pjesmu lirsko-
epskog karaktera. Semsovi¢ navodi da “baladeskni narativ nema odlike epskog veé je
lirski senzibilitet provucen kroz faze dramske radnje, Cime nastaje mimetiziranje bola u
snaznom tempu, koji glavnog junaka vodi u susret sa neumitnom smréu.” Munib
Maglajli¢ (1999:184) tematski dijeli bosnjacke balade na Sest skupina: o djevojci zle
sre¢e, o smrcu rastavljenim dragim, o zlosretnoj nevjesti, o nesretnim supruznicima, o

ojadenim roditeljima i o razli¢itim sukobima u porodici.

U osnovi balade jeste sukob, a dinamicki motivi likova koji izazivaju zaplet, Cine je
bliskoj drami. Realisticki elementi balade pokrivaju pjesnicku zbilju, a lirski sloj
obogacen je emocionalnim rastakanjem lirskog subjekta pod teZinom zbilje. Sevdalinka
i balada njeguju isti osjecaj nesrece, tuge i melanholije. U nastavku ¢emo predstaviti

bikic¢eve ljubavne pjesme koje podrazavaju poetske obrasce balade.

Prva, vrlo reprezentativna pjesma nastala po uzoru na baladu je U kaiku. Pjesnik nam,
pjesnickom naracijom, predocava pocetnu idili¢nu sliku dvoje zaljubljenih u kaiku koji
u no¢i plutaju na hladnoj Didli, dok cijeli Bagdad spava. Uvodenjem stranog toposa,
rijeke Dilde i grada Bagdada, pjesma dobija dodatni sloj znacenja orijentalnog Culstva.
Sintagmom “ti§ina grobna”, naslu¢uje se prevrat i razbijanje ljubavne harmonije. Od
pete strofe zbivanja oko dvora su objektivirana te se otkrivaju ljubavnici ¢ija ljubav je
zabranjena. Diki¢ je reducirao pjesniCki narativ, pri ¢emu se u pjesmi vise moze

pretpostaviti nego procitati. Ljubavnici zavrSavaju tragicno, u slici tipi¢noj za usmenu
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baladu — slika zajednicke smrti, kojom se finalizira balada s temom “smréu
rastavljenim dragim™:

Na valima, gledaj, eno,

Vah, sevdahi, vah!

Dvoje mrtvo zagrljeno,

Vah, sevdahi, vah! (Diki¢ 1971:160-161)

biki¢ preuzima obrazac usmene balade i podrazava pjesme s temom “smrcu rastavljeni
dragi/zaljubljenici”. Proucavanjem intertekstualnih relacija usmene balade i umjetnicke
pjesme primjetno je da uvodni motiv kod Pikic¢a nije podudaran s motivima iz usmenih
balada. Kod Diki¢a je nesreca zaljubljenih odredena socijalnim motivom, odnosno
klasnom razlikom. U usmenim baladama se socijalni razlozi “nemoguce ljubavi” ne
isti€u na nacin kako je to Diki¢ istaknuo. U usmenoj baladi, obi¢no je majka ta koja sinu

namece nezeljenu nevjestu — majcin motiv mozda i jeste klasne prirode, ali se on u

pjesmi ne naglasava, §to dovodi do tragi¢ne smrti junaka balade. Junaci usmene balade
obi¢no nemaju pravo izbora, §to ih dovodi u poziciju tragi¢nih junaka cija jedina
pobuna 1 otpor jeste smrt kojom se “oslobadaju”. U pjesmi U kaiku nije ispjevana
njihova pobuna, odnosno sukob s Halifom. Izuzimanje dramskog elementa iz pjesme
udaljava je od usmene balade i nuzno ¢ini da je motiv nepotpuno transformisan i
udaljen od svog izvora. Diki¢eva pjesma ispjevana je lirsko-narativnom tehnikom koja
izmi¢e ustaljenim baladesknim formulama 1 dramskim okosnicama. Ovom
transformacijom motiva Piki¢ je u srediste pozornosti stavio glavne aktere ove ljubavne

tragedije, u prvom planu isti¢u¢i njihovu ljubav i pozrtvovanost.

U pjesmi Dva Sehita ponavlja se, takoder, obrazac usmene balade s temom “smréu
rastavljeni dragi”. Pjesma dosta 1i¢i na prethodnu, U kaiku: no¢ pod velom svoje tame
skriva ljubavnike ¢&ija ljubav je zabranjena — ona je kéerka Saha, a on je rob, §to nam
ukazuje na klasnu razliku izmedu ovih aktera. Dramska napetost je u petoj strofi, gdje se
predoCava tragicna sudbina zaljubljenih. Detaljan opis tragi¢ne pogibije nemamo u
pjesmi, ve¢ se samo kratko, stihom “da pod ljutim madem panu”, moze pretpostaviti
nasilna smrt. U ovoj pjesmi bulbul vije samrtnu pjesmu, §to je vrlo neobi¢no za usmenu

pjesmu, gdje je on obi¢no nosilac radosnih vijesti, ptica ljubavi. Dakle, motiv bulbula je
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nepotpuno transformiran, postao je ptica koja pjeva i post mortem. Pjesma Dva Sehita,
nizom pjesnickih slika, detaljnije od pjesme U kaiku prikazuje protivnike ove ljubavi,

ali je, izuzimanjem dramskog elementa, znatno udaljena od usmene balade.

Rob i bulbul tre¢a je pjesma nastala po uzoru na usmenu baladu. Nakon halife i Saha, u
ovoj pjesmi pojavljuje se Ali-begova kéerka Fatima. Ova pjesma je izvedena nesto duze
od prethodne dvije, u devet strofa. Tematski, ova pjesma podrazava baladu s temom
djevojke zle srece, odnosno o momku zle sre¢e. Zabranjeni asik dilber-Fate je “bijedni
rob”, dok Fata u pjesmi biva “bulbul s dula”, a on “rob s ¢imena”. U posljednjoj strofi,
stihovima: “gasio se zivot roba/ glede¢, njene kitne svate”, postize se poenta
emocionalnog kraha ljubavnika jer dragu udaju za drugoga, Sto se poistovjecuje s
krajem njegovog Zivota. Ova Diki¢eva pjesma najdosljednije podrazava poetske obrasce
usmene balade, iz razloga $to je u njoj dramska napetost najveca te u cjelosti pjesma
najvise li¢i na usmenu baladu. Intertekstualno preuzimanje primjetno je na osnovu

motiva, razvoja pjesme, dramskih elemenata i tragicnog zavrSetka ljubavnika.

Prica je pjesma nastala po uzoru na baladu s temom smréu rastavljenih ljubavnika.
Naslov pjesme kao jaka pozicija teksta otkriva da je pjesma oblikovana kao jedno
kazivanje, legenda, $to potvrduju uvodni stihovi: “Gel na ruku, da ti pricam/Eski-pri¢u
od sevdaha,/Sa iranskih perivoja,/Iz bostana Adzem-Saha.” (Diki¢ 1971:181) Uvodnim
stihovima Diki¢ je posegao za naslijedem usmene proze koja odiSe Orijentom,
Seherzadinim uvodima u pri¢e Hiljadu i jedne noéi, $to potpuno odgovara atmosferi i
toposu baladeskne naracije koja slijedi. Intertekstualnim preuzimanjem uvodne formule
iz usmene proze, Diki¢ zeli uspostaviti vezu i s ovom vrstom usmenog uobli¢avanja. Iz
istog razloga on daje prepoznatljivu uvodnu formu, nultom transformacijom je prenosi u
pjesmu, minimalno je obraduje i uspostavlja jo§ jedno mjesto intertekstualnog dijaloga
usmene i pisane knjizevnosti. Junakinja ove Diki¢eve balade je ponovno kéerka Saha od
Perzije, ljepSa “neg hurija iz dZeneta”. Odbivsi sve prosce ona prizna da je njena ljubav
pripala mladom vrtlaru, $to dovodi do kraja njihove ljubavne sre¢e kad pronade svog
dilbera “ukoCena” 1, tragi¢no, na grudi mu mrtva pade. U pjesmi je nultom
transformacijom prenesen motiv djevojackog saznanja o smrti dragoga za kojim slijedi

njena tragi¢na smrt. Promjena je vidljiva u nasilnoj smrti dragog, koji je ubijen od
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njenih roditelja (prvenstveno Saha od Irana), §to ukazuje da je doslo do nadogradnje
motiva i nepotpune transformacije istog. Dakle, u ovoj pjesmi vidimo nadogradnju
ustaljene baladeskne sheme, ¢ime se potvrduje, prvo, Diki¢evo oslanjanje na usmenu

tradiciju, 1 drugo, rekonstrukcija usmenoknjizevnih sadrzaja koje podrazava.

3.2.3. Pjesme koje podrazavaju poetske obrasce romanse

Izdvajanje romanse iz sveukupnog korpusa usmenoknjizevne grade na nasem jeziCkom

podrucju novijeg je datuma. Zasluge za to pripadaju hrvatskom knjizevnom historicaru,
Nikoli Andri¢u, koji je, sreduju¢i gradu iz fonda Matice hrvatske za objavljivanje u
okviru edicije Hrvatske narodne pjesme, u petoj knjizi, objavljenoj 1909. godine, kao
posebnu skupinu izdvojio: Balade i romance. U novije vrijeme je, zajedno s baladama,
izdvajao i1 razmatrao sakupljac 1 teoreti¢ar usmene knjiZzevnosti Olinko Delorko. U dvije
zbirke, objavljene 50-ih godinam pod nazivima Hrvatske narodne balade i romanse i
Zlatna jabuka, Delorko ¢ini antologijski izbor ovih usmenih vrsta, pri ¢emu se koristi
ovim definicijama balade i romanse :

Stari Skolski udzbenici po pravilima poetike kazu za balade i romance, da su to omanje
pjesni¢ke pripovijesti. Balada se razvila na sjeveru kod Engleza, Skota i Sveda, a romanca
na jugu kod Spanjolaca. Dosta ih je teSko razlikovati, ipak postoji u tom pravcu
kategorizacija; balada je zalosna i svrSava tragi¢no, romanca je vedra i ne svrSava se
tragi¢no. (Delorko 1951:12)

Na naSem prostoru, usmenom romansom se bavila Hatidza Krnjevi¢. Odredenje
romanse nametnulo joj se kao zadatak s obzirom na potrebu preciznijeg odredenja
balade. Krnjevi¢ (1973:360) isti¢e vedrinu romanse koja je u suprotnosti od tragi¢ne
intoniranosti balade, realizam i humorno obiljezje, koje je redovito vezano za igru,
zatim njenu poentiranu erotsku smjelost i uzdizanje nesputane tjelesne ljubavi, Sto
konacno vodi relativiziranju moralnog i drustvenog kodeksa, koji su u baladi potpuno
drugacije shvaceni. U baladama su patrijarhalni duh i moralna norma obi¢no 1 uzroci
tragi¢ne sudbine junaka, dok je za junake romanse ljubav jedini zakon. Jezik romanse
nema simboli¢ku slojevitost i dubinu kao balada, ali se razliCiti oblici ponavljanja
jednako sre¢u u romansi kao i u baladi. Romansa poznaje alegori¢nost kazivanja, §to
nije tako Cesto u baladi. Nadalje, Krnjevi¢ (1975:362) tvrdi da su romanse tvorevine kao

1 balade duze od lirskih, a kra¢e od epskih pjesama i sadrze u sebi jedinstvo epskog,
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lirskog i dramskog. Romansu odlikuje vedar zaplet, ¢esto duhovit, a nerijetko zasnovan
na ¢ulnoj, erotskoj zelji. Ona govori o zgodama iz ¢ovjekova svakodnevnog zivota, ali
se iz perspektive romanse na te zgode gleda iz drugacije, pomjerene perspektive,
Seretski iskoSeno. Ono po ¢emu je romansa drugacija od sevdalinke i balade jeste
odsustvo tragi¢nog dogadaja i melanholicnog, bolnog osje¢aja, ve¢ ona potencira

trenutnu li¢nu srecu i zadovoljstvo lirskog subjekta.

Vedrina romanse se dobrim dijelom zasniva na tolerantnom odnosu prema ,,grijehu®, na
namjernom sniZzavanju ljubavnog patosa. Ljubav u romansi je oslobodena tjelesna ljubav,
nagon koji trijumfuje, zaborav ¢ula od kojeg niko ne strada i ne trpi. Za razliku od balade u
kojoj je sve iznenadno i kobno, u romansi postoji Citav ritual vjestih priprema i zamki,
gotovo ,,scenario” mamljenja i osvajanja. (Krnjevi¢, 1975:370)

Diki¢eva ljubavna poezija u mnogome usvaja poetske obrasce romanse. Cak i pjesme

koje kre¢u od sevdalinskog osjecaja ljubavne ¢eznje i patnje za dragom, imaju elemente

oslobodene tjelesne Zudnje koji se vezu za romansu. Ovu tezu zagovara i Vedad Spahié

(2002:56) koji kaze da Diki¢ “nije sevdahlijska priroda” i da se, ¢itajuci zbirku ASiklije,

susre¢emo “‘s drugacdijom psihologijom — s putenoscu, libidom i hedonizmom” te da

biki¢eve najbolje “posezu za emocionalnim supstratom bekrijanke i romanse”.
Pjesmom Djela Fato otvaramo analizu ove skupine pjesama. Culnost svojstvena

romansi u ovoj se pjesmi razvija u momackom pozivanju drage:

Djela Fato, djela zlato,

Djel draganu svom!

Dijela legni i prilegni

Na srdascu mom! (Diki¢ 1971:176)

Motiv pozivanja i ¢ekanja drage/dragog svojstven je usmenoj romansi, §to mozemo
vidjeti u usmenoj romansi Dodi, dragi, dod’ dovece, u kojoj je draga ta koja poziva i
iS¢ekuje dragog, naglasavajuc¢i mu da je “sama”, odnosno, da je zagarantovano da nece
biti videni. Djevojka ostavlja 1 tragove po kojima ¢e je pronaci, ¢ime se otvara Citav
scenario mamljenja, a zatim 1 pronalaska drage:

Dodi, dragi, dod’ dovece,

Sama sam.

Ja ¢u biti u dul-basci,
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RuZice ¢u brat’,
RuZice ¢e mirisati,

Po mirisu mi dodi! (Maglajli¢ 2006:191)

Prva strofa pjesme Djela Fato refrenski se reduplicira na kraju pjesme, Cime se
naglasava zov na ostvarenje ljubavne Zelje. Atmosfera no¢i u kojoj sve spava — lale,
alkatmeri, miris-duli, sumbuli, cio bostan — omogucava ovaj ljubavni sastanak, jer
“niko nece povidjeti nas! 7. Djevojka se poredi s janjetom, Sto je ¢est motiv u sevdalinci,
prenesen nultom transformacijom:

Da te njiham, da ti pjevam,

snenom janjetu! (Diki¢ 1971:176)

A iz tame Sapcu usne same.

"Milo janje, bi li posla za me?" (Oj nema jada k’o kad akSam pada)

Ljubavno dozivanje u ovoj pjesmi u mnogome je drugacije od onog Ceznutljivog,
bolnog ¢ekanja i pozivanja drage/dragog. Ova pjesma odiSe veseljem koje se odrazava u
optimisti¢nom i$¢ekivanju drage, $to je u suprotnosti od sevdalinskog bolnog ¢ekanja.
Dakle, Diki¢ je ovom pjesmom u potpunosti preuzeo tematsko-motivsku matricu
usmene romanse, vjerno je prenio osjecaj ljubavne srece i utomljenja ljubavne pozude.
Nultom transformacijom motiva iz usmene romanse Diki¢ prepoznaje izvore usmene
romanse kao vrlo inspirativne koji mu sluze za izricanje vlastitog umjetnickog
dozivljaja.

Diki¢eva pjesma Sarajevo ognjem izgorilo sadrZi jedan od osnovnih motiva usmene
romanse — motiv preduzimljive djevojke. Ovaj motiv pronalazimo u nekoliko
bosnjackih romansi: Poranila na izvore Zlata, Zora zori p jetli poju, Mene dragi ostavio
i drugima. Preduzimljivost djevojke u ovoj pjesmi ocituje se u njenom bijegu,
ostavljanju momka poslije ljubavne no¢i. Romansa je ispjevana iz pozicije ostavljenog
momka koji kletvom zaziva Sarajevo jer mu je “srce zarobilo”. Motiv kletve “ognjem
izgorilo” Piki¢ nultom transformacijom preuzima iz sevdalinke:

Moj stobore, ti se salomio,

moj cardace, ognjem izgorio! (Moj stobore, ti se salomio)
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Rizvi¢ (1973:98) naglasava da je za ovu pjesmu karakteristiCan oblik poetske
kompozicije sinhronitet osjecaja i ljubavnog zbivanja. Spahi¢ (2002:57), pak, navodi da
je odlika ove pjesme skladna postepenost narativa, s inicijalnom konstatacijom u vidu
toponimske apostrofe, gradacijskim narativnim razvojem koji prikazuje faze ljubavnog
¢ina 1 zavrSni obrat. U ovoj pjesmi Diki¢ obrée musko-zenske uloge, jer je djevojka
ovdje ta koja ostavlja momka poslije ljubavne noé¢i. Preuzimanjem motiva iz usmene
pjesme, 1 njegovom nepotpunom transformacijom, Diki¢ osavremenjuje motiv usmene
romanse 1 ozivljava ga u vlastitoj poeziji.

Pjesma Dvije mejdandzije u opusu Dikiceve ljubavne poezije posmatra se kao jedna
od najculnijih pjesama, u kojoj je erotska slika dovedena do samog kraja. Pjesnickom
naracijom ispjevano je ljubavno nadmetanje Dilber-Zlate i Secer-Emine. Njihovo
suparnistvo izvedeno je u “erotskoj pri¢i o okrSaju dviju ljubomornih suparnica kojima
se 1 sam mladi¢ pridruzuje”. (Spahi¢, 2002:58) Pocetna slika Dikiceve pjesme
strukturno je sli¢na onoj u usmenoj romansi Dvije druge vjerno drugovale:

U bostanu, ispod dulbehara,
Vezak vezu dvije jaranice,
Dilber-Zlata i secer-Emina -

Dv’je proljetne gondze-ruzice. (Biki¢ 1971:174—175)

Dvije druge vjerno drugovale,
Drugujuci bostan posadile:
Naokolo tunje i narance,

Posrijedi zute linunove. (Maglajli¢ 2006:328)

Pocetnu sliku mijenja dolazak momka, Katmer-Ale/Celebije Hase koji pokreée razvoj
dogadaja. U bikicevoj pjesmi izbija djevojacka svada oko Ale, a u usmenoj romansi
djevojke zele da objese Hasu koji u zavr$noj slici progovara: “mozete me mlada
objesiti/ o vaSemu prebijelu vratu.” U usmenoj romansi 7ri devojke bostan posijale, tri
preduzimljive djevojke hvataju kradljivca bostana pa:

Svezase mu ruke naopako,

Tvrdim lancem, koncem ibrisima.

Pripese ga na drvo visoko,
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Na rumenu ruzu kalemljenu,
Sibaju ga strukom bosioka,

Sprovode ga svome bijelom dvoru! (Maglajli¢ 2006:332)

Vidimo da je u usmenim romansama prisutan isti motiv erotske igre dvije ili viSe
djevojaka i jednog momka, ali erotska slika u njima nastoji prikriti epilog, ona samo
aludira na ono S$to ¢e se desiti, dok je kod Dikica ta slika jasno ostvarena, pri ¢emu je
obrazac usmene romanse nadograden, tj. nepotpuno transformiran.

Motiv nadmetanja djevojaka imamo 1 u pjesmi Dilber-Umihana i Alibegovica.
Dilber-Umihana pohvali se udovici Alibegovici “da joj nema u svoj Bosni para”, na §ta
Alibegovica u osamnaest stihova odgovara, nabrajajuci elemente koji ¢ine njenu ljepotu
1 gospodstvo, na Sta joj dilber-Umihana odgovara da je bolja djevojka nego udovica.
Ovaj motiv poredenja udata zena/udovica — djevojka, prisutan je u sevdalinci Ibrahim
se u mejhani hvali:

Ibrahim se u mejhani hvali:

"Kod kuce mi Zena k’o djevojka!”

A veli mu sarhos Alijaga:

“Gdje bi bila Zena ko djevojka

kad je Zena ruza razvijena

a djevojka pupoljak ruze?”

Dakle, usmena pjesma pamti ovaj oblik nadmetanja i poredenja pri ¢emu se naglasava
da je djevojacka ljepota 1 “neljubljenost” vrjednija od ljepote bilo koje udate
zene/udovice. Diki¢eva pjesma zavrSava duhovitim prepucavanjem junakinja, u kojem
se mlada dilber-Umihana pokaZze vjestija i porugom odgovara Alibegovici:

Al kaduno, ne srdi se na me,

Ako hoces, da dosti budemo,

Da zajedno cvijece sadimo.

Droban biser zajedno nizemo!

Imam oca - mladana udovca,

Jos uzeo nije Sezdesetu,

Brada mu je behar u proljetu,

S jednom Stulom ide u carsiju!
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Ako hocées, da mi budes teta,

Brze meni posalji spahiju

Da ti prosim [’jepog duvegiju. (Diki¢ 1971:191—192)

biki¢ je prepoznao Saljivu notu usmenih pjesama, narocito romanse i na osnovu toga
izgradio je umjetnicki uspjelu pjesmu. Motiv nadmetanja djevojaka imamo u pjesmi U
Gradiskom, pokraj vode Save (Maglajli¢ 2006:167) gdje se djevojke zagledaju u istog
momka pa se $aljivo nadmec¢u “Hodi, drugo, da dilimo dragog:/tebi fesi¢, meni bila
kapa/ tebi fermen, meni bil koporan,/tebi kopce, meni mlado momce.” Diki¢eva pjesma
se oslanja na ovaj motiv usmenolirske pjesme, ali ga znaenjski proSiruje, jer

nadmetanje djevojaka prerasta u zustri okrsaj s velikom dozom sarkazma i cinizma.

Jo§ jedna pjesma koja se oslanja na usmenu romansu je Sihirbaz devojka. Ova pjesma
nosi dobro poznatu temu ljube u nevjeri. Djevojka se poredi sa sihirbazom i Sejtanom,
jer je uspjela tri godine da sakrije svoju nevjeru. Pjesma je ispjevana iz pozicije
prevarenog momka, dok je vrlo prisutna i vizura djevojke vragolanke koja se poigrava
momcima. Djevojku vragolanku vidimo u usmenoj romansi Kona je konu pitala, gdje je
djevojka jos razigranija od Dikiceve, jer ima “devet momaka”:

Kona je konu pitala:
“Kol’ko si viera mjenjala,
Koliko mom ’ka varala?”
- Devet sam vjera mjenjala,
Devet momaka varala! (Maglajli¢ 2006:330)
Dakle, u biki¢evoj pjesmi ova tema je opjevana iz pozicije jednog od prevarenih
momaka. Motiv nije transformiran, nego je samo promijenjena pozicija pjevanja, S$to

svjedoci Diki¢evoj vjestini nadvladavanja Zzanrovskog ogranicenja romanse.

Razigranost, duhovitost i oslobodena tjelesnost odlike su pjesme Asik deda. Tema
starca-mladoZenje, odnosno pozudnog starca javlja se u pjesmama Star se Curcic
pomladio 1 Falila se Falisava. U obje usmenolirske pjesme starac je spreman da bijelu
bradu obric¢i, brkove oboji i isprosi djevojku — Almasu/Falisavu. U Dikicevoj pjesmi
motiv preduzimljivog starca razvijen je “realisticki” (Spahi¢ 2002:76), pri ¢emu je

fizicka transformacija i “podmladivanje” starca uradeno detaljisticki precizno, §to
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ukazuje na nadogradnju motiva iz usmene pjesme. Spahi¢ naglasava da je likom

pozudnoga starca iskazan podsmjesiv stav prema starosti i seksualnoj nemoéi.

4. Musa Cazim Cati¢

U okviru teme intertekstualnog odnosa usmene knjizevnosti i pjesnistva Muse Cazima
Catica, kao prvi korak, nameée se istrazivanje pjesnikovog Zivota i rada. Njegov Zivotni
put obiljezen je stalnim putovanjima, premjeStanjima od Istoka ka Zapadu, Sto Ce,
svakako, utjecati na njegovo pjesnistvo. U ovom dijelu istrazivanja od velike pomo¢i
nam je bila studija Abdurahmana Nametka, Musa Cazim Catié¢ (1965).

Nametak (1965:20) donosi detaljne podatke o pjesnikovom zivotu, a mi ¢emo navesti
neke osnovne, dok ¢emo detaljnije govoriti o pjesnickim fazama u njegovom
stvaralastvu. Musa Cazim Catié¢ roden je 12. marta 1878. godine u Odzaku. U rodnom
mjestu zavrsio je osnovnu $kolu i mekteb. Nametak (1965:21) navodi da se Cati¢ jo§ u
djetinjstvu odusevljavao junackom narodnom pjesmom te da je, jo§ kao dak u osnovnoj
Skoli, poCeo pjevati pjesme i razgovarati o knjizevnosti. Nakon oceve smrti, s ocuhom i
majkom seli se u Tesanj, gdje uci brijacki zanat. U TeSnju je bio ucenik muftije Mesud
efendije Smailbegovica, kod kojeg je ucio arapski, turski 1 perzijski, §to je bio povod za

odlazak u Istanbul na dalje Skolovanje.

Durakovié (1988:11) navodi da 1898. godine Cati¢ prvi put odlazi u Istanbul, gdje
se upoznaje s Osmanom Dikic¢em, ali se ve¢ sljedece godine vraca i tri godine sluzi
vojni rok u Tuzli 1 Budimpesti. Nametak (1965:21) navodi da je, za vrijeme sluZenja
vojnog roka u Tuzli, Cati¢ objavio svoje prve pjesme u asopisu Bosanska vila, i to:
Pjesmo moja, Srpski ponos, Branku Radicevi¢u, Izrodima, Utjeha 1 jo§ dvije pjesme bez
naslova. Navedene pjesme su, po svojoj sadrzini, odredene kao srpski orijetirane, $to
pokreée pitanje o Catiéevom nacionalnom identitetu. Nametak (1965:21-22) Cati¢evu
nacionalnu i antitursku orijentaciju objasnjava trima faktorima. Prvi je Caticevo
druzenje s Osmanom Diki¢em u Istanbulu, §to je moglo dovesti do promjene politicke
orijentacije, zatim, utjecaj Avde H. Karabegova, a treéi je Catiéevo ogoréenje u toku

vojnog sluzbovanja, koje je, kao rezultat, dalo pjesme u kojima pjesnicki oponira
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Austriji. Bolje objasnjenje nalazimo u knjizi Bosnjaci o Bosni i sebi (2018), u kojoj

autori navode Catic¢ev vlastiti komentar o temi njegovog nacionalnog zastranjivanja:

Tada mene svrnu ti mladi “Srp¢i¢i” sa svih strana da s njihovom preporukom odem u
Beograd kod Cumica, jer da ¢u s njegovom protekcijom lahko se moéi vratiti u Carigrad i
nastaviti nauke u kojem hoc¢u mektebu, ali da moram sluziti jednim ciljevima kojim i oni
sluze, naime, srbijanskoj propagandi. (...) U tom kobnom drugovanju toliko sam se zanio
za “Srpstvo” da se nisam zadovoljio samo s onim gladnim verifikacijama u “Bos. vili”,
nego sam Cak i svome jednom prijatelju pisao u TeSanj i pozvao ga na stazu istine —
meazallah! Moje pjesmice u “Bos vili” (Plovi pjesmo, Srpski ponos, 0.p) kad su izasSle —
razumije se — prouzrokovale su mnogo prezrenja mojih istovjernih sugradana protiv mene,
ali ono pismo upravljeno na prijatelja jos vise, jer kada ga je primio, onda je — da bi sluzio
kao “Ibareten lissairin” — predao ga drugom, a ovaj onom, te je tako ono islo s ruke na ruku,
dok se nije pocelo po cijelom Tes$nju govoriti o tome mom grijeSnom koraku, a njeki pak
govorahu da sam ¢ak presao na “srpsku veru” — Elijazu biillahi teala”. (...)
(https://www.biserje.ba/catic-prodjite-se-srpstva/, pristupljeno 19.8.2021)

Durakovié (1980:24) navodi da je Cati¢evo pateti¢no isticanje pripadnosti jednoj
nacionalnoj literaturi, isto kao i Diki¢evo i BaSagi¢evo, rezultat velike drustvene i
kulturne pometnje u Bosni i Hercegovini. Iz tog razloga, Durkovi¢ ga naziva pjesnikom
na razmedu epoha, objasnjavajuéi da je Caticeva pjesnicka li¢nost stajala na razmedu
drustvenih preobraZaja i na razmedu stilskih epoha. Nakon 1900. godine Cati¢ vise ne
piSe u Bosanskoj vili, dok pjesmom Islamu pocCinje s objavljivanjem u ¢asopisu Behar.
Godine 1902. ponovno odlazi u Istanbul, prvo u medresu Mektebi Numunci Terreki, a
zatim u gimnaziju. Njegovo Skolovanje u inozemstvu prekinuto je zbog finansijskih
poteskoda te se mladi pjesnik vracéa i upisuje Serijatsku sudacku $kolu u Sarajevu.
Catiéev zadtitnik i mecena bio je Ademaga Mesi¢ koji mu je &esto pomagao u
pronalasku zaposlenja i odlasku na §kolovanje. Prema Nametku (1965:23), Cati¢ je
upravo posredovanjem Ademage MeSica otiSao u Zagreb oko 1909. godine, na studij
prava. U Zagrebu se priklju¢io MatoSevom krugu pjesnika i drustvu Tina Ujevi¢a. Ovaj
period Cati¢evog izbivanja iz domovine mnogo je utjecao na njegov pjesnicki rad i
zaokret ka modernisti¢kim stilskim nacelima. Tin Ujevi¢ svjedoéi da je Catié¢ u Zagrebu
imao drugaciji pjesnicki izraZaj i videnje svijeta od ostalih matoSevaca:

Jer, matoSevci ili nematoSevci (kako hocete) oni su bili u tome casu artiste i dekadenti;
a Catié, ako hocemo da budemo iskreni, nije bio ni jedno ni drugo, jer je bio kudikamo
od njih blizi tipu narodnoga pjesnika i prirodnoga covjeka, oaobito isprva. (Ujevié

10/1936-37, 1-3, 12 str.)
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Rizvi¢ (1980:15) tvrdi da je, za vrijeme boravka u Zagrebu, boSnjacko kulturno
naslijede poetski trajalo u Catiéu, a po povratku u Bosnu, poezija matoSevaca je
treperila u njemu i1 usmjerila njegov pjesnicki izrazaj. Po povratku u Bosnu i
Hercegovinu, Catiéev put ne postaje nimalo laksi: neprestano je u potrazi za poslom i
finansijskom sigurno$¢u. Godine 1912. u Mostaru postaje urednik Casopisa Biser.
Durakovi¢ (1988:12) naglasava da je ovo vrijeme njegovog najintenzivnijeg knjizevnog
rada u kojem pise pjesme, eseje, kritike, prevodi brojne knjige za Kalajdzicevu
Muslimansku biblioteku, a 1914. izlazi mu 1 jedina Stampana knjiga Pjesme. IstroSenog
zdravlja, slabog imovinskog stanja, u martu 1915. godine vra¢a se u TeSanj i umire veé
6. aprila.

Ovim kratkim Zivotopisom Zeljeli smo prikazati Zivotni put Muse Cazima Catica,
pjesnika kojeg knjizevni kriti¢ari nazivaju zacetnikom modernog bosnjackog pjesnistva.

U nastavku ¢emo detaljnije govoriti o pjesnickim fazama u njegovom stvaralaStvu.
4.1. PjesniStvo Muse Cazima Catic¢a

U okviru novije bosnjacke knjizevnosti mozemo govoriti o knjizevnoj praksi unutar
“politradicijskog kulturalnomemorijskog makromodela” (Kodri¢ 212:137). Ovaj
kulturalnomemorijski makromodel odlikuju pokusaji redefiniranja tradicije, pri cemu se
tude tradicije nastoje prihvatiti 1 inkorporirati kao vlastite, Sto kao rezultat daje vecu
pjesnicku slobodu i polikulturalnost. Takva knjizevna praksa, u kojoj dominira
kulturalna interakcija, na pjesnike djeluje poticajno 1 dovodi do raskidanja s
angaziranim pjesnickim radom. Kao prvi “knjizevni pravac” u okviru politradicijskog
kulturalnomemorijskog makromodela javlja se “preporodni modernizam” (Kodri¢,
212:137). Kodrié¢, u navedenoj monografiji, citiraju¢i razli¢ite odrednice kojima su
knjizevni kriti¢ari oznagili Catiéev pjesni¢ki put, zakljuéuje da je, upravo zbog dva (tri)
razliita doZivljaja svijeta i dvije (tri) razli¢ite kulturne i knjizevne tradicije, Cati¢
tipian primjer pjesnika preporodnog modernizma.

Rizvi¢ (1980:14) primjeéuje vazan pjesni¢ki prijelom Catiéeve poetike i, na osnovu
toga, dijeli je na dvije stilsko-motivske faze pjesnickog stvaralastva: prvu, od 1900. do
1908., i drugu, od 1908. do pjesnikove smrti. Prva faza je obiljeZzena pjesniCkim

uzusima koje je donio iz Istanbula i Bosne u Zagreb, a druga je obiljeZena manirima
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koje donosi iz Zagreba u Bosnu, a kojima stice kvalitete uspjeSnog modernistickog
pjesnika.

Kazaz (1997:31) nudi podjelu cjelokupne Catiéeve poezije na tri faze. Prva faza
traje od pocetka pjesnickog djelovanja do 1906. godine. Ovu fazu obiljezava
romanticarsko pjesniStvo s elementima usmene poezije. U drugoj fazi nastaje poezija
mijeSanja romantizma i modernistickih poeti¢kih nacela, dakle, od 1906. do kraja 1908,
dok bi treca faza obuhvatala poeziju nastalu od 1908. pa do kraja pjesnikovog zivota. U
tre¢oj fazi, prema Kazazu, Cati¢evo pjesnistvo odredeno je zahtjevima modernisti¢kih
estetskih naloga koje pjesnik stvara od dolaska u Zagreb do kraja Zivota. Autor, ipak,
istice da vremenske granice nisu potpuno Ciste i da se poeticke struje ¢esto mijesaju
jedna s drugom, prozimaju ili traju uporedo. Na taj nain svjedoCit ¢emo uplivu
folklornih elemenata u modernisticku i simbolisticku poeziju.

Mijesanje raznorodnih motiva u cjelokupnoj Cati¢evoj poeziji &ini da nasa studija i
proucavanje motiva usmene poezije bude zanimljivije i obuhvatnije. Stoga, motivske
obrasce, ustaljene forme i sheme iz usmene knjizevnosti pratit ¢emo u sve tri faze
pjesnikovog rada, pri ¢emu ¢emo svjedociti razlic¢itim stepenima transformacije motiva.
Polazimo od pretpostavke da je za prvu fazu karakteristi¢na nulta transformacija motiva,
odnosno da znacenje motiva nije promijenjeno u umjetni¢noj pjesmi, dok je u ostalim
fazama intertekstualno posudivanje izvrSeno sa znatnom promjenom u znacenju motiva.
U narednom dijelu rada pokazat ¢emo u kojoj mjeri su ove pretpostavke tacne. Za
klasifikaciju pjesama po fazama pjesnickog stvaranja u mnogome nam je pomogla
studija Abdurahmana Nametka iz 1965. godine i bibliografija Cati¢evog knjizevnog

opusa.*

Durakovi¢ (1980:26) u tekstu o Cati¢evom pjesnistvu kaze da je on pjesnik “ljubavi i
smrti, grijeha i pokajanja” te da je pjesnik na svijet gledao kroz misti¢no jedinstvo
covjeka i prirode.

U prvoj pjesnickoj fazi taj se panteisticki misticizam (najsnaznije izrazen u ljubavnoj
poeziji) ostvaruje simbolikom i metaforikom, dozivljajnos¢u i atmosferom bosansko-
muslimanske usmene i umjetnicke pjesnicke tradicije, s vidljivim zracenjem orijentalnih,
osobito misti¢kih uzora. (Durakovi¢ 1980:26)

4 Vidjeti: Nametak: Musa Cazim Cati¢, 1965:181-190)
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Catiéeva poezija pretezno je ljubavna, pri Eemu se pojavljuje nekoliko pjesama koje
se mogu odrediti kao pjesme rodoljubne i socijalne tematike. Njegove ljubavne pjesme,
narocito one iz prvog ciklusa, ugledaju se na tradicionalne uzore i svoje motive pretezno
crpe iz usmene pjesme i romanti¢arskih matrica. Tode Colak (1980:49), u tekstu o
lirskoj pjesmi Muse C. Cati¢a, naglasava da je Cati¢ imao moderan iskaz koji se
naslanjao na ve¢ provjereni, tradicionalni, ali da je isto tako tezio ka novom, nevidenom,
kojim je pjesmu zelio odvojiti od sevdalinke, odnosno, od tradicionalnog modela
pjevanja. Kazaz (1997:32) kaze da je upravo jak utjecaj sevdalinke u prvom periodu
Cati¢evog stvaranja omogu¢io nastanak nekih od najboljih pjesama:

Ponavljanjem motivskih vrela sevdalinke, njene muzikalnosti i emocionalnih treperenja,
Cati¢ je ostvario neke od najljepsih ljubavnih pjesama bosnjacke knjizevnosti. Viekovno
iskustvo kolektivne pjesme, prelomljeno kroz prizmu jake pjesnicke individualnosti,
ostvarilo je karakteristican pomak u nadogradnji poetskih obrazaca i jezika, $to se osobito
pokazuje u vrlo plasticnom izvodenju poetskih detalja. (Kazaz 1997:32)

Kazaz, takoder, zakljucuje da je usmeno pjesnistvo u mnogome odredilo i formativna
nagela Catiéeve poezije, pri ¢emu duh usmene pjesme “provijava u pozadini” ak i u
pjesmama s naglasenom impresionistickom ili simbolistiCkom tendencijom.

U drugoj fazi pjesnickog rada dolazi do mijeSanja modernisti¢kih i tradicionalnih
formi stvaranja, pri ¢emu pjesnik, kao slikar, utapa kist ¢as u jednu, ¢as u drugu paletu
boja, boje¢i pjesme nijansama romanticarske 1 usmene poezije, dok drugim potezom
islikava impresionisticke pejzaze u kojima se sintestezijski povezuju raznorodni ¢ulni
efekti.

Drugu fazu Catiéevog pjesni¢kog razvoja obiljezava stopljenost dva tipa poeti¢kih normi -
on je istovremeno romanti¢ar ukorijenjen u tradiciju, ali i pjesnik kod kojeg se ocituju
utjecaji modernizma (...) Idejni i emocionalni planovi pjesme Cesto su odredeni
modernistiCkom duhovnos§¢u prozetom elementima romantizma i tradicije. (Kazaz 1997:34)

Tre¢a faza oznafena je kao “Cista” od tradicionalnih nanosa i usmjerena izrazito
modernistickom pjesnickom modelu. Ipak, i u tre¢oj fazi javi se poneki motiv iz usmene
pjesme, ali on, transformiran, dobija potpuno novo znacenje kojim dopunjuje
modernisticka pjesnicka slika.

U poeziji nakon 1908. godine tradicionalna poetska sredstva prisutna su samo sporadicno,
tek kao prerada nekog od motiva. Raskid sa knjizevnim naslijedem izveden je do kraja i na
svim nivoima poetske strukture. A simbolizam i impresionizam dolaze postupno preko
stilskih sredstava, zakonitosti oblika i forme, i, na kraju, kroz obradu ¢istih, tipicnih motiva
epohe. (Kazaz 1997:71)
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Pjesnik, ¢iji zivotni put svjedo€i o razli¢itim pomjeranjima, fizickim i inspirativnim,
ipak ima jednu konstantu, o kojoj je Nametak iznosi znacajan sud:

Kod Cati¢a zapazamo konstantno napredovanje u prosirivanju kruga tema koje
uporedo s njegovim bioloskim i intelektualnim dozrijevanjem postaju ozbiljnije, jace
procucene i doZivijene i jace izrazene. (Nametak 1965:37)

Citajuéi i analiziraju¢i Catiéevu poeziju, krenuvsi od prvih ka posljednjim pjesmama,
uvidamo konstantno napredovanje, neprestani rad na stvaranju posve novog,
individualiziranog pjesnickog izraza, koji ¢e svojom kvalitetom zasijati na nebu novijeg

bosnjackog pjesnistva.
4.1.1. Pjesme prve faze Cati¢evog pjesni¢kog rada

U ciklusu pjesama pod nazivom Asiklije (od ar. asik - zaljubljen)® Cati¢ nam predodava
devet pjesama koje nastaju u prvoj fazi njegovog pjesnickog rada. Sam naziv ovog
ciklusa otkriva nam motivsko-tematski okvir u kojem ¢e se razvijati pjesme — naziv
“agiklije” odgovara inadici “sevdalinke”. Dakle, govorimo o podetnoj fazi Cati¢evog
pjesnickog rada, u kojoj obrazuje pjesme ¢iji motivi ukazuju na intertekstualni odnos s
usmenom knjizevnoséu, pretezno sa sevdalinkom. Citav ciklus Asiklije otkriva puno
op¢ih mjesta i preuzetih Sablona i motiva iz sevdalinke. Pjesme ovog ciklusa mozemo
odrediti kao ljubavne i posvecene su imaginarnoj ljepotici Lejli, pjesnikovoj muzi.
Catiéev pjesnicki izraz u ovoj fazi rada je vrlo pojednostavljen, obiluje ponavljanjem
motiva 1 lascivnih izraza. Ovaj ciklus otkriva visok stepen utjecaja usmene lirike na
cjelokupni knjiZzevni rad ovog pjesnika. U kasnijim fazama pjesni¢kog rada, kada se
pjesni¢ka preokupacija preusmjerava na modernisti¢ke uzuse, Cati¢ ée djelomiéno ostati
privrzen usmenoj lirici kao tradicionalnoj, izvornoj poeziji, §to ¢emo prikazati na fonu
motiva i rjeSenja odredenih pjesama.

Prva pjesma ovog ciklusa predocava se kao pjesniC¢ko prisjecanje ljubavnog
susreta s dragom koju u pjesmi imenuje — Lejla. U pjesmi je dominantno sevdalinsko
osjecanje ljubavne Ceznje i bola. Imenovanje drage je postupak karakteristiCan za
sevdalinku, pri ¢emu se otkriva Sirok dijapazon imena-motiva: Zumreta (Zumra),

Fatima (Fata), Hana, Ajka, itd. Prepoznajemo motiv drage kao pjesnicke inspiracije

5 Vidjeti: Skreb, Rje¢nik knjizevnih termina, str.64.
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pomocu koje pjesnik postaje “ko slavuj mali”. Motiv slavuja Cest je u usmenim
pjesmama, narocito u sevdalinkama, gdje se Cesto naziva i bulbul-pticom. U bosnjackim
lirskim pjesmama, slavujeva pjesma djeluje na ljude, kao u pjesmi Ko ti kéeri potrga
derdane, gdje djevojka kazuje majci da nije spavala jer je sluSala slavujev poj. U
sevdalinci Niz bascéu mi potok tece, slavujeva pjesma nije dobrodosla, jer djevojka je u
kara-sevdahu, a slavujeva pjesma je podsje¢a na nesrecu koja je zadesila i trazi
kukavicu, pticu koja bolje odgovara njenom stanju. Dakle, motiv slavuja veze se za
sevdalinku 1 ljubavno osjeéanje, pri cemu slavuj kazuje o ljubavi, najljepSim glasom.
Caticev lirski subjekt se poredi sa slavujem, jer Zeli da imitira njegovu vjestinu
prelijepog pjevanja o ljubavi. Vidimo da motiv slavuja nije pretrpio znacajne promjene
na semantic¢koj ravni, tj. govorimo o nultoj transformaciji motiva. Motiv dula takoder je
¢est u usmenoj lirskoj pjesmi 1 on se pojavljuje kao staticni motiv sevdalinke, pri c¢emu
se kombinira s ostalim staticnim motivima i na taj nacin gradi pjesnic¢ku sliku i jednu
idealnu, lirsku pozadinu pjesme:

Bulbul mi poje,

zora mi rudi,

a moga dragog nema.

Eno ga, majko,

u dul-basci,

pod ruzicom mi spije.

Da I’ da ga budim,

il’ da ga ljubim,

il’pjesmu da mu pojem? (Bulbul mi poje, zora mi rudi)

U sevdalinkama, idealni ambijent u kojem se odvija ljubavni dijalog drage i dragog, ili
pak intimni monolog lirskog subjekta jeste dul-basca (npr. u sevdalinci Pul-Fatima po
dul-basti Seta). U mnogim uspavankama se, takoder, pojavljuje motiv dula koji
funkcionira kao simbol ljepote, zdravlja i napretka i koji je prigodan u okviru maj¢inih
zelja novorodencetu (Majka Smaju pod dulom rodila, Spavaj, sine, od dula ti besa).

Munib Maglajli¢ poja$njava ovaj motiv:
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Naglasenu ljubav za Zivu vodu pratila je naklonost za zelenilo opcenito, za cvijeée
osobito, Sto neke sevdalinke posvjedocuju simbolikom cvijeca u bogatoj lepezi
znacenja.” (Maglajli¢ 2006:35)

Cati¢ koristi motiv dula u odnosu na pjesme koje pise, pri ¢emu je ljepota i miris drage,
Sto na dul li¢i, prenesena 1 na njegove pjesme i na cijelu pjesni¢ku inspiraciju. U pjesmi
prepoznajemo i tipicne romantiarske motive koji se obraduju sredstvima
karakteristiénim za usmenu, kolektivhu pjesmu. Pjesnik o sebi pjeva kao o nekom
drugom, pri ¢emu je pjesnikova individualnost podredena kolektivnim osjecajima, dok
se ljubav odvija u okviru tradicionalne norme i pravila ponasanja, Zivljenja i ljubljenja.
U pjesmama koje nastaju kao spoj modernistic¢kih i tradicionalnih nastojanja, pjesnicki
genije ¢e se otrgnuti od ovakvog predocavanja ljubavi, pri ¢emu ¢e individualnost

pjesnickog subjekta postati dominantna odlika pjesme.

U drugoj pjesmi iz ciklusa ASiklije zanimljiv je motiv tjelesne ¢eznje. Lirski subjekt, u
nemogucnosti ostvarenja metafizicke spoznaje i dosezanja “Abu hajata”, pristaje na
tjelesno zadovoljenje 1 utoljavanje “Zedi” na usnama rajske Lejle:

Daj Ti onda, moja Lejlo draga,

Da se Tvojih dodirnem usana,

Da ublazim tom kapljicom rajskom

Prsa svoja ognjem uzburkana. (Cati¢ 1988:32)

Dakle, tjelesna ljubav se ne javlja kao misti¢ki put uznesenja, nego je ona utjeha zbog
nemogucnosti dosezanja Apsoluta. Pjesmu preplavljuje motiv ljubavne ¢eznje i Zelje za
zadovoljenjem plotskih strasti. TeZznja za tjelesnim posjedovanjem Zene ovdje je

dominantno pjesni¢ko osjecanje, $to pronalazimo i u nekim sevdalinkama:

Alegori¢na erotska poruka djevojke u sevdalinci izri¢e se prefinjeno i sa izrazima CeZnje.
Ponekad, medutim, ona prelazi u senzualnost i erostsku slobodu, osobito ako je u pitanju
zrela zena ili puséenica. Nekad pjesmu ispunjava erotski paradoks bezizlaza, nekad je
nabijena erotskim magnetizmom djevojke koji u metafori dostize neslu¢ene razmjere.
Djevojcina privlacnost je tolika da tjera u grijeh poboznjaka. (Rizvi¢ 1978:182)
Ovom pjesmom se potvrduje intertekstualni odnos usmene poezije i Catideve
umjetni¢ke pjesme, pri ¢emu Cati¢ intencionalno naglasava preuzimanje osnovnog

sevdalinskog osjecaja beizlazne Zelje i boli za dragom.
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Treca pjesma iz ciklusa ASiklije donosi uzdizanje ljepote, mirisa i sveopée pojavnosti
djevojke u odnosu na prirodu. Cijela priroda stoji u poredenju s Lejlom, pjesnickim
idealom ljepote. U ovoj pjesmi razlikuje se znacenje dula i ruze; majska ruza je samo
vrsta cvijeca s ¢ijom ljepotom se poredi Lejlina ljepota:

Nek se majska ruza stidi

Pred ljepotom dula Tvoga,

Kad si od nje rumenija,

Slatka ruzo srca moga! (Cati¢ 1988:33)

Bul se u ovoj pjesmi posmatra kao sveobuhvatna pojavnost i ljepota djevojke, on
znacenjski obuhvata vise od onoga Sto je samo vanjstina, $to je dio ljepote ruze.
Poredenje djevojacke pojave s dulom jeste ustaljeni motiv usmene pjesme, bez
promjene u znadenju, prenesen u Cati¢evu pjesmu. Drugi motiv na koji ¢emo obratiti
pazZnju jeste motiv Sunca. U pjesmi se ljepota djevojke ne poredi s ljepotom Sunca ili
Mjeseca, $to je ¢est motiv u usmenim pjesmama. Ljepota djevojke je izdignuta iznad te
ljepote, jer Sunce treba da sakrije svoje lice iza oblaka pred pojavnoscéu Lejle, jer njena
svjetlost je ljepSa 1 sjajnija od Sunceve. Ta svjetlost ima i1 druge mo¢i - da “budi klonulu
duSu” 1 da “sija 1 usred tmine”, Sto premasuje Suncevu svjetlost i njene domete. U
usmenoj lirskoj pjesmi poznat je motiv nadmetanja Sunca i djevojke na osnovu ljepote.
O tome pjeva i pjesma Vidjeh cudo, prije ne vidjela, gdje se djevojka nadmece sa
Suncem: Sunceva pojava ucini da gora usahne, a djevoj¢ina da usahne srce u junaka.
Kod Cati¢a je ovaj motiv djelimi¢no udaljen od izvora — nacin poredenja djevojke i
sunca po ljepoti je drugaciji — njena svjetlost ljepSe sija, pri ¢emu djevojka ponovno
pobjeduje u ovom nadmetanju. Za razliku od ljepote koja u usmenoj pjesmi usmréuje
junaka, kod Cati¢a ta djevojacka svjetlost “iz mrtvila klonulu mi dugu budi”. Dakle,
poetski Sablon iz usmene pjesme je trasformiran, ali samo za jedan stepen, Sto pokazuje
da se radi o nepotpunoj transformaciji motiva. Nepotpunom transformacijom Cati¢ je
podudario kontekst usmene 1 umjetnicke pjesme, dok je izvrSio promjenu na
semantickom planu motiva, gdje ga je znacenjski nadogradio. I dalje je poveznica s

tradicijom, odnosno, usmenom knjiZevnoscu, naglaSena.
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U Cetvrtoj pjesmi ciklusa ASsiklije vidimo dijalog sumbula (zumbula) i pjesnika u
kojem se naglasava ljepota drage. Njena ljepota omogucila je rascvjetavanje zumbula i
njegovu izuzetnost. Ljepota djevojke se ne poredi s ljepotom cvijeta, veé je ta ljepota
utjecala na preobrazaj jednog elementa prirode — ljepota je nenadmasna i zbog toga je
uzrok rascvjetavanja sumbula. Ipak, motiv imenovanja djevojacke ljepote i suodnos s
prirodom nije znatno transformiran u odnosu na usmenu liriku, jer i dalje se radi o
tipicnom usmenolirskom poredenju.

U petoj pjesmi ovog ciklusa ponavlja se sevdalinski motiv prvog videnja, koji je
obi¢no “na pendZeru” ili “na kapiji ”. I ovaj motiv je prenesen nultom transformacijom,
dok cijela pjesma ne donosi nove promjene na fonu motiva i/ili formalnih sredstava
oblikovanja pjesme. Uporedi¢emo Cati¢evu pjesmu sa sevdalinkom:

Kad sam te prvi puta
Na pendzeru tvom vidio
Tad sam prvu, duSo, suzu

U svom oku osjetio. (Cati¢ 1988:35)

Sve djevojke na kapiji stajahu,
moja draga na demirli pendzeru (Maglajli¢ 1996:137)

Videnje drage na pendzeru kod lirskog subjekta budi osjecaje ljubavi i ¢eZnje za dragom,
Sto znaci da je ovom motivu pristupljeno kroz istu, nultu transformaciju, jer motiv, iako
iskoristen na dva razliCita nacina, tretira se isto, to jest, bez promjene znacenja motiva.

U Sestoj 1 sedmoj ASikliji mnogo je op¢ih mjesta, motiva preuzetih iz boSnjackih
usmenih lirskih pjesama, kao $to su: alem-kruna, srce, sevdah, crno oko, medni poljupci,
itd. Isto se nastavlja u posljednje dvije pjesme, pri ¢emu se ljubavno dozivanje razvija
od izraza divljenja zenskoj ljepoti do eksplicitnog izrazavanja ljubavne zelje za dragom.
Ucestalo je imenovanje Zenskih atributa za kojima lirski subjekt Zudi — bujna kosa,
usne, grudi. Ove motive pronalazimo u usmenoj lirici, ali na¢in na koji je razvijen
osjecaj ljubavne ¢eznje vise li¢i na motiv bekrijanki.

U devet pjesama ovog ciklusa vidjeli smo ustaljene motive iz usmene lirike koji se
ispreplicu s motivima romanticarskog pjesniStva. Shvatanje ljubavi je u ovoj fazi

Catiéevog rada jo$ uvijek kolektivno, ne oituje se individualiziran pjesnicki iskaz —
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ljubavna Ceznja je predstavljena kao u usmenoj lirici. Stilisticki gledano, pjesnicki iskaz
je pun gresaka, pleonazama, kumulacije nepotrebnih, vrlo ustaljenih epiteta, neskladno
sroCenih poredenja, koji ove pjesme Cine estetski manje vrijednima.

Pjesma Jednoj bogatasici objavljena je 1905. godine, odnosno u prvoj fazi
pjesni¢kog rada. Ova pjesma se u knjiZzevnoj kritici posmatra kao jedna vrsta socijalno
angazirane pjesme. Socijalni status je presudan u odnosu drage i dragog, pri ¢emu
bogatstvo postaje prepreka za ostvarenje ljubavne veze. Dakle, pjesma je izgradena na
opoziciji bogatstvo — siromastvo. U pjesmi nema ljubavnih uzdaha i suza kao u ostalim
ljubavnim pjesmama ove faze, ali pjesma iskazuje jedan istinski bol i tugu zbog
nemogucnosti sjedinjenja s dragom. Pjesma vrvi motivima koji su ustaljeni u prvoj fazi
pjesni¢kog rada Muse Cazima Catiéa. Vidljivo je preuzimanje motiva iz usmene
knjizevnosti: svila, kadifa, vihor, sevdah. Ovi motivi se znacenjski ne transformiraju u
pjesmi, oni zadrzavaju znacenje koje imaju i u usmenoj pjesmi, kao naprimjer:

Od djetinjstva udes me je vitl’o
Kroz sve m’jene patnickog zivota
Bas k’o vihor na pomamnom krilu,

Slabu slamku kad vitla i mota (Cati¢ 1988:141)

Vihor ruzu niz polje nosase

Dotjera je Muji pod cadore. (Maglajli¢ 1996:115)

Takoder, Cati¢ preuzima jo§ jedan obrazac iz lirske usmene pjesme, a to je direktno
obracanje dragoj, koje se provlaci kroz cijelu pjesmu: “Ne gledaj me, ljepote ti tvoje!”
Isti obrazac vidimo u mnogim sevdalinkama:

Humo moja, ta ljepota tvoja

Ljepota ti carev grad valjasSe,

A visina Plava i Gusinja,

Bjelo lice - skadarske carsije,

Jagodice - varos Podgorice,

Trepavice - Seher Pakovice! (Maglajli¢ 1996:231)

Preuzimanjem uvodne forme iz sevdalinke, Cati¢ uspostavlja snaznu vezu sa tradicijom,

koja mu, jo$ uvijek, sluzi kao sredstvo reaktiviranja nacionalnih korijena.
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Pjesma pod nazivom TeZaku razvija se kao himna, oda zemljoradniku u kojoj je
sabrano svo pjesnicko divljenje ¢ovjeku koji Zivot provodi u radu na polju. Ova pjesma
se tematski naslanja 1 na ostale pjesme socijalne, “‘kranjcevicevske” tematike — Jednoj
bogatasici, U gladnoj noci, Zimska slika, pri ¢emu se isti¢e motiv ruku koje “neumorno
rade”. Ova pjesma se, pak, razlikuje od prethodne, Jednoj bogatasici, jer se vrijednost
rada potvrduje islamskim, mozemo re¢i i sufijskim nacelom stalnog truda i rada koji ¢e
biti proprac¢en Bozijim rahmetom. Zanimljivo je zapazanje Abdurahmana Nametka
(1965) o pojavljivanju Cati¢eve ljubavne i rodoljubive poezije. Naime, on govori da je
Cati¢, zarad postizanja publiciteta i popularnosti medu §irom ¢italackom publikom, bio
primoran veéi dio pjesama posvetiti ljubavnoj i rodoljubivoj tematici:

Ko je zelio da medu malim brojem Ccitalaca “Behara” 1 “Gajreta” stekne neku popularnost,
knjizevno ime, morao je pjevati romanti¢ne ljubavne i rodoljubive pjesme, kao npr.
Basagi¢ ¢iju popularnost, upravo zbog ovakve poezije, nije mogao steci niti jedan drugi
muslimanski pjesnik. Za ovu sredinu ovakva romanti¢no-ljubavna poezija bila je nova iako
se ona u ostaloj srpskohrvatskoj knjizevnosti bila odavno prezivjela. (Nametak 1965:43)

Nametak, u nastavku, pojasnjava da je stjecanje knjizevnog imena jedan od osnovnih
razloga pojavljivanja romanti¢arsko-sevdalinske poezije u Cati¢a, naro¢ito u prvoj fazi
pjesnic¢kog rada. U nastavku Zelimo predstaviti tri rodoljubive pjesme, nastale u periodu
1905-1906. godine, a objavljene u ¢asopisima Domace ognjiste i Pobratim.®

Mithat Begi¢ kazuje da se u ovim pjesmama ocrtava zavicajni okvir Musinog pjesnistva
te da pjesme Domovini i Domovini na rastanku mogu posluziti kao “slika pjesnikovog
domovinskog svijeta i rodoljubivog impulsa” (Begi¢ 1980:58). Svakako da Cati¢ev
Zivotni put 1 dugo izbivanje iz domovine mogu biti pjesnicka inspiracija za intimno
videnje Bosne i Hercegovine u kojoj “Bosna zubori”, a pjesnicka ¢eznja za domovinom
bije. Pjesme nastale kao rodoljubive, odgovaraju modelu romantiarskog pjevanja o
domovini, s tipicnim motivima: javor’ gusle, junaci, duSmani, krv, slava, itd., koji su
stalni kod Radicevi¢a, Basagica i Preradovica i ostalih romanticarskih pjesnika.

Bosna zubori je pjesma u kojoj dolazi do simbioze rodoljubivog i ljubavnog osjecaja.
Cati¢ bira rijeku Bosnu, koja je najvise bosanska, imenom i geografskim poloZzajem.
Imenovanje rijeka je ¢esto u usmenoj pjesmi pa se spominju Sava, Lasva, Drina, Vrbas.

U Cati¢evoj pjesmi, u prvoj strofi, predstavljena je idili¢na slika rijeke koja se prostire

6 Vidjeti: Nametak, 1965:182-183.
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nad pitomim krajem i koju natkriva misti¢ni veo veceri. U drugoj strofi se slika
produbljuje i rijeka, personificirano, “tiho obalice ljubi”, a zatim, kao promjena
filmskog kadra, u daljini ostaje rijeka pokraj draginog dvora. Ovim postupkom Cati¢
vrlo vjesto prebacuje fokus sa idilicne prirode 1 milja na misao koja zarobljava lirskog
subjekta. Nestalnost i mreSkanje vode romanticarski poredi s nestalno$¢u ljubavi i
odnosa s dragom.

Rodoljubive pjesme Herceg-Bosni i Povijesti moje otadzbine, ispjevane su u duhu
romanticarskih prigodnih pjesama s lepezom ustaljenih motiva kojima se pjesnik poziva
na slavnu proslost 1 zaklinje u svetu i svijetlu buduénost. U okviru naSeg istraZivanja
nisu nam posebno zanimljive, osim §to zapazamo par motiva prenesenih iz usmene
poezije, kao §to je motiv vile: “tebe su vile moga roda vile” (Povijest otadzbine), pri
¢emu se koristi etimoloSkom figurom sintaksi¢kog povezivanja rijeci koje se glasovno
podudaraju, u ovom slu¢aju imenice vile i glagola viti (vile). Etimoloska figura Cesta je
u usmenoj pjesmi i njom se pjesnik poigrava s jezikom i podsjeca na zaboravljene
smislove. Navest ¢emo primjer iz usmene pjesme:

Lov lovila dva Imamovica,

Cudan lovak jesu ulovili (Maglajli¢ 1996:61)

Cati¢ preuzima neke motive iz usmene epske pjesme, kao to su: alaj-bajrak, handzar,
bojno polje, zlatne toke, i sl. Ovi motivi, kao 1 motiv vile ne mijenjaju znaenje u
odnosu na ono koje su imali u usmenoj pjesmi. Ovim rodoljubivim pjesmama Cati¢, kao
i Basagi¢, poziva na borbu perom, jer je handzar “zahrdao” 1 “o klinu visi”, §to je tipi¢ni
prosvjetno-romanticarski motiv.

Da sam onaj tihi lahor ljubavna je pjesma koja nastaje u prvoj fazi Musinog
pjesnickog rada. Pjesmom preovladava sevdalinska atmosfera, ustaljene slike pejzaza i
motivi vjetri¢a - lahora, cvije¢a (katmera i ruze), zore, kose, koji u pjesmi ne dobijaju
novu znacenjsku nijansu, dakle, ostaju na nivou nulte transformacije motiva. Jedina
inovacija u pjesmi je promjena porijekla imaginarne drage — ona je s Istoka. Ovom

informacijom pjesnik unosi jedan vid senzualnosti i misticnosti koji se kovitla oko

novog imena pjesnic¢ke imaginacije.
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Analiziraju¢i devet pjesama iz ciklusa Asiklije 1 joS Sest pjesama iz prve faze
pjesni¢kog opusa Muse Cazima Catica, vidjeli smo razli¢itu paletu usmenoknjizevnih

motiva koje Cati¢ preuzima i kojima gradi vlastiti umjetni¢ki izrazaj.
4.1.2. Pjesme druge faze Cati¢evog pjesnitkog rada

Ciklus Uspomene predstavlja drugu fazu pjesnic¢kog rada Muse Cazima Catica.
Nastao je 1906. godine, a obuhvata deset pjesama o kojima ¢emo govoriti u odnosu
prema motivima iz usmene knjizevnosti. Elementi usmene knjizevnosti u funkcionalnoj
ravni pjesme vazni su u izgradnji semantiCkih mreza. Zanimljivo je kombiniranje
stilskih sredstava i postupaka romantizma i moderne te nastojanje da pjesma bude
estetizirana u tipicnom modernistickom duhu.

Pjesmom Sjecas li se zapodinjemo ovaj ciklus. Pjesma se razvija kroz motiv
ljubavi koji se ukazuje kao izvor i kljucni cinilac Zivotnog smisla, ali, usred
nemogucnosti ostvarenja, postaje osnovni uzrok osje¢anja straha, praznine i tjeskobe.
Vidljivo je sve manje prisustvo sevdalinske ljubavne ¢eZnje za dragom. Ljubav je u
ovoj poeziji predstavljena kao duhovna zudnja za harmoni¢nom sredeno$¢u odnosa
pjesnikovog bica i svijeta. lako se pjesnik zadrzava na temama tipi¢nim za sevdalinke, u
znacenjskoj ravni je motiv ljubavne ¢eznje nadograden modernistickim osjecajem tuge i
zivotnog straha, $to ukazuje na nepotpunu transformaciju motiva iz usmene knjiZzevnosti.

Motiv ljubavi se istovremeno prepli¢e s motivskim linijama pejzaza i smrti. U ciklusu
Uspomene naizlazimo na ustaljene motive iz usmene lirike koji se pojavljuju bez
znaCajne izmjene u svom znacenjskom sloju. Takvi su motivi: cvijeca (karanfila),
bijelih grudi, gorske vile, 1 sl. Uvehli cvijetak je simbol uvehle ljubavi, ljubavi koja je
dosla do svog zavrsetka, Sto je ustaljeni romantiCarski motiv, karakteristiCan za
kolektivno shvatanje ljubavi.

U pjesmi Tvoja pisma preuzeta je poenta, zavrsetak iz sevdalinke:

Prica meni - a ne o sreci,

Veé da Zehra - moja vise nije (Catié 1988:63)

Kliseizirani zavrSetak kojim se poentira raskid pjesni¢kog subjekta s opjevanom dragom
utjeCe na cijelu pjesmu na nacin da se markira dio intertekstualno preuzeta forma iz

usmene pjesme, $to ée pokazati da Catié i dalje teZi pravljenju pjesme prema modelima
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iz usmene knjizevnosti, znacenjski je prosirujuci osjecajima i motivima romanticarsko-
simbolisticke poezije. U pjesmama je primjetna kliSeizirana rima i preplitanje
romanticarskih motiva (uvehlog cvjeéa, pisama, izgubljene ljubavi) sa motivima iz
usmene knjizevnosti koji ostaju na nivou nulte transformacije, tj. koji se prenose s
pocetnim/neizmijenjenim znacenjem. Pjesme ovog ciklusa znatno se razlikuju od
ciklusa Asiklije po nac¢inu obrade motiva ljubavi. Ljubav je u ciklusu Uspomene obojena
osjecajem razocarenja i jednog pesimisti¢nog posmatranja sudbine. Lirski subjekt vise
ne tezi zadovoljenju ljubavne Zelje 1 strasti, ve¢ je pomiren sa sudbinskim
predodredenjem 1 dragom Zehrom, kao vje€nom inspiracijom. Svakako da se kroz sve
pjesme ovog ciklusa provlaéi plaéljiv ton zbog izgubljene ljubavi. Motivom pelina
naglasava se bol koja potresa pjesnicko bice.

Kao $to smo rekli, u drugoj fazi Cati¢evog pjesnickog zrenja nastaje poezija u kojoj
se mijeSaju romanticarski 1 modernisti¢ki estetski nalozi s kojima se pjesnik upoznaje
do kraja 1908. godine. Ovu fazu obiljezava stopljenost dvaju tipova poetickih normi —
pjesnik je istovremeno i romanticar ukorijenjen u tradiciju, ali i pjesnik kod kojeg se
ocituju utjecaji modernizma. Motivske linije se ukrStaju, suprotstavljaju jedna drugoj, a
cesto se unutar jedne pjesme osporavaju. Idejni i emocionalni planovi pjesme Cesto su
odredeni modernistickom duhovnos$éu prozetom elementima romantizma i tradicije.
Cati¢ nastoji da koristi naudene obrasce modernizma (sonet, sinesteziju), dok na nivou
tema 1 pjesnickog doZivjavanja svijeta ostaje na tradicionalnim osnovama. Zbog toga je
poezija u ovoj fazi neujednacena, disharmoni¢na, mada mozemo govoriti i o nekolikim
uspjelim pjesmama.

S harfe moje donosi jedan novi, modernisti¢ki vid pjesni¢kog osje¢anja. Razvijena
je kao ljubavna pjesma u kojoj se s motivom ljubavi pojavljuje modernisticki motivi
smrti i prisjeanja na mrtvu dragu. Ova promjena u lirskoj pjesmi doprinosi novom
pogledu na svijet, gdje se motiv neispunjene, prekinute ljubavi, prosiruje na cjelokupnu
egizstenciju. Priroda u pjesmi joS§ uvijek funkcionira kao pozadina na kojoj se odvija
drama lirskog subjekta, dakle, pejzaz jos uvijek ne odrazava unutrasnje stanje, veé je
dekorativan, Sto ukazuje na romanti¢arsko pjesnistvo. Elementi usmene lirike u ovoj
pjesmi usvajaju se na osnovu nekolikih motivskih obrazaca. Prvi je imenovanje drage, a

zatim su prisutni motivi ljiljana i kose. Lahko mozemo primijetiti razliku izmedu ove
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pjesme i pjesama prvog ciklusa, ali vazno je napomenuti da dozivljaj svijeta u ovoj
pjesmi nije posve modernisticki, ve¢ formom li¢i na njega.

Pjesma Zambak iz ciklusa Uspomene vrlo je sugestivna, razvijena u simbolistickom
maniru, pri ¢emu rije¢i gube osnovna, denotativna znafenja i postaju simboli. U
usmenoj lirici zambak se pojavljuje kao motiv s kojim se poredi ljepota momka ili
djevojke:

Sve mladici - bijeli zambaci,
zlato Jovo vinova lozica.
Mislile se bisc¢anske djevojke:
Ko ¢ée zlatnu lozu savijati

i Secerli grozde pozobati?
Hitar soko, materina Mara,
vinovu je lozu savijala

i Secerli grozde pozobala.

Ovaj motiv cvijeta Cati¢ transformira u duhu simbolistickog oduhovljenja, pri ¢emu
cvijet ne ostaje na nivou poredenja po ljepoti, nego se motiv zambaka simbolisticki
preobrazava i dobija znacenje simbola nevinosti i duhovne Cistote:

U kineskoj maloj vazi

Na prozoru sobe moje

Cvjeta zambak cist i bijel

Nevinosti poput tvoje. (Cati¢ 1996:66)

Atribut bijel, koji je u usmenoj pjesmi imao deskriptivnu funkciju, kod Catiéa je
transformiran i prirodata mu je simbolicka funkcija. Bjelina i ¢isto¢a zambaka porede se
s nevino$¢u pjesni¢kog idela i na taj nacin svjedo¢imo nepotpunoj transformaciji motiva,
jer cvijet nije dobio znatno promijenjeno znacenje, ve¢ mu je pridodato jo§ jedno,
simbolicko. U dubljoj analizi ove pjesme, pozvat ¢emo se na tumacenje Irfana
Horozovica (1980:43) koji smatra da je Zambak napisana u jednom tesavufskom
dozivljaju svijeta— jednostavno, s lahkom notom autenticnog pjesnickog dozivljaja:

“Vaza od kineskog porculana, bez ijedne ogrebotine, s obi¢nim malim cvijetom,

bole¢ivi je, melanholi¢ni iskaz Musin pred nevidenom, neslu¢enom ljepotom svijeta. I
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san o ljepoti. I ljepota sama.” (Horozovi¢ 1980:43) Sli¢no je tumaci i Enes Durakovi¢,
naglasavajuéi da je zambak “simbol viSega zivota, inkarnacija duhovne ljepote ljubljene
zene” (1980:36), odnosno, da je pjesma napisana u duhu panteisticnog misticizma u

kojem se ljubav prema Zeni dozivljava kao ¢in spoznaje bozanskog jedinstva.

Pjesma Rendezvous (fr. ljubavni sastanak) ve¢ po naslovu ukazuje na moderni izricaj,
ali za ovu pjesmu mozemo re¢i da je nastala intertekstualnim odnosom s usmenom
romansom. To vidimo na viSe planova pjesme. Prvo, pjesma je komponirana kao
ljubavno pozivanje drage: ”Oj, dodi, dodi — Vesno moja mila”. lako je ime drage
posudeno iz slavenske tradicije, motiv pozivanja dragog/drage na ispunjenje ljubavne
zelje pripada romansi: “Dodi, dragi, dod’ dovece,/Sama sam"(Maglajli¢ 1996:191).
Pjesma je u cjelosti razvijena kao ljubavno dozivanje, praceno erotskom cEeznjom
lirskog subjekta za bajnom Vesnom. Drugo, pojavljuju se ustaljeni motivi romanse, koji
se koriste u opisivanju fizicke ljepote i privlac¢nosti drage. Ti motivi krecu od kose,
oblih ramena, bijelih nona, da bi erotski impuls gradacijski obuhvatio rujne usne i bajne
grudi. To ¢emo vidjeti 1 usmenoj romansi koja je izvedena temom erotskog
nagovaranja:“Hadzijina Fata, izadi na vrata,/Pa pokazi ruse kose, da ith mrsim ja!”.
Momacko nagovaranje se gradacijski pojacava od “Hadzijina Fata, izadi na vrata,/Pa
pokazi medna usta, da ih ljubim ja!”

b’jele grudi, da ih grlim ja!” (Dizdar 1944:79)

do stihova “Hadzijina Fata, izadi na vrata,/i iznesi

Cati¢eva pjesma nosi elemente ljubavnog nagovaranja koje je karateristi¢no za romansu,
ali se ne razvija kroz dijalog, ve¢ ostaje na nivou lirskog monologa. Mozemo zakljuciti
da Cati¢ ne podrazava poetske obrasce romanse u punom obliku, kao §to je to Dikié
radio, te da se radi o nepotpunoj transformaciji motiva usmene romanse u pisanu,
umjetnicku pjesmu. Motiv ¢ekanja ljubavnog susreta, prenesen iz usmene pjesme,
transformira se i dobija notu modernistickog pesimizma 1 straha: “Na klupi sam sam,
nikog viSe nema”. Takoder, slikom pejzaza u kojem je sinestezijski proSiren culni
registar, naglasava se pjesni¢ka emocija.

Pjesma U sevdahu jasan je primjer kako se Catiéeva ljubavna lirika nadovezuje na
ljubavnu liriku nastalu u prvoj fazi njegovog pjesni¢kog rada. O¢igledno je da je Cati¢
ovakvom lirikom najblizi romanti¢arima. To se vidi u eroticnom raspolozenju pjesme

koje stvara osnovu osjecaja. Stihovima ove pjesme izrazena je ljubavna Ceznja za
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fizickom prisno$éu s dragom Semsom koja je pjesnicka inspiracija ovog ciklusa
pjesama. Zena se u ovoj pjesmi spiritalizuje samo za jedan stepen, ona prerasta okvir
ljubavnog posmatranje zene kakvo imamo u sevdalinkama. Opet, ta transformacija ne
dostize nivo simbola, S§to ¢emo vidjeti u ciklusu pjesama O Zeni, gdje je motiv Zene
prerastao u simbol Zene (Lady Godiva, Fatima Ez-Zehra i druge). Otud govorimo o
nepotpunoj transformaciji sevdalinske pjesnicke sheme. Motivi kose i mirisa iz usmene
lirike obogacuju ovu pjesmu u svom nultom obliku transformacije:

Hotjela bi amber-miris

S vilinske ti kose piti... (Cati¢ 1988:71)

U usmenoj pjesmi motiv djevojacke kose je Cesto pojacan epitetom “rusa”’, kao u
pjesmi Pokraj Lasve zelena livada, u kojoj lijepa Umihana reZe ruse pletenice, ili pak
odredene boje — ”plave” ili “crne”, obi¢no “duge”. Kosa je u Catievim stihovima
uporedena s vilinskom, jer je njena ljepota nadprirodna, cudesna. Ova transformacija
ipak ostaje na nivou poredenja po ljepoti, $to je karakteristicno za usmenu pjesmu, dakle,
veza s tradicijom je i dalje snazna. Durakovi¢ smatra da se u prvoj fazi Catiéevog rada
javlja 1 panteisticki misticizam koji je najsnaznije izrazen u ljubavnoj poeziji te koji se
“ostvaruje simbolikom 1 metaforikom, dozivljajnos¢u 1 atmosferom bosansko-
muslimanske usmene i umjetnicke pjesnicke tradicije, s vidljivim zracenjem orijentalnih,
osobito misti¢kih uzora.” (1980:36) Tanaskovi¢, pak, smatra da se u Cati¢evoj poeziji
mogu naci inkorporirane opcée predstave o misticizmu, ali da je njegovo pjesniStvo
ostalo na nivou oponasanja, dakle, povrsno, bez duhovne asimilacije i autenti¢nog
pjesnickog dozivljaja:

Ako se kod Muse Cazima Catiéa moZe govoriti o misticizmu u poeziji, onda je to
iskljuivo taj misticizam, usvojen kao nasledena pesnicka tema i tehnika, dok za
pomisljanje na pravi, duboki i izvorni sufijski smisao njegovih stihova nema dovoljno
ozbiljnih osnova. (Tanaskovi¢ 1980:99)

U analizi druge faze Catievog pjesnistva primjeéujemo preuzimanje motiva iz
usmene lirike, pri ¢emu motivi prolaze kroz nultu i nepotpunu transformaciju. U ovom
ciklusu primijetili smo mijeSanje razli¢itih pjesnickih shema i motivskih obrazaca
koriStenih u izgradnji pjesnic¢ke cjeline. Uglavnom ljubavna, ova poezija ima nekolike
elemente usmene lirike. Primje¢ujemo ih na nivou stilskih jedinica, op¢ih mjesta i

motiva iz usmene pjesme. Ova sredstva se, ukomponovana u pjesmi, ¢esto doimaju kao
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pomo¢ni motivi koje pjesnik uvodi zbog nedostatka pjesniCke inventivhost u

iznalazenju odgovarajuceg jezickog izraza.

4.1.3. Pjesme trece faze Catitevog pjesni¢kog rada

Ova faza nastaje u toku 1908. godine kad Cati¢ preobrazava svoj stil i na¢in poetskog
uoblicavanja. Pjesnik u isto vrijeme nastavlja tradiciju, opire joj se 1 zasniva
modernisticki poetski model. Ova raznorodna stilska nastojanja tipi¢na su za znatan broj
nasSih modernista.

Temeljna razlika izmedu Catic¢evog poetskog modela i modela ostalih bosnjackih pisaca
tog vremena sadrzana je upravo u domenu svijesti o moderni i kontaktu s njom.

(Kazaz 1997:21)

Kazaz, takoder, navodi da je Cati¢ modernu prihvatio 1 dozivio ne samo na
formalno-stilskom nivou, ve¢ 1 emocionalnim 1 duhovnim poetskim sadrzajem.
Realizacija modernizma u Cati¢a obuhvatit ¢e ljubavnu liriku, pejzaznu poeziju i na
kraju, pjesnistvo sa preteznom simboli¢kom tenzijom. Sto se ti¢e transformacije motiva,
u ovoj fazi pjesni¢kog rada Muse Cazima Cati¢a obratit éemo paZnju na potpunu
transformaciju motiva iz usmene knjizevnosti. Dakle, motivi, koji su u usmenoj lirici
imali jedno znacenje, u ovim pjesmama, pod novim, modernisti¢kim svjetlom, dobijaju
nova znaenja i u potpunosti funkcioniraju kao samostalni motivi, bez primjesa
znadenja iz usmene pjesme. Potpunom transformacijom motiva Cati¢ je svoje pjesme
oblikovao prema modernistickom i simbolistickom modelu pjevanja i na taj nacin
napokon stasao u prave moderniste.

U pjesmi Moja ljubav pjesnicko osjecanje pomjereno je od suspregnute ljubavne
ceznje, karakteristicne za raniju boSnjatku poeziju i1 usmenu pjesmu, prema
dekadentnom dozivljaju ljubavi. Uporedit ¢emo ljubavne stihove prve pjesme Asiklija i
pjesme Moja ljubayv:

Pa Zarka ljubav uzdahe moje
U prve, evo, pjesmice Sljeva -
Ah, krv i dusa i srce moje

[ cijeli Zivot sad ti pjeva! (Cati¢ 1988:31)
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Moja je ljubav lada, bolesna i zapustena,
Vis nje leprsa jedro: mirisni rupcic¢ mali,

Sto neko¢ mi ga dala jedna koketna Zena. (Cati¢ 1988:105)

U poredenju ovih pjesama, vidljivo je da u modernisticki spjevanoj pjesmi Moja ljubav
ne postoji niti jedna pojedinost, niti jedan motiv koji podsje¢a na sevdalinku. I kad se
pojavi motiv koji vodi porijeklo iz usmene lirike, on je potpuno transformiran i stavljen
u sluzbu stvaranja modernisticke slike i osje¢aja. Dakle, svjedo¢imo potpunom raskidu s
tradicionalnim pjesnickim instrumentarijem, modelima i formulama iz usmene
knjizevnosti. U pjesmi Moja ljubav ljubavno osjecanje je pretrpilo potpunu preobrazbu
— viSe ne govorimo o kliSeiziranoj ljubavnoj ¢eznji i zelji za fizickim posjedovanjem
drage, ve¢ je se javlja osjeaj nemogucnosti ispunjenja ljubavi koji dovodi do
pesimizma, osjecaja straha i besmisla cjelokupne egzistencije. Pri tome se gubi i
kolektivisticko poimanje ljubavi i zamjenjuje ga individualisticko, pri ¢emu se pocetni
motiv razgranava i poprima nove, modernisticki oblikovane semanticke odrednice.

U pjesmama modernisticke inspiracije, motiv prirode koji u usmenim pjesmama
sluzi kao pozadina kojom se uspostavlja atmosfera ljubavne izjave, preobrazava se. U
ovim pjesmama priroda je ozivljena i ona dodatno naglasava emocionalno stanje lirskog
subjekta. Culni registar se prosiruje, sinestezijski se povezuju boja i miris, miris i sluh.
Motivi iz ove pjesme, koje mozemo pronaci u sevdalinkama su: usne, vjetri¢, ljiljan.
Usne u sevdalinci najéesée su “medne” 1 “rujne” i, pored ociju, kose, ruku opjevane su
kao atributi muske ¢eznje:

Kakve Ajka medne usne ima,

Da me hoce poljubiti njima! (Maglajli¢ 1996:85)

A tamo s horizontom ponoc¢ se cjeliva tavna,

Prosiplju¢ mrko cvj’ece s usana svojih boni’,

Cvjece, §to tajnom ambrom dise ko prica davna. (Cati¢ 1988:105)

U ovoj modernisti¢koj pjesmi dolazi do potpune transformacije motiva - usne su “bone”

(bolne) 1 pripadaju no¢i koja spusta “mrko cv’jeée” 1 na taj nacin stvara misti¢nu,
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ezoterijsku atmosferu, ispunjenu vizuelnim i olfaktivnim vizijama, Sto je znaCenjski
udaljeno od “mednih usana” svojstvenih usmenoj pjesmi i Catiéevim agiklijama.

Sonet Vodena vila uoblicen je modernistiCkim instrumentarijem kao osnovnim
poetskim modelom. Osnovna pjesnicka slika ukljucuje spoj stvarnog, fizickog svijeta i
bajkovitog svijeta, legende o vili kao nadnaravnom bicu. Spoj realnosti i mistike
omogucen je postepenim prelazom s opisa rijeke na elemente pejzaza i no¢i koja odise
tajnama, da bi se, na poslijetku, pojavila vila— kao prirodna, svakidasnja stanovnica
rijecnih valova. Motiv vile kao nadnaravnog, fantasticnog bica, pojavljuje se u
nekolikim usmenolirskim pjesmama: Vila jase konja Osmanova, Bila vila Bisc¢e
dozivala, Osmo spava u zelenoj travi, Vilu ljubi Murtez Alagic¢u, Beg Ali-beg po jezeru
str’jelja, u kojima se vila pojavljuje kao bi¢e koje ima posebne moci i izuzetnu ljepotu.
Ipak, vila u usmenoj pjesmi Cesto postaje sudionica bra¢nog Zivota s nekim junakom.
Takoder, u nekim pjesmama se ljepota djevojke poredi s vilinskom ljepotom. Kod
Catica, u pjesmi Vodena vila, ona gubi osobine kakve je imala u usmenoj pjesmi — ona
je sad Zena koja punocom tijela i nagosc¢u aktivno djeluje i poziva putnika na ispunjenje
erotske zelje. Eroti¢nost vile je najznacajnija semanticka promjena koja se odvija
postavljanjem motiva vile u modernisti¢ki kontekst Cati¢eve pjesme. Izuzetno erotiéna i
senzualna, Catiéeva vila vise nije podudarna onoj iz usmene pjesme.

Sonet Mystika objavljen je 1912. godine u ¢asopisu Savremenik. Ovim sonetom
Cati¢ objedinjuje modernisticko iskustvo pejzaznog pjesnistva sa elementima
isto¢njacke mistike. Pjesma je ostvarena u kolaboraciji impresionistickog prikaza
prirode sa modernistickim osjeéajem straha i izgubljenosti pred misterijom svijeta.
Impresionisticko povezivanje culnih senzacija razvija simboliku pjesme i usmjerava je
na otkrivanje pitanja bivstvovanja Covjeka. Parceliranim strukturama naglaSava se
rascijepljenost i nemo¢ lirskog subjekta nad tajnama univerzuma. Motivi iz usmenog
pjesniStva dozivjeli su potpunu semanticku preobrazbu. Analizirat ¢emo motiv Mjeseca.
U usmenoj bosnjackoj lirici, Mjesec se pojavljuje kao motiv nebeskog tijela s kojim
junak ili junakinja pjesme razgovara ili mu se jada, kao u pjesmama Blago Suncu i
Mjesecu 1 Mujo kuje konja po mjesecu gdje se Mjesec posmatra samo u osnovnom
znacenju nebeskog tijela koje prolazi kroz mjeseCeve mjene i donosi svjetlost. U

sevdalinci Dvoje drago usporedo stalo, Mjesec je personificiran — djevojacko cekanje

dragog se poredi s Mjesecevim ¢ekanjem zvijezde Danice:
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Danica je cekala Mjeseca

Za goricom devet godinica. (Maglajli¢ 1996:71)

Kod Cati¢a je motiv transformiran — Mjesec poprima ljudske osobine. Cati¢ev Mjesec
je potpuno personificiran na planu fizickog izgleda (blijeda usna), unutraSnjeg stanja
(zamisljen) i djelovanja (rasipa biser-price):

Zamisljen mjesec tek katkad sine,

I s blijede usne prospe biser-price (Cati¢ 1988:131)

I pored personifikacije, Mjesec zadrzava znacenja koja je imao 1 u usmenoj pjesmi, uz
znacenjsku dopunu, $to pokazuje da se radi o nepotpunoj transformaciji motiva.

U pjesmi Kad vjetri¢ piri mozemo primijetiti da modernisti¢ki oblikovana pjesma,
sonet, prisvaja pojedine elemente iz usmene lirike. Forma soneta svojstvena je
modernistickom modelu gradenja pjesme. Zatim, nacin na koji je uspostavljena
atmosfera pejzaza svojstena je simbolizmu: pejzaz vise nije samo pozadina, ukras pred
kojim se odvija ljubavna ¢eZnja, nego on sugerise unutrasnje zbivanje lirskog subjekta.
Sinestezijom, koja angazira viSe Culnih planova, iskazuje se harmonija prirode i
misticno jedinstvo univerzuma. U pjesmi se sinestetickim spajanjem boje 1 mirisa,
“plava ambra”, naglasava erotska ¢eznja. O ovoj pjesmi Durakovi¢ kaze:

Citava pjesma je zapravo vanredno izvedena personifikacija, u kojoj se Zestina Gulnosti —
paradoksalno na prvi pogled — istodobno i stiSava i pojacava: stiSava jer je prirodom
simbolicke eksterionalizacije unekoliko sublimiran li¢ni erotski nagon, a pojacava utoliko
Sto je strast dobila sveprirodne razmjere. (Durakovi¢ 1980:32)

Sto se ti¢e motiva iz sevdalinke, tipi€ni su: vjetri¢, sumbul-kosa, jele¢i¢, grudi. Oni su
preneseni iz usmene poezije nultom transformacijom motiva, dakle, nepromijenjeni
privlace paznju i podsjecaju recipijenta pjesme na svoje porijeklo. Imenovanje drage, u
ovoj pjesmi DPulizare, obrazac je kojim se draga doziva, poziva na akciju ili joj se nesto
nareduje. U ovoj pjesmi, bez promjene u znac¢enju, motiv je posuden iz usmene pjesme:
I na toj sreci zavidan mu bio -

Dulizaro moja, sad bas evo i ja

U vjetri¢ bih laki pretvorit se htio! (Cati¢ 1988:75)

Dulizaro, dusSo moja,

Oper’ mene zlatni stremen! (Maglajli¢ 1996:219)
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Osjecanje nemogucnosti ostvarenja ljubavne emocije je vrlo jako u ovoj pjesmi. Lirski
subjekt se poistovjecuje s vjetricem jer je ljubav nemoguca, neostvariva. Atmosfera
ljubavne ceznje 1 nemogucénost potpune realizacije emocije pripadaju sevdalinskom
kontekstu uoblicavanja pjesme.
Izmedu grijeha i pokajanja u Catiéevim pjesmama je istodobno prisutan, iz sevdalinke
poznat, osjecaj bezizlaza i nemoguénosti ljubavnog ispunjenja i to u oba vida: i na planu
spiritualno-misti¢nog i na planu svjetovno-Culnog shvatanja ljubavi. I $to je taj dozivljaja
beznaza snazniji, to je i Zudnja strasnija i culno intenzivnija. (Durakovi¢, 1980:31)
Pjesma Ja sam vjerni rob ljepote privukla je veliku paznju knjizevnih teoretiCara.
Pjesma nastaje 1911. godine, dakle, u trecoj fazi Catievog pjesni¢kog rada, koju
definiSemo kao modernisti¢ki orijentiranu i najuspjes$niju. Lirski subjekt se u ovoj
pjesmi poistovjecuje s robom ljepote. Rizvi¢ (1980:19) kazuje da je ova pjesma nastala
na temeljima tesavufske misli i osje¢anja. Kazaz (1997:77) ovu pjesmu posmatra kao
¢isto modernisticku, gdje je pjesnicki fokus na svijetu misti¢nih veza §to se kao cjelina
osvaruje tek u poetskoj viziji ljepote:
Otud je njen krajnji filozofski domet (u Cati¢evom programu uskladen sa simbolistickim
shvatanjem univerzalnih analogija) otkrivanje misticnih veza medu stvarima i pojavama,

te otkrivanje primarnih principa postojanja svijeta. (Kazaz 1997:76)

Motivski sloj ove pjesme u odnosu na tradiciju, tj. usmenu liriku posmatrat ¢emo s
aspekta motiva vile, besike, lijera. Motiv vile je ¢est u Cati¢evom pjesnistvu, ali se nivo
transformacije motiva razlikuje od pjesme do pjesme. U ovoj pjesmi je motiv nepotpuno
transformiran jer vila nije izgubila svoje nadprirodne, ¢udesne osobine koje je imala u

usmenoj pjesmi, nego je samo dobila dodatnu osobinu — postala je “vila pjesme” koja

je pjesniku poklonila dar pjesniStva. Ponovno se javlja motiv lijera (zambaka, ljiljana)
koji kao 1 u pjesmi Zambak postaje simbolom nevinosti i Cisto¢e duSe i tim se
upotpunjuje nepotpuna transformacija motiva. Motiv beSike je nezaobilazan u usmenim
uspavankama, pri ¢emu se, nepromijenjen, nultom transformacijom uvodi u ovu

Cati¢evu pjesmu.

Ciklus od osamnaest pjesama pod nazivom O Zeni, prvi put objavljen 1912. godine,

posmatra se kao jedan od najznacajnijih u pjesni¢kom radu Muse Cazima Catiéa.

51



Tematski okvir je dat samim naslovom, dakle, radi se o osamnaest pjesama koje
pjesnicki aktualiziraju pojedine historijske 1 mitske li¢nosti Zzena. O nivou uspjesnosti
stvaranja ovog ciklusa, Kazaz navodi:

Umjesto relacije lirski subjekt — neposredna stvarnost, koji rezultira rezoniraju¢om
emocijom i udvajanjem poetskih perspektiva, ovdje se pjesma zasniva iskljucivo u sferi
svojevrsne poetske interpretacije kulturoloskih fenomena vezanih za Zenu. Otud ove
pjesme nemaju razbuktalost i pateti¢nost karakteristiénu za Catiéevu ljubavnu poeziju, niti
se u njima izrazava egzistencijalna drama kao posljedica razrusenog bica sa poljuljanim
moralnim i idejnim osnovama svijeta. (Kazaz 1997:129)

U nastavku ¢emo navesti nekoliko pjesama u kojima smo prepoznali posudivanje
motiva iz usmene lirike.U pjesmi Lady Godiva opjevana je sudbina zene koja je
ponistila normu javnog morala tako $to je “jahala naga kroz ulice grada”. Svrhu takvog
¢ina saznajemo u posljednjoj strofi:

Tek poslije cuse: plemkinja je htjela

Nagoscu svog jasminskog t jela

Zaodjenut golog oguljenog kmeta. (Cati¢ 1988:153)

Lady Godiva postaje simbol tragicne zrtve Zene koja, zarad ljubavi, poniStava normu
javnog morala i svojim ¢inom osigurava slobodu i vlastitu egzistenciju. Motiv zenskog
tijela, koje je u usmenim lirskim pjesmama i Catiéevim pjesmama druge faze stvaranja
(npr. pjesma Rendezvous) pjesnicka inspiracija, u pjesmi Lady Godiva postaje simbol
borbe i zrtve za ljubav. Pritom je motiv potpuno transformiran i postavljen u sasvim
novi pjesnicki kontekst, pri ¢emu se dekonstruira tradicionalno znac¢enje motiva.

U pjesmi Sapho, u nekoliko poetsko-narativnih sli¢ica, opjevana je starogrcka
pjesnikinja Sapfa (gr.Sappho). U prve dvije strofe izneseno je pjesnicko oduSevljenje
Saphinom pojavom 1 pjesniStvom, dok se u posljednje dvije stofe ocituje Zivotna i
ljubavna drama pjesnikinje ¢iju ljubav je osvojio mladi pastir. Ovdje se pjesma naslanja
na legende o Saphi i njenom zivotu. Motiv ¢ekanja koji pronalazimo u usmenoj pjesmi,
ovdje je potpuno pomjeren — postao je simbolom i u tom smislu govorimo o potpunoj
transformaciji motiva ¢ekanja drage/dragog. Sapha nije samo zaljubljena djevojka koja
nestrpljivo ¢eka dragog, dok njene uzdahe slusa priroda oko nje, ve¢ je Saphino ¢ekanje
postalo simbolom nedostizne i1 platonske ljubavi. Njena zrtva ogleda se u neprestanoj

nadi da ¢e ljubav docekati ispunjenje, da bi na kraju postala “kao kip od ¢eznje”.
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U trecoj pjesmi koju smo odabrali iz ciklusa, pod nazivom Merjem, poetski je
oblikovana pri¢a o hazreti Merjem bint Imran, majci poslanika Isaa a.s. Merjem u ovoj
pjesmi postaje simbolom Ccistoce, prave vjere i strpljenja. Pri tome se njena Cista dusa
poredi s ljiljanskim cvije¢em, dok se motiv Zenskog tijela preobrazava i postaje simbol
¢istoce 1 nevinosti. I u ovoj pjesmi ocitujemo potpunoj transformaciji motiva koji u

pjesamama iz ciklusa O Zeni postaju simboli Zenske hrabrosti, zrtve i duhovne ljepote.

U prvoj i drugoj fazi Catiéevog pjesnickog stvaralastva svjedo¢ili smo mijesanju
raznorodnih stilskih 1 motivskih elemenata. Prve pjesme su imale Siroku lepezu motiva
iz usmene knjizevnosti koji su preneseni bez veée promjene u znacenju. U drugoj fazi,
pjesme su dozivjele zaokret prema modernistickim 1 simbolistickim uzusima, a motivi
iz usmene lirike su pretrpjeli odredene preinake. Kada govorimo o trecoj fazi Cati¢evog
pjesnickog stvaralastva kao o najboljoj, najuspjelijoj, u kojoj nema vidljivih utjecaja iz
usmene knjizevnosti i romantizma, moramo biti oprezni. Cati¢ jeste skladao pjesme
modernisticki  orijentirane, koje  pariraju pjesmama najboljih  modernista
juznoslavenskog prostora. Ipak, inspiraciju je jo$ uvijek crpio iz usmene lirike,

prilagodavajuc¢i motive i formule tradicionalnog miljea vlastitom umjetnickom izrazaju.
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5. Zakljucak

U ovom =zavr$snom radu smo, komparativnom metodom, uporedivali poeziju
Osmana Diki¢a i Muse Cazima Catiéa sa usmenom poezijom te smo dosli do vaznih
zakljucaka koji doprinose izu€avanju poezije preporodnog doba i intertekstualnom
izu¢avanju u okviru bosnjacke knjizevnosti. Cilj rada podrazumijeva ukazivanje na
intertekstualne relacije usmene i pisane poezije. Za postizanje ovih rezultata, koristili
smo se teorijom transformacije motiva, pri cemu smo prepoznavali nultu, nepotpunu i
potpunu transformaciju. Uocili smo da je usmena lirika osnovna podloga na kojoj su
Diki¢ i Cati¢ gradili svoje umjetnicke pjesme. U okviru preporodne knjizevnosti u kojoj
su stvarali, ovi pjesnici ozivljavaju duh usmene knjizevnosti u vlastitim stihovima.
Reaktualizacija usmene knjizevnosti i objavljivanje prvih zbirki usmene grade slazu se s
op¢im preporodnim duhom reaktualiziranja vlastite tradicije, jezika i kulture. Bo$njacki
pjesnici, poéevii od Basagica, Dikic¢a i Cati¢a, po¢inju pisati pjesme koje se ugledaju na
usmenu pjesmu i na taj nacin pjesnici predaju svojevrstan hommage usmenoj

knjizevnosti BoSnjaka.

biki¢eva poezija nastaje do 1903. godine, zbog ¢ega smo okvirno govorili o tri
tematsko-motivska kruga, fokusirajuc¢i se na ljubavnu poeziju u zbirci Asiklije. Diki¢eva
rodoljubna i religiozno-didakti¢na poezija zanimljiva je u kontekstu proucavanja
programatske poezije pa ovoj Diki¢evoj poeziji opus usmene tradicije nije mogao
ponuditi izravni intertekstualni oslonac, ali zato u ljubavnoj poeziji, bogato vrelo
usmene lirike, omogucava izravnu intertekstualnu vezu sa sevdalinkom, baladom i
romansom. Kod Diki¢a smo primijetili naglasenu upotrebu poetskih obrazaca iz usmene
poezije te smo, na osnovu toga, klasificirali pjesme prema tri kriterija: “pjesme koje
podrazavaju poetske obrasce sevdalinke”, “pjesme koje podrazavaju poetske obrasce
balade” i “pjesme koje podrazavaju poetske obrasce romanse”. Ovakvom podjelom
omoguceno je prepoznavanje matrica/motiva koji ne pripadaju odredenoj
usmenoknjizevnoj formi (npr. baladi). Pored usmenoknjiZevnih elemenata, Dikié¢
preuzima i1 romanti¢arske motive, ugledajuéi se na J.J.Zmaja i B. Radicevi¢a. Pjesme

koje nastaju podrazavajuci poetske obrasce sevdalinke pretrpile su odredene preinake.

Slozili smo se sa Spahi¢evom tezom da Diki¢ “nije sevdahlijska priroda”. Razloge za to
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posmatramo u nizu pjesama ove determinacije. U pjesmama koje podrazavaju
sevdalinsko osjecanje ljubavne patnje, bola za dragom, unesena doza tjelesne ceznje i
imenovanja ljubavnog dodira odudaraju sevdalinskom diskursu pjesama. Slika
sevdalinske ¢eZnje je nadogradena zeljom za tjelesnim dodirom i ljubavnom igrom, §to
u pjesmama Aksam geldi 1 Aman!, funkcionira kao izlazak iz ustaljene sevdalinske
sheme. Pjesme kao $to su Moj se dragi naljutio na me 1 Od kad vidoh nastaju na istom
emocionalnom fonu kao sevdalinke, jer je ljubavno osjecanje prikazano kao bolni usud
lirskog subjekta. Transformacija motiva u ovoj skupini analiziranih pjesama krece se od
nulte ka nepotpunoj transformaciji, pri ¢emu je motiv iz sevdalinke obi¢no prenesen bez
promjene u znacenju, ili mu je pridodat jo$ jedan segmenat znacenja, $to ukazuje na
nepotpunu trasnformaciju motiva.

U pjesmama koje podraZavaju poetske obrasce usmene balade svjedo¢imo cestom
preuzimanju teme “o smrcu rastavljenim dragim” koja se u pjesama U kaiku, Dva
Sehita, Rob i bulbul, Prica razlikuje samo u imenovanju glavnih junaka, pri ¢emu
zadrzava konstantu tragi¢ne pogibije ljubavnika. Nadogradnja baladeskne ustaljene
sheme primjetna je u uvodu pjesme Prica koji nastaje po obrascu usmene
pripovijetke/hikaje.

Vedrinu usmene romanse Diki¢ podrazava u pjesmama Djela Fato, Sarajevo
ognjem izgorilo, Dvije mejdandzije, Dilber-Umihana i Alibegovica, Sihirbaz devojka i
ASik deda. U ovim pjesmama je Diki¢ najpotpunije izveo svoj poduhvat usvajanja
poetskih obrazaca usmene lirike, preuzimanjem teme preduzimljive djevojke, ljubavnog
sastanka, erotske igre, nadmetanja djevojaka, ljube u nevjeri, starca-mladozenje, itd.

U pjesnickoj zbirci Asiklije Diki¢ je svoj pjesnicki izrazaj znatno “prigusio”
pretjeranim usvajanjem poetskih obrazaca usmene lirike, motivima koji podrazavaju veé
videne slike iz usmene pjesme. Ovim pjesmama Diki¢ je uspje$no prepoznao ljepotu i
tematsku raznovrsnost usmene lirike koja je odlicna osnova za izgradnju vlastite
umjetnicke lirike. Jasno je da Diki¢ nije bjezao od vlastite nadogradnje usmenolirske
matrice, pri cemu je forme 1 motive djelomi¢no pomaknuo od njihovog izvornog oblika

1 znacenja.

O direktnom podrazavanju poetskih obrazaca usmene knjizevnosti nismo mogli

govoriti u pjesnistvu Muse Cazima Catiéa. Zbog razli¢itih inspirativnih vrela na kojima
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je Cati¢ crpio vlastiti poetski izraz, u analizi njegove poezije koristili smo se podjelom
pjesnistva na tri faze. Prva faza podrazumijeva pjesme nastale do 1906. godine, zatim,
drugu fazu odlikuje mijesanje tradicionalnih pjesni¢kih oblika, a treCom fazom je
obuhvaceno stvaranje u okviru modernistickih estetskih naloga, od 1908. godine do
kraja pjesnikovog zivota. Krenuli smo od pretpostavke da je za prvu fazu
karakteristi¢no intertekstualno posudivanje motiva iz usmene lirske pjesme, a da je u
ostalim fazama transformacija motiva dosegla vise nivoe. U prvim Cati¢evim pjesmama
iz ciklusa Asiklije dominantno je sevdalinsko poimanje ljubavi, dok se usvojeni,
najcesce staticni motivi, pojavljuju s istim znacenjem kao u sevdalinci. Od prepoznatih
Sesnaest motiva i motivskih obrazaca, samo jedan je dozivio nepotpunu transformaciju
(motiv Sunca), dok su svi ostali motivi podlegli nultoj transformaciji. Postupkom nultog
transformiranja motiva, pjesnik ostavlja jaku poveznicu s tradicijom i
usmenoknjizevnim naslijedem. Poimanje ljubavi je svojstveno sevdalinci — draga je
predmet Zudnje i uzrok ljubavne patnje.

U drugoj fazi Cati¢evog pjesnistva uo¢ili smo manji upliv elemenata iz usmene lirike.
Intertekstualni odnos usmeno-pisano primje¢ujemo na nivou stilskih jedinica, op¢ih
mjesta 1 nekih motiva iz usmene pjesme. Analizom pjesama primijetili smo
preuzimanje motiva iz usmene lirike. Motivi u ovoj fazi prolaze kroz nultu i nepotpunu
transformaciju. Analiziraju¢i pjesme iz ciklusa Uspomene 1 Sest pjesama nastalih u ovoj
fazi Catiéevog rada, uoéili smo ponavljanje motiva cvijeca, vile, kose, djevojackih
atributa, ¢ekanja drage/dragog, usmenolirsku shemu pozivanja drage i imenovanja drage.
Motivi su nepotpuno transformirani, Sto pokazuje pjesnicki pomak u razgradnji
tradicionalnih motiva, odnosno, uklapanje usmenolirskih motiva u modernisti¢ki
orijentiranu poetiku. Najvec¢i pomak zapazamo u promjeni pjesnickog poimanja ljubavi
— ljubav vise nije samo ¢eznja i patnja za dragom, ve¢ se javlja niz pitanja o smislu
ljubavi. Dakle, transformirani elementi imaju funkciju individualizacije poetskog izraza,
Sto je vazan iskorak ka poeziji modernisti¢kog duha.

Analizirajuéi pjesme tre¢e faze Cati¢evog pjesnickog rada, zapazili smo
ponavljanje motiva iz usmene pjesme, pri ¢emu se prijenos motiva razlikuje prema
stepenu transformacije. U ovoj fazi se pojavljuje nulta, nepotpuna i potpuna
transformacija, $to je vrlo zanimljivo za tre¢u fazu pjesnistva u kojoj smo ocekivali

pretezno potpunu i nepotpunu transformaciju. Nulto su transformirani motivi vjetrica,
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sumbul-kose, jeleCi¢a, besike i imenovanje drage. Nepotpunom transformacijom su u
pjesmama obuhvadéeni motivi vile i1 lijera, dok su u nekim pjesmama potpuno
transformirani motivi usana, vile, Mjeseca, grudi. U ovoj fazi vidimo jedan motiv kako
se, od pjesme do pjesme, na razli¢ite nacine transformira, kao $to je to motiv vile ili
grudi. Dakle, Cati¢ ne odustaje od preuzimanja motiva iz usmene pjesme &ak ni u
najzrelijoj fazi pjesnic¢kog rada. Sto je motiv vise transformiran, pjesma ima vecu
vrijednost u okviru modernisti¢ke poetike. Analizom pjesama kroz tri faze Catiéevog
rada potvrdujemo tezu da je Cati¢evo pjesnistvo u cjelosti obiljezeno uplivom motiva iz
usmene knjiZzevnosti, u vecoj ili manjoj mjeri. Sevdalinski duh kao da je osnovica
Catiéevog pjesni¢kog osjecaja, kojeg nadograduje modernisti¢kim i impresionistickim
elementima.

Analizom pjesni¢kih opusa Osmana Diki¢a i Muse Cazima u odnosu sa usmenom
poezijom, dolazimo do zakljucka da je Diki¢eva ljubavna poezija direktno usvajala
poetske obrasce, forme i motive usmene pjesme. Ova konstatacija ne znaci da je Dikié¢
bio lo$ pjesnik, naprotiv, da je Diki¢ nastavio pisati poeziju nakon 1903. godine sigurno
bismo mogli svjedoiti razvijanju njegove poezije i njegovom pjesnickom napretku.
Caticev pjesni¢ki opus je pravi primjer konstantnog napredovanja i usvajanja
raznorodnih pjesnickih inspiracija. Uvidom u tri faze njegovog rada uocili smo odmak
od usmenolirskog inspirativnog jezgra. Ipak, ni Cati¢ nije u potpunosti odbacio
usmenoknjizevne motive, koji nas iznenade Cak 1 u tre¢oj (modernistickoj) fazi

pjesnistva.
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