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UvoD

U zavrsnom diplomskom radu pod naslovom ,.Sovjetski avangardni plakat: Varvara
Stepanova i Aleksandr Rodchenko” prezentovan je nastanak i razvoj ruske avangarde u
istorijskim okolnostima u prvim decenijama XX vijeka, uz poseban osvrt na nastanak i razvoj
ruskog konstruktivizma i rad i ulogu bra¢nog para Rodchenko — Stepanova u oblasti plakata.
U cilju da se pojasni mjesto ruske avangarde, odnosno konstruktivizma kao pravca djelovanja
u razvoju avangardne umjetnosti, dat je kratak pregled teorijskih postavki avangardne
umjetnosti sa posebnim osvrtom na teoriju avangarde koju je postavio Peter Bzrger. U okviru
Biirgerove karakterizacije istorijske avangarde, ruski konstruktivizam zauzima posebno
mjesto. U radu su predstavljene istorijske 1 druStvene okolnosti u kojima nastaje
konstruktivizam da bi se postavile u kontekst avangardne tendencije konstruktivistickog
grafickog dizajna, s posebnim osvrtom na plakat. Cilj ovog rada je da predstavi $ta je to
sovjetski avangardni plakat, uz objaSnjenje i obrazloZenje uslova njegovog postanka, kao i
uticaja. Kao primjer se uzima rad umjetnika Varvare Stepanove i Aleksandr Rodchenka, u
oblasti plakata, ali i Sire, s posebnim osvrtom na fotografiju i film, kao i na neka od njihovih
teorijskih promisljanja. Analiza odabranih primjera plakata Varvare Stepanove i Aleksandra
Rodchenka nudi uvid u njihov umjetnicki rad ali istovremeno i u karakteristike sovjetskog

avangardnog plakata.

Rad ¢e obuhvatiti sintezu dosadas$njih istraZivanja, pisane literature i izdvojenih primjera.
Sintezu ¢e Ciniti sistematizacija i analiza primjera, sa osvrtom na plakate Varvare Stepanove i
Aleksandra Rodchenka.

Rad je podijeljen na osnovne tematske cjeline sa svojim potpoglavljima i to: 1. Definicija
pojma ,,avangarda”; 2. Pojava i razvoj ruske avangarde; 3. Konstruktivizam i graficki dizajn:

nastanak i razvoj sovjetskih avangardnih plakata; 4. Varvara Stepanova i Aleksandr Rodchenko

Prvo poglavlje pod nazivom ,Definicija pojma avangarda” sadrzi pojaSnjenje pojma
avangarda i razlicita teorijska videnja avangarde kao nacina umjetnickog djelovanja. Daje se
istorijski pregled nastanka pojma ,,avangarda”, a zatim pregled najvaznijih teoreti¢ara koji su
se bavili pitanjem avangarde. Clement Greenbeg u svojim esejima ,,Avangarda i ki¢” i
,Modernisticko slikarstvo” redefiniSe ,,avangardnu” umjetnost kao ,,Cistu” i autnomnu i

posmatra je u odnosu na ki¢. U svom eseju ,,Umjetnicko djelo u razdoblju tehi¢ke reprodukcije”



Walter Benjamin prepoznaje vezu izmedu novih tehnoloskih dostignué¢a i avangradne
umjetnosti. Razvitak tehnologije tj. masovnih medija, kako to primje¢uje Andreas Huyssen
doprinijelo je razvoju avangardne umjetnosti i pokusaju prevazilazenja podjele umjetnosti i
zivota. Socijalnu dimenziju u definiranju avangarde uvodi Renato Poggioli u svojoj knjizi
,Teorija avangarde”. Poglavlje se =zavrSava odredenjem pojma avangarde koju postavlja

njemacki teoreti¢ar kulture Peter Biirger u knjizi ,,Teorija avangarde” iz 1974. godine.

Drugo poglavlje pod nazivom ,Pojava i razvoj ruske avangarde” se sastoji od tri
potpoglavlja: 1) ,,Istorijske prilike”; 2) ,,Umjetnost i vlast u postrevolucionarnom sovjetskom
drustvu” i 3) ,,Nastanak i razvoj konstruktivizma”. Prvo potpoglavlje objasnjava istorijske i
drustvene okolnosti u kojima je nastala ruska avangarda. U drugom potpoglavlju se opisuje
rad, organizacija i reorganizacija umjetnickih institucija i $kola umjetnosti u periodu nakon
Oktobarske revolucije. U trecem potpoglavlju prikazan je teorijski koncept ,,konstruktivizma”

i njegova primjena u umjetnosti i praksi.

Tre¢e poglavlje pod nazivom ,Konstruktivizam i graficki dizajn: nastanak i razvoj
sovjetskih avangardnih plakata  prati nastanak i razvoj sovjetskog plakata. Poglavlje je
podijeljeno u tri potpoglavlja: 1) ,,Grafi¢ki dizajn u postrevolucionarnom kontekstu”; 2)
,,Fotomontaza i njena upotreba u grafickom dizajnu ” i 3) ,,Sovjetski avangardni plakat”. Prvo
potpoglavlje ,,Graficki dizajn u postrevolucionarnom kontekstu” se bavi objasnjenjem
konstruktivisti¢kog dizajna. Drugo potpoglavlje ,,Fotomontaza i njena upotreba u grafickom
dizajnu ” govori o uticaju i primjeni novih tehnickih postignuca u sferi umjetni¢kog stvaranja
— fotografija 1 film, uz primjenu fotomontaZze. Prati se razvoj fotomontaze i fotografije. U
potpoglavlju se izlaZze rad Rodchenka 1 njegovih bliskih saradnika, koji su fotomontazu vidjeli
na razli¢ite nacine. Daje se pregled rada casopisa ,,Kino-fot” i LEF. Posebno se izdvaja
Rodchenkov rad na ilustracijama knjiga i ¢asopisa. Trece potpoglavlje ,,Sovjetski avangardni
plakat” daje opis pojma ,,plakat” i njegov istorijat. Spomenuti su glavni predstavnici koji

koriste plakat kao sredstvo za obracanje masama.

Cetvrto poglavlje pod nazivom ,,Varvara Stepanova i Aleksandr Rodchenko” sadrzi dva
potpoglavlja: 1) ,,Put od slikarstva ka grafickom dizajnu” i 2) ,,Plakati Rodchenka i Stepanove”.
Potpoglavlje ,,Put od slikarstva ka grafickom dizajnu” je o teorijskom i prakticnom radu
bracnog para Rodchenko-Stepanova. Razvoj rada umjetnickog para, Aleksandr Rodchenka i
Varvare Stepanove se moze pratiti od simbolizma kroz apstraktno-geometrijsko slikarstvo do

konstruktivizma, kao rezultata brojnih umjetnickih eksperimenata. Drugo potpoglavlje ,,Plakati



Stepanove i Rodchenka” analizira njihove plakate prate¢i tipoloSku podjelu prema vrsti
plakata: propagandno-informativni plakat, reklamno-industrijski plakat i filmski plakat.

Analizira se uloga plakata na polju agitacije i propagande, kao i kasnije reklame i filma.

U radu je primijenjena deskriptivna metoda sa proucavanjem domace i strane literature,
drugih pisanih izvora te njihove komparacije, kao i metoda kompilacije, odnosno postupak
upotrebe prikaza, citata, navoda, spoznaje i pogleda drugih autora. Obuhvacena je sinteza
dosadasnjih istrazivanja, pisane literature i izdvojenih primjera. Sintezu ¢ine sistematizacija i

analiza primjera plakata Varvare Stepanove i Aleksandr Rodchenka.



1. Definicija pojma ,,avangarda”

Pojava razli¢itih umjetnickih praksi koje su definisane ,,avangardnim”, obiljezila je istoriju
umjetnosti prvih decenija XX vijeka. Medutim, uvidom u teorijsku literaturu, uocava se da
postoje razliCita stanovista u pogledu odredenja pojma, znacaja, mjesta i uloge avangarde u
istoriji umjetnosti. Ovakav slozen pristup fenomenu avangarde ima za posljedicu odsustvo

jedinstvenog odredenja.

Za razumijevanje pojma ,,avangarda” uobicajeno se polazi od zna¢enja same rijeci. Rije¢
avangarda je izvorno francuskog porijekla i prvobitno je bila vojni pojam kojim su se
oznacavale vojne trupe koje su marsirale naprijed, ispred svih, a tako je definisana i u Prvom
izdanju francuske Enciklopedije iz 1751. godine. U savremenim izdanjima, pored vojnog
znadenja navodi se da se njim imenuje i vrhunac napretka ili znanja.* Sli¢no, i Klaji¢ev Veliki
rjecnik stranih rijeci u objasnjenju znacenja rijeci ,,avangarda” navodi dva znacenja. Kao prvo
se navodi (avant — ispred i garde — Cuvanje) izvidnica, odnosno prethodnica u vojnickom
smislu, a kao drugo, predvodnica u prenesenom znacenju, kojim se imenuje jedna drustvena
Oxford Learners Dictionaries pojam avangarde vezuje se za umjetnost tako $to se definiSe kao
nova 1 moderna ideja u umjetnosti, muzici ili knjiZevnosti koja porukom izaziva iznenadenje 1
ok kod ljudi.® U navedenim rijeénicima i izvornom francuskom znaéenju pojma, dolazi do
razli¢itih shvatanja, $to je dovelo do razli¢itih pristupa u objasnjavanju avangardnosti
umjetnickih praksi. Istori¢arka umjetnosti Johanne Lamoureux se osvrée na poistovjecivanje

mordenizma i avangarde izdvajajuéi nekoliko definicija pojma ,,avant-gard” drugih autora:

Francuska rije¢ u zna€enju ,,straza”, sluzi za opisivanje umjetnosti ili umjetnika
odstupaju¢i od prihvacene tradicije ili akademske norme za istrazivanje tehnika ili
koncepata na originalan nacin. (Pipper (1988), 30.) Avangardi pripadaju oni umjetnici,

bilo knjizevni, vizuelni ili muzicki, ¢ija su djela nekonvencionalna i eksperimentalna.

! https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/avant-garde (pristup: 27.8.2021)
2 Bratoljub Klaji¢, Veliki rjecnik stranih rijeci, (Zora, Zagreb, 1972), 124.
3 https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/the-avant-garde (pristup: 27.8.2021)



https://www.lalanguefrancaise.com/dictionnaire/definition/avant-garde
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/the-avant-garde

(Ehresmann (1979), n.p.) Avangarda je pojam koji opisuje umjetnost koja na originalan

ili eksperimentalan na¢in odstupa od norme. (Meyer (1969), 25.)*

Dalje Lamoureux konstatuje da umjetnicki rije¢nici u odredenju avangarde, kao dvije
dominantne i stalne karakteristike, uvijek isticu originalnost i inovativnost, dok povremeno
navode razumijevanje avangarde kao linije napretka ili avangarde kao dinami¢ne strukture ili

kao odbrambene strategije sveprisutnosti industrijske kulture.®

U likovnoj umjetnosti pojam ,,avangarda” se dvojako Koristi — prvo da opise moderne
pravce koji se javljaju od sredine XIX vijeka do sredine XX vijeka, a drugo da razjasni nacin
kojim bi trebala da se prevazide autonomija umjetnosti s ciljem transformacije drustva, za
kojim su u umjetnosti tragali u periodu prve tri decenije XX vijeka. Stoga je avangarda, kao
niz pojava u umjetnosti u prvim decenijama XX vijeka, slozen i viSeslojan pojam. O tome
svjedoéi i definicija koja se navodi u ,,Pojmovniku suvremene umjetnosti” Miska Suvakoviéa.
Pod odrednicom ,,avangarda, definicija pojma” stoji da je to ,,naziv za nadstilsku, radikalnu,
ekcesnu, kriticku, eksperimentalnu, projektovanu, programsku i interdisciplinarnu praksu u
umjetnosti.”® Prema Amri Latifi¢ avangarda je bila prepoznatljiva po svom radikalnom
umjetnickom djelovanju na kulturnoj, drustvenoj i politi¢koj sceni, upravo po svjesnom

odbacivanju tradicionalne umjetnosti, kulture i drustva, kao i istupanju iz postojeé¢ih $ablona.’

Prvo koriStenje pojma ,,avangarda” u kontekstu likovne umjetnosti zabiljeZeno je 1910.
godine, kada ga Apollinaire koristi da bi objasnio radove svojih savremenika, kubista i
futurista. Ideja o0 avangardi se takode moze sresti i kod francuskih simbolista-anarhista u XIX
vijeku, ali Sire znaCenje i upotrebu poprima u ranom XX vijeku u kontekstu radikalnih
umjetnickih pravaca, odnosno njihovog rusenja umjetnickih, kao i drustvenih normi i pravila.?
Ta Sira, drustvena dimenzija koriStenja pojma koja se javlja jos sredinom XIX vijeka, nestaje s

pocetkom Drugog svjetskog rata, odnosno kada ga formalisti, kao $to su Herbert Read, Alfred

4 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, u: Amelia Jones, A
Contemporary Art since 1945, (Blackwell Publishing, NewJersey, USA, 2006), 197.

5 lbid, 197.

8 Misko Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umijetnosti, (Horetzky, Zagreb i Vlees&Beton, Ghent, Zagreb, 2005),
89.

7 Amra Latifi¢, Paradigme ruske avangardne i postmoderne umetnosti, (Cigoja $tampa, Beograd, 2010), 11.

8 Paul Wood, ,,Modernism and the Idea of the Avant-Garde” u: A Companion to Art Theory ur. Paul Smith
and Carolyn Wilde (Blackwell Publishers Ltd. New Jersey, United States, 2002), 218.



Barr, Clement Greenberg i Michael Fried, izbjegavaju ili redefiniSu, odvajajuéi ga od procesa

drustvenog razvoja i socijalne kritike.®

Pocetkom XIX vijeka pojam ,avangarda” imao je politicko znaCenje u tekstovima
francuskih socijalisti-utopista Henri de Saint-Simona i Charles Fouriera. Radaju se ideje koje
za cilj imaju radikalne drustvene promjene pa tako velika ideja avangarde poprima i obiljezja
politickog radikalizma. Poslije Francuske burzoaske revolucije pojam ,,avangarda” dobija na
znaaju u razmatranjima o shvatanju i uredenju novog drustva. Tako su socijalisti-utopisti
avangardi dali politicko znacenje oznacCivsi umjetnika kao pokretaca socijalnog napretka i
avangarda od tada poprima znacenje kao skup ideja kojima se stvaraju uslovi za industrijski i
tehnoloski razvoj civilizacije. Henri de Saint-Simon u djelu ,,Opinions litteraires philosophique
et industrielle” (1825) je izloZio svoje ideje 0 stvaranju idealnog drustva i zlatne buduénosti, a
u tom procesu vodecu ulogu bi zauzela ,,avanguard”. Saint-Simon je prepoznao u umjetnosti,
nauci i industriji izvor i garanciju napretka burzoaskog drustva, drustva gradanina-pojedinca i
mase, kapitala i kulture. Simonova avangarda u nauci, tehnici i umjetnosti postala bi lider u
zlatnim godinama razvoja burzoaskog drustval®, a njegova vizija obnove drustva bila je
usredsredena na pokretacku ulogu trostruke avangarde, koju su ¢inili naucnik, inZenjer i
umjetnik i svi zajedno bi trebali raditi na unapredivanju napretka i prosperiteta u drustvu. (...)*

U Saint-Simonovom zamisljenom drustvu, umjetnici su sebi odredili vodec¢u ulogu:

,,Hajde da se ujedinimo. Da bismo postigli na$ jedini cilj, svakom od nas ¢e pasti
poseban zadatak. Mi, umjetnici, sluzicemo kao avangarda: medu svim oruzjem koje
nam je na raspolaganju, mo¢ umjetnosti je najbrza i najefikasnija. Kada Zelimo da
Sirimo nove ideje medu ljudima, koristimo zauzvrat liru, odu ili pjesmu, pricu ili roman;
te ideje ispisujemo na mermer ili platno... Ciljamo na srce 1 mastu, pa je naS efekat

najzivopisniji i najodluéniji.””*?

9 Paul Wood, ,,Modernism and the Idea of the Avant-Garde”, 221.

10 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism, (Indiana
University Press, Bloomington and Indianapolis, 1986), 4-5.

11 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 191-192.

12 Henri de Saint-Simon, The Artis, the Savant and the Industrialist 1825, u: ,,Art in Theory - 1815-1900 -
an Anthology of Changing Ideas”, Harrison Charles, Wood Paul and Gaiger Jason, (Blackwell Publishing, Oxford
UK, 2000), 40.



Uspostavljajuci tako vezu izmedu mislioca ili naucnika, inZenjera i umjetnika, Saint-
Simon, prvi povezuje avangardu i umjetnost,’® odnosno avangardu izmijesta iz vojnog u
umjetni¢ko polje i daje joj moderno znacenje kao kulturnom pojmu.'* Za razliku od Saint-
Simona, Charles Fourier, drugi socijalista-utopista, avangardu je vidio kao put promjena od
kapitalizma ka socijalizmu.'® Za njega je ideja umjetni¢ke avangarde bila sasvim politicka
ideja, ona je podjednako revolucionarna i radikalna. Naime, avangardizam umjetnosti vezan je

za ideje radikalizma koje nisu samo kulturne ve¢ i politicke.®

Politicki radikalizam vezan je i za marksisticko-lenjinisticke teoreti¢are. Pojam avangarda
bio je za njih iskljucivo politi¢ki jer su avangardu vidjeli kao onu snagu drustva koja je
sposobna da izvrsi ukidanje burzoaskog i uspostavljanje novog i pravednijeg komunistickog
uredenja. Karl Marks i Fridrich Engels su uveli u svojoj kritici burzoaskog drustva, pogotovo
u pariskim rukopisima o ,,Prvoj internacionali” 1 ,,Komunisti¢kom manifestu”, radnicku partiju
kao avangardu radnicke klase. Avangarda je svoje puno politicko znacenje poprimila u
dokumentima ,,Druge internacionale” (1889—-1916), a Vladimir Ilji¢ Lenjin je u svom ¢lanku

,Uto nemars” — ,,Sta da se radi” (1902) imenovao Partiju kao avangardu radnicke klase.’

Avangardu je u Evropi obiljezio, kako je Huyssen uocio, nestabilan odnos izmedu politike
i umjetnosti od vremena Saint-Simona do tridesetih godina XX vijeka kada se politicka i
umjetnicka avangarda razdvajaju.’® U tom kontekstu najznacajniju ulogu odigrao je tekst
Clementa Greenberga ,,Avangarda i ki¢”, napisan 1939. godine. U eseju Greenberg posmatra
postojanje avangarde i kica kao dvije suprotstavljene pojave. Pri odredenju avangarde posao je
od njenog odnosa prema kicu. Greenberg vidi ki¢ kao proizvod industrijske revolucije koja je
urbanizovala mase Zapadne Evrope i Amerike i stvorila ono $to se zove univerzalna pismenost,
odnosno popularna 1 komercijalna kultura koja je zastupljena medu masama (ilustrovane
novine, naslovne strane ¢asopisa, popularna komercijalna umjetnost i knjizevnost, reklame,

stripovi i Hollywoodski filmovi). Ki¢ je za Greenberga sva nova univerzalna kultura, odnosno

13 Paul Wood, ,,Modernism and the Idea of the Avant-Garde”, 216.

14 Piet Strydom, Sociology of Art — Theories of the Avant Garde, (Lecture, january—march 1984.
Department of Sociology, College Cork, 1984), 11.

15 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism, 5.

16 Piet Strydom, Sociology of Art — Theories of the Avant Garde, 12..

17 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism, 5.

18 1bid, 6.



(,.,oli¢enje svega beznadajnog u savremenom Zivotu™),'® dok je avangarda sa jedne strane bila
logic¢an razvoj umjetnosti, a sa druge kao i svaka umjetnost, usko povezana ,,zlatnom pupcanom

vrpcom”?°

sa vladaju¢om klasom. Funkcija avangarde nije bila da eksperimentiSe, nego da
pronade put kojim bi ona mogla da nastavi svoje kretanje nezavisno od ideoloskih konfuzija i
nasilja. Greenberg navodi da se razlika izmedu avangarde i kica ogledala u ¢injenici da je svaka
od njih namijenjena razli¢itoj publici. Avangarda je predodredena za visoku klasu — burzoaziju
te na taj nacin ki¢ ostaje prihvatljiv samo obi¢nom narodu — masama. Umjetnost koja je
okrenuta masama neminovno se degradira i pretvara u ki¢. Greenberg avangardu opisuje kao
,pure art” — ¢istu umjetnost, koja se udaljava od sadrzaja i1 kre¢e ka formi, a ki¢ (kitsch) kao
umjetnost koja se mehani¢ki proizvodi i izaziva laznu senzaciju.?! Greenberg ne raduna na
uticaj tehnologije u umjetnosti — avangarda je ¢ista umjetnost, odvojena od drustva, odnosno
avangarda je za njega apstraktna umjetnost. Vrhunac njegove formalisticke kritike moze se
naci u eseju ,,Modernisti¢ko slikarstvo” gdje, oslanjajuci se na ideju samokritike Immanuela

Kanta, navodi da se samokritika u umjetnosti moze ostvariti samo u razli¢itim oblicima praksi

koje su jedinstvene i nezavisne jedna od druge.??

Po Lamoureux, Greenberg nije smatrao da postoji veza masovne kulture i avangarde, tj.
mislio je da se avangarda povlaci pred sveprisutnoséu masovne kulture, $to je, kako autorka
zakljucuje, ostalo problemati¢no zato $to je takvo povlacenje sve viSe neodrZivo. Lamouroux
objasnjava da je uvijek postojala tanka veza izmedu masovne kulture 1 avangardne
umjetnosti,?® a to upravo prepoznaje Greenbergov savremenik Walter Benjamin. U eseju
,Umjetni¢ko djelo u razdoblju tehicke reprodukcije” iz 1936. godine, Benjamin prepoznaje

nove tehnologije kao nesSto dobro i korisno za umjetnost.

Kraj XIX i pocetak XX vijeka obiljezio je razvoj tehnickih sredstava komunikacije.
Masovnu kulturu u obliku u kome je danas poznata na Zapadu, nije moguce zamisliti bez
tehniCkih sredstava komunikcije, ona zavisi od tehnologija masovne proizvodnje i masovne

reprodukcije. Generalno se uocava da tehnologija sustinski mijenja Zivot u XX vijeku, jos je

19 Clement Greenberg, Avant-Garde and Kitsch, u: ,,Pollock and After: The Critical Debate and its Origins”,
Francis Frascina, (New York: Harper&Row, 1986), 25.

20 1hid, 24.

2L 1bid, 29.

22 Clement Greenberg, ,,Modernist Painting”, u: Modern Art and Modernism: A Critical anthology, Francis
Frascina and Charles Harrison, (New York: Harper&Row, 1982)

2 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 200-201.
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vidljivije da tehnologija i iskustvo sa upotrebom tehnic¢kih dostignu¢a radikalno mijenjaju
umjetnost.?* Promjene nastale kao posljedica takvog ubrzanog tehnoloskog razvoja pocetkom
XX vijeka navele su Benjamina da se osvrne na njihov uticaj i posljedice u sferi umjetnosti.
On polazi sa stanovista da je reprodukcija umjetnickog djela uvijek bila izvodljiva, ali da se
tehnicka reprodukcija kao novina postupno javljala. Pojava fotografije, a kasnije i filma,
promijenila je nacin stvaranja umjetni¢kog djela tako $to se sa manuelnog preslo na vizuelni
nadin stvaranja.?® Tehnitka reprodukcija je samostalnija u odnosu na manuelnu i otvara
mogucénost da kopiju originala izmjesti iz svog prostora i priblizi je primaocu. Navode¢i kao
primjer fotografiju, film i gramofon, Benjamin prepoznaje moderna tehnicka sredstva kao novi

naéin i oblik umjetni¢kog izraza.?®

Benjamin uvodi pojam ,,aure” umjetni¢kog djela, odnosno njegove autenti¢nosti ili skupa
karakteristika koje se mogu prenijeti tradicijom od materijalnog do istorijskog postojanja.?’
Auru jednog umjetnickog djela ¢ini njegova jedinstvenost i neponovljivost, a njegovo
jedinstveno postojanje vezuije ga za tradiciju.?® Sama tehnika reprodukcije doprinosi da ono $to
je reprodukovano odvaja od jedinstvenosti, autenti¢nosti i tradicije. Medutim Benjamin u
sredstvima tehniCke reprodukcije, posebno fotografije i filma, vidi progresivni potencijal jer

0no $to je reprodukovano priblizava se primaocu lakse i brze.?

Pojava fotografije kao prvog revolucionog reprodukcionog sredstva nagovijestila je krizu
u umjetnosti. Kao odgovor nastaje ucenje /’art pour [’art koje postaje teologija umjetnosti koja
odbacuje socijalne funkcije umjetni¢kog djela.>® Promjena sredstava tehni¢ke reprodukcije u
XX vijeku po Benjaminu uslovila je promjenu nacina opazanja umjetnickog djela, $to je
uslovilo 1 promjenu odnosa masa prema umjetnosti. Nacin opaZanja prelazi od individualnog
na kolektivni.3! Benjaminov esej postao je za postmodernisti¢ki diskurs kriti¢nim antidotom

Greenbergovom eseju ,,Avant-gard and Kitsch.”2

24 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism, 9-10.

%5 Walter Benjamin, ,,Umetni¢ko delo u veku svoje tehni¢ke reprodukcije”, u: Eseji (Nolit, Beograd, 1974),
116.

% |bid, 118.

27 1bid, 119.

28 |bid, 121.

2 |bid, 120.

30 Ibid, 122.

31 Ibid, 138.

32 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 199.
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Odnos avangarde i umjetnosti, posebno masovne kulture, predmet je paznje teoretiCara
umjetnosti sve do danas. Tako, Andreas Huyssen u svojoj knjizi ,,After the Great Divide:
Modernism, Mass Culture, Postmodernism” iz 1986. godine naglaSava skrivenu dijalektiku
izmedu masovne kulture i avangarde.® Postojanje masovne kulture u zapadnim kulturama on
povezuje s pojavom nove tehnologije XX vijeka i masovnih medija, odnosno masovne
proizvodnje i masovne reprodukcije. Tehnoloski napredak u XX vijeku uslovio je i
sveobuhvatnu radikalizaciju kulture. Tehnologija je omogucila da avangarda pokusa da
prevazide podjelu umjetnost/zivot i da umjetnost postane sredstvo u promjeni svakodnevnog

Zivota.3*

Hyussen smatra da je Benjamin prvi ukazao da se umjetnost u XX vijeku radikalno
promijenila, mijenjajuc¢i uslove stvaranja, distribucije primjene/konzumacije umjetnosti
zahvaljujuéi novim tehnologijama.®® U stvari tehnologija igra vaznu, ako ne i najvazniju ulogu
u pokuSaju avangarde da dokine podjelu ,,umjetnost/zivot” i stvori umjetnost u uslovima
transformacije savremenog Zivota. Po Hyussenu, nema ni jednog drugog faktora $to utice na
avangardnu umjetnost kao $to su dinamizam, kult masina, ljepota tehnike, konstruktivisticki i
produktivisti¢ki elementi. Umjetnici su prihvatili kolaz, asemblaz, montazu i fotomontazu,
fotografiju i film, umjetnicke forme koje su osim §to se reprodukuju, stvorene i za mehanicku

reprodukciju.®

Kada se govori o socijalnoj dimenziji znacenja pojma ,,avangrada”, koje je kroz fotografiju
i film prepoznao Walter Benjamin, ona se javlja u teoriji umjetnosti tek 1960-ih godina.
Socijalnu dimenziju uvodi Renato Poggioli u svojoj knjizi ,,Teorija avangarde”, objavljenoj
1962. godine, (prevedenoj na engleski jezik 1968. godine).®” Poggioli je pri definisanju
avangarde posSao sa socioloskog stanovista, odnosno ne posmatra je kao umjetnicki rod ve¢ kao
psihologko stanje.®® On avangardu definige kao pokret koji odreduje specifi¢na dijalektika koju
gine Cetiri faktora: aktivizam, antagonizam, nihilizam i agonizam.®® U procesu prihvatanja

umjetni¢kog djela, avangardni umjetnik smatra da ima obavezu da se suprotstavi opStem ukusu,

33 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 199-200.

34 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism, 8.

% Ibid, 10.

% Ibid, 10.

37 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 200-201.

3 Renato Poggioli, ,,Pojam avangarde”, u: Teorija i istorija pojma 1, (Narodna knjiga, Beograd, 1997), 22.
39 Renato Poggioli, Teorija avangardne umetnosti (Nolit, Beograd, 1975), 64-65.
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ukusu burzuoazije kao predstavnika masovne kulture.*’ Dalje, Poggioli u svojoj analizi
porijekla naziva i pojma konstatuje da se pojam ,avangardna umjetnost” ne javlja prije
posljednje ¢etvrtine XIX vijeka, odnosno najranije u kulturi romantizma.** Analizirajuéi ulogu
1 mjesto njegovog rada, Lamoureux navodi da je Poggioli znacajan jer je prepoznao drustvene
dimenzije avangarde, ali njegovo dosljedno insistiranje na ulozi romantizma kao uslova
mogucnosti avangarde ublazilo je koncept do tacke u kojoj je izgubila sloZene istorijske veze

sa usponom industrijskog kapitalizma i prevlasti burzoazije u politici XIX vijeka.*?

U recentnijoj teoriji umjetnosti opsteprihvaceno je odredenje pojma avangarde koju je dao
Peter Biirger u svojoj knjizi ,,Teorija avangarde”, koja je objavljena 1974. godine u Njemackoj,
a deset godina kasnije prevedena i na engelski jezik. Na Biirgerovu analizu avangarde najvise
je uticao Renato Poggioli stavovima o avangardi koje je iznio u svojoj knjizi.*® Za razliku od
Poggiolija, Biirger je definisao avangardu kao posljednju od tri faze u razvoju istorije

umjetnosti unutar burzoaskog drustva. (...)*

1 kasnije utvrdio da avangardni umjetnicki pokreti
imaju namjeru da se prevazidu granice izmedu umjetnosti i1 zivota, da napadnu institucije

umjetnosti i autonomiju umjetnosti.*

Biirger mijenja znacenje pojma ,,avangarda” koje je do tada vazilo, odnosno odvaja ga od
esteticizma i poistovjecivanja s modernizmom. U svojoj knjizi posmatra avangardu sa dva
aspekta koja su medusobno povezana i uslovljavaju se. Prvi je napad na instituciju umjetnosti,
a drugi je revolucionarizacija zivota. Biirger dijeli avangardu na istorijsku i neoavangardu. U
istorijsku avangardu spadaju pravci vremenski ograniceni i koji su se javili izmedu dva svjetska
rata (dadaizam, rani nadrealizam, ruska avangarda poslije Oktobarske revolucije, kao i
italijanski futurizam, njemacki ekspresionizam i uslovno kubizam). Ovim pojmom ,,istorijske
avangarde” se izdvajaju od neoavangardi pedesetih i Sezdesetih godina karakteristicnih za
Zapadnu Evropu.*® Zajednicko za istorijske avangarde po Biirgeru je da ne odbacuju samo
pojedina¢ne umjetnicke postupke proslih vremena ve¢ odbacuju proslost umjetnosti u cjelini.

Avangardni pokreti zagovaraju radikalni prekid sa tradicijom i istovremeno krecu protiv

40 Renato Poggioli, Teorija avangardne umetnosti (Nolit, Beograd, 1975), 102.

41 Renato Poggioli, ,,Pojam avangarde”, 34.

42 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 200—201.
43 Ibid, 200-201.

4 Ibid, 202.

% Ibid, 202.

46 Peter Biirger, Teorija avangarde, (Narodna knjiga/Alfa, Beograd, 1998), 50.
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institucija umjetnosti u gradanskom drustvu.*’ Objedinjavanje Zivota i umjetnosti, koje
avangarde zahtijevaju, moze se ostvariti samo ukoliko se esteski potencijal uspjesno oslobodi
od institucionalnih stega koje onemoguéavaju njegovu drustvenu djelotvornost.*® Zapravo,
napad na instituciju umjetnosti je uslov za ostvarivanje utopije u kojoj su umjetnost i zivot
objedinjeni. U istoriji umjetnosti avangardom se smatraju radikalni pristupi transformaciji

umjetnosti, umjetnika, svijeta umjetnosti i umjetnickog djela.

Biirger istovremeno dovodi u pitanje ispravnost odredenja avangarde koju je postavio
Clement Greenberg. Biirgerova avangarda ima vremenski okvir koji obuhvata drugu deceniju
XX vijeka koju karakteriSe njena socijalna funkcija — Kritika institucija umjetnosti. Greenberg
je odredio avangardu u odnosu na ki¢ — avangarda se suprotstavlja ki¢u kroz modernu
formalisticku tradiciju elitistiCke kulture koja se duboko oslanjala na ofuvanje institucije
umjetnosti. Biirgerova avangarda je otjelotvorena u praksama koje su upravo iskljucene iz
Greenberovog mainstream panteona s obrazlozenjem da su, poput konstruktivizma i
produktivizma, obojeni politickim projektom ili Dade, zabrinute za porozne granice izmedu

umjetnosti i prakti¢nog Zivota, pa i nadrealizma.*®

Period druge polovine XIX vijeka Biirger objasnjava kao vrijeme kada dolazi do odvajanja
umjetnosti od stvarnosti i insistiranja na autonomiji umjetnosti, koja je nekada oslobodila
umjetnost iz crkvenih i drzavnih okvira. Ali ta njena autonomija ili /’art pour [’art (,,umjetnost
radi umjetnosti”), koja je oznacila raskid sa drustvom, dovela je do bezizlazne situacije,
najpogodnije predstavnicima esteticizma. Tako je istorijska avangarda pokuSala da prevazide
izolaciju umjetnosti iz Zivotne prakse negirajuci ,,ona opredjeljenja koja su od suStinske
vaznosti za autonomnu umjetnost: (disjunktura) razdvajanje umjetnosti i zivotne prakse,
individualna produkcija i individualna recepcija.”®® Avangardna nastojanja da se umjetnost
vrati u Zivotnu praksu za Biirgera predstavljaju zatvaranje praznine koja razdvaja umjetnost od
stvarnosti. On dalje navodi da istorijska avangarda vise nije kritikovala samo umjetnosti za

umjetnost (art qua art), ve¢ je bila usmjerena na kritiku i ,,institucije umjetnosti” koja se

47 Peter Biirger, Teorija avangarde, 50-51.

8 1bid, 33.

49 Johanne Lamoureux ,,Avant-Garde a Historiography of a Critical Concept”, 202.

%0 Gail Day, ,,Art, love nd social emancipation: on the concept ,,avant-garde” and the interwar avant-
gardes”, u: Steve Edwards and Paul Wood, Art of the Avant-Gardes, (New Heaven, London: Yale University,
2004), 322.
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razvijala u burzoaskom drustvu od X VIII vijeka.®! Sustina avangardne prakse je prema Biirgeru
,nhapad na status umjetnosti u burzoaskom drustvu” i umanjenje jaza izmedu umjetnosti i
zivota: ,,Avangarda je u svojim pokusajima da smanji taj jaz, umanjila znacaj ,,institucionalne
umjetnosti”, odnosno umjetnosti koja je stvorena u institucionalnim okvirima i koja je
proizvedena, podijeljena i prihvacena u burzoaskom drustvu.”® Biirger takode smatra da
kona¢no avangarde Zele da se ne mijenja umjetnost u smislu Zivota, ali 1 zivot u smislu
umjetnosti.>® Odbijao je da prihvati razdvajanje umjetnosti i Zivota, odnosno da se negira

autonomija i da se umjetnost i zivot supstituisu.>*

Istorijska avangarda je zasnovana na umjetnickom eksperimentu, na interdisciplinarnom
radu i na utopijskom, politickom, drustvenom i etiCkom projektu, odnosno na eksperimentu i
trazenju novih oblika izrazavanja, upotrebi i povezivanju razli¢itih medija u stvaranju
umjetnickog djela kao $to je nrp. tehnika kolaza odnosno fotomontaze. Biirger se posebno
osvrée na tehniku fotomontaze, koju objasnjava kroz komparaciju organskog i neorganskog
umjetnickog djela odnosno nacina na koji se umjetnici odnose prema materijalu. Umjetnik koji
proizvodi organsko djelo odnosi se prema materijalu kao prema cjelini, prema ne¢em zivom, i
postuje njegovo znacenje, dok avangardnom umjetniku materijal je samo materijal koga uzima
iz zivotnog totaliteta i fragmentira ga, a zatim ,,spaja fragmente s namjerom da prezentuje
smisao (pri ¢emu smisao moze biti i ukazivanje na to da nema vise nikakvog smisla). Djelo se
stoga vi$e ne stvara kao organska cjelina, nego se montira od fragmenata,”™ tako da ,,razbija
privid totaliteta.”®® Ono se opire organskom koje oslikava pomirenje ¢ovijeka i prirode, koje je
sazdano prema sintagmatskom strukturnom obrascu; dijelovi 1 cjelina obrazuju dijalekticko
jedinstvo.”®” Neorgansko djelo kako navodi Theodor Adorno, bazirano je na principu montaZe
I ne pokazuje privid pomirenja. Fragmenti iz realnosti mijenjaju umjetnicko djelo, narusavaju
osjecaj cjeline. Slikar ne oblikuje cjelinu slike, ve¢ dijelovi realnosti postaju nova slika, ,,oni

vise nisu znaci koji stoje za stvarnost, oni jesu stvarnost.”%8

51 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism,7-8.

52 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism,7-8.

%3 Gail Day, ,,Art, love nd social emancipation: on the concept ,,avant-garde” and the interwar avant-
gardes”, 322.

%4 Ibid, 322.

% Peter Biirger, Teorija avangarde, 108-109.

% |bid, 111.

57 1bid, 120.

%8 |bid, 118-119.
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Ono §to bi po Biirgeru istorijska avangarda trebala da uradi, jeste da upravo negira to
odvajanje umjetnosti od zivotne prakse. Cilj avangarde, da spoji umjetnost sa zivotom, da
negira autonomiju u umjetnosti, odnosno da tezi da se umjetnost dovede u zivotnu praksu. Od
avangardnog umjetnika se ocekuje da se drustveno ili politicki angazuje, tako da umjetnost
postaje oblik aktivnog djelovanja u datim drustvenim, historijskim, kulturnim i politickim
uslovima. Njegov stav je da istorijska avangarda treba da postavi zivot u skladu sa
umjetnodéu,® da umjetnici treba da svoju ulogu prepoznaju i iskoriste u §irim drustveno-
politickim 1 kulturnim praksama. To su upravo prepoznali i postigli protagonisti ruskog

avangardnog pravca-konstruktivizma.

Nazalost, po¢etkom 30-ih godina XX vijeka uspostavljaju se totalitarni rezimi kako u
Njemackoj i Italiji, tako i u Sovjetskom savezu, koji su oznaé&ili kraj istorijskih avangardi.®
Iako je avangarda dozivjela svoj kraj u praksi, u teorijskim raspravama jos je uvijek neiscrpna

tema.

% Peter Biirger, Teorija avangarde, 79.
80 Amra Latifi¢, Paradigme ruske avangardne i postmoderne umetnosti, 12.
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2. Pojava i razvoj ruske avangarde

2.1 Istorijske prilike

Kraj XIX 1 pocetak XX vijeka prostor Rusije obiljezile su intenzivne drustvene i politicke
promjene. Sa dolaskom na presto cara Nikolaja Il Romanova 1894. godine pocela je nagla
industrijalizacija zemlje, a posebno su se prosirili teska industrija, rudarstvo i proizvodnja
nafte. U oblastima proizvodnje, trgovine, bankarstva i javnog prevoza, Rusija je pocela da li¢i
na svoje evropske susjede. Ruska srednja klasa sve je vise jacala, dok su istovremeno radnicke
plate bile male, a uslovi rada teski. Nepovoljan polozaj radnika i seljaka izazvao je
viSemjesecne politicke proteste, Strajkove i1 sukobe sa vladinim snagama u toku 1905. godine.
Romanov je uspio da smiri sukobe i da zadrzi vlast, a Rusija je dobila prvi parlament u istoriji.
Pocetak Prvog svjetskog rata Rusija je docekala sa vojskom koja je bila u procesu
reorganizacije. Na pocetku rata razli¢ite politicke frakcije su se ujedinile, ali ubrzo su pocele
da se iskazuju finansijske i1 politicke slabosti. Politicke i drustvene promjene su bile

neizbjezne.%

Tocak radikalnih politickih 1 drustvenih promjena u Carskoj Rusiji zahuktao se u
Februarskoj revoluciji koja je trajala od 8. do 12. marta 1917. godine. Rezultat Februarske
revolucije je bio abdikacija cara Nikolaja II Romanova i1 pad carizma. Ruska drzava 1 drustvo
su poceli da se mijenjaju iz korijena.®? Nakon abdikacije cara Nikolaja Il Romanova formirana
je Demokratska vlada. BoljSevicka partija predvodena Vladimirom Lenjinom je 7. novembra
1917. godine (25. oktobra po julijanskom kalendaru) osvojila carsku palatu Zimski dvorac u
Petrogradu i revolucionarnim prevratom smijenila privremenu Demokratsku vladu i
uspostavila vladavinu Sovjeta u ¢ijem su sastavu bili predstavnici radnika, seljaka i vojnika.
Boljsevici su donijeli niz zakonskih rjesenja kojima su postavili temelje vladavine nove
komunisti¢ke vlasti i nametnuli diktaturu u ime radnicke klase. Neprijatelji Revolucije (bijeli)
su pokusali da svrgnu boljSevike sa vlasti 1 1921. godine, nakon tri godine gradanskog rata,

boljsevici (crveni) su izasli kao pobjednici. Krajem 1922. godine, kao rezultat pobjede,

81 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism (Academic
Studies Press, Brigton, 2012), 14-15.
62 Slobodan Mijuskovi¢, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva (Geopoetika, Beograd, 1998), 139.
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osnovan je Savez Sovjetskih SocijalistiCkih Republika (SSSR), prva drzava sa socijalistickim

drustvenim uredenjem.%?

U ovakvom okruzenju velikih drustvenih promjena javila se ruska avangardna umjetnost
(1905-1934). U okviru ruske avangarde, posebno se izdvaja period nakon Oktobarske
revolucije, kada se dogodio kratkotrajan, ali slavan pokuSaj modernizacije ruske umjetnosti u
kojem je avangarda postala sluzbeni stil. Konstruktivizam je, prema Peteru Biirgeru, jedan od
najznacajnijih pravaca istorijske avangarde. Javio se kao rezultat postrevolucionarnog doba
modernizacije, progresa i izgradnje jednog novog drustva u kome umjetnost daje primat novoj

socijalnoj, politi¢koj, ekonomskoj i kulturnoj realnosti i zivotu koji oni donose.%

2.2. Umjetnost i vlast u postrevolucionarnom sovjetskom drustvu

Nakon Oktobarske revolucije po€eo je da se stvara novi odnos izmedu umjetnosti 1 druStva,
drustva i pojedinca, u kome umjetnik dobija novu ulogu u drustvu. Tokom ovog perioda, ruska
avangarda je imala veoma vaznu ulogu u politickoj i drustvenoj agitaciji za radikalne
promjene.®® Posebno mijesto, odnosno kako istice Magdalena Dabrowski ,,vaznu ulogu u
kulturno-politickom oblikovanju zemlje” imali su umjetnici koji su vjerovali da su njihove
ideje srodne idejama Revolucije.%® Tako je jedna grupa umjetnika, medu kojima su Aleksandr
Rodchenko, El Lissitzky, Varvara Stepanova, Vladimir Mayakovski, Dziga Vertov i Gustav
Klutsis, radeci u otezanim uslovima na pocetku i o$troj cenzuri kasnije, bila posvecena ideji
revolucije radnicke klase — iz koje ¢e nastati novi poredak medunarodnog socijalizma.®” Svoje
umjetnicke ideale stavili su na raspolaganje sovjetskom drustvu i u tom procesu su nastala

jedinstvena umjetnicka djela.®® lako su prihvatili ideje Revolucije, ovi umijetnici nisu

8 Aleksandr Rodchenko: (brochure) 25. june to 6. october 1998. Museum of Modern Art, New York

5 Slobodan Mijuskovié, Od samodovoljnosti do smrti slikarstva, 138.

% Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 16.

% The Museum of Modern Art, ,,Release Revolution: Russian Avant-Garde, 1912—-1930. Rare works from
Museum collection on view”, No. 108, (Moma, New York, 1978), 3.

57 Paul Wood, ,, The Politics of the Avant-Garde” u: The Great Utopia: The Russian and Soviet Avant-
Garde, 1915-1932, (Guggenheim Museum, New York, 1992), 1-2. (Solomon R. Guggenheim Museum / State
Tret 'iakov Gallery / State Russian Museum / Schirn Kunsthalle Frankfurt), 18.

88 Amra Latifi¢, ,,Revolucionarna ruska umjetnicka praksa i redefinisanje ruske avangarde: totalitarnost
avangardnog projekta”, u: Filolog, VII, 14, (Filoloski fakultet u Banjaluci, Banja Luka, 2016), 365.
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predstavljali jedinstvenu grupu istomisljenika. Svi su imali zajedni¢ki cilj — da umjetnost

promijeni svoj status, ali nadin postizanja cilja nije bio za sve isti.®°

Stvaranje novog drustva bio je zajednicki cilj boljSevika i protagonista ruske avangardne
umjetnosti. BoljSevici su kao cilj svoje borbe postavili stvaranje novog i pravednijeg drustva,
a kao saveznike u obnovi drustva u oblasti umjetnosti i kulture prepoznali su umjetnike. Sa
druge strane, umjetnici su prepoznali mogucnost da aktivno ucestvuju u stvaranju novog
drustva kroz ostvarivanje svojih stvaralackih ideja. Vodeni idejom da su ,evropski

revolucionarni pokreti prethodili drustvenim preobrazajima,”’®

umjetnici su aktivno
ucestvovali u izgradnji novog drustva 1 bili posveceni Revoluciji 1 zadatku izgradnje §to je,
kako Paul Wood navodi, isticao i Mayakovski u svojim pismima iz 1923. godine.”* Svojim
zalaganjem i radom u sluzbi Revolucije pokazali su da su za ,stvarnu demokratizaciju i
socijalizaciju umjetnosti”,’? a njihova ideja vodilja bila je ,,umjetnost na ulice, u fabrike, u
radnicke stanove”.”® Stvarajuéi novi jezik bili su svjesni da je on potreban za mase nepismenih
i polupismenih ljudi i da im se ono §to predstavljaju mora prilagoditi i biti razumljivo.’* Tako
umjetnost nije pasivni posmatrac, ve¢ ona ima novu ulogu - ,,pocinje da sluzi kao sredstvo

nacionalne politike u kojoj se politicki programi izvode isklju¢ivo preko umjetnosti.”’

Odbacena je ,,umjetnost radi umjetnosti” (I’art pour [’art) u korist umjetnosti kao prakse
usmjerene ka stvaranju novog socijalistickog drustva. Komunizam je po€eo da privlaci veliki
broj sljedbenika i simpatizera. Umjetnici ruske avangarde su smatrali da je umjetnost Zivot i
dogadaj koji pripada svima, a ne privilegija burzoazije i izolovanog pojedinca. Vjerovali su u
mo¢ umjetnosti i stvarali ,.konstrukciju novog svijeta”. Taj ,,novi svijet” predstavljali su

politi¢kim programom uz pomo¢ umjetnosti propagande.

O ulozi avangarde u stvaranju novog sovjetskog drustva Amra Latifi¢ navodi sljedece:

8 John E. Bowlt, ,,Art in Exile: The Russian Avant-Garde and the Emigration” in Art Journal, (The
College Art Association of America, New York, 1981), 215.

0 Vera Horvat Pintarié¢, Od kic¢a do vjecnosti, (Zagreb: Naklada CDD, 1979), 15.

"L Paul Wood, ,,The Politics of the Avant-Garde” u: The Great Utopia: The Russian and Soviet Avant-
Garde, 1915-1932, 18.

2 Vera Horvat Pintari¢, Od kic¢a do vjecnosti, 28.

3 Ibid, 28.

4 Ibid, 28.

> Amra Latifi¢, ,,Revolucionarna ruska umjetnicka praksa i redefinisanje ruske avangarde: totalitarnost
avangardnog projekta”, 372.
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,Nova sovjetska umjetnost, koja je proglaSena zvanicnom, po Lenjinovim rijecima,
zamisljena je kao ,,dio opSteg zadatka partije”. Orijentacija umjetnika ka uniformnosti
postala je vrlo bitna za legitimnost politicke mo¢i. 1za politike avangarde krila se teznja da
umjetnik treba da uspostavi diktaturu nad umjetnickim institucijama, $to ¢e ubrzo i uraditi
umjetnici poput Malevicha, Tatlina, Kandinskog, Rodchenka, Stepanove i drugih. U
podrsci novom rezimu umjetnici su ubrzo postali rukovodioci muzeja, umjetnickih skola i
drugih umjetnickih institucija. Umjetnik avangarde bio je duzan da u novom drustvenom

poretku dobije i politicku mo¢.”"®

Uspostavljanje novog oblika vladavine u postrevolucionarnom periodu, uloga umjetnosti
1 umjetnika u novom drustvenom poretku — zahtjevali su i novu organizaciju umjetnickih
institucija. Tako je, neposredno poslije Revolucije, u novembru 1917. godine Savjet narodnih
sovjeta osnovao Narodni komeserijat za kulturu — NARKOMPROS koji je imao status
ministarstva.”” U nadleznosti Narkomprosa bila je organizacija rada institucija u svim
segmentima kulture i obrazovanja.”® U cilju bolje organizacije i djelovanja, Narkompros je
donio odluku o osnivanju nekoliko vaznih odjeljenja i organizacija. U januaru 1918. godine pri
Narkomprosu je osnovano Odjeljenje likovnih umjetnosti — 1ZO sa ciljem da organizuje rad
drzavnih umjetnickih $kola, muzeja, izlozbi, javnih umjetnickih projekata i publikacija i da se
stara 0 umjetnosti 1 aktivnostima umjetnika u zemlji. Na ¢elo Odjeljenja je imenovan slikar
David Shterenberg (1881-1948).° U jesen 1919. godine u Moskvi je kao sekcija 1ZO osnovano
Drustvo mladih umjetnika —-OBMOKhU. Osnivaci drustva su bili studenti Drzavnog studija
slobodnih umjetnosti — GSKhM. Drustvo je bilo aktivno do 1922. godine. Posebno su bili
aktivni u pripremama obiljezavanja godiSnjice Oktobarske revolucije i prvomajskih praznika,

a jedna od aktivnosti bila je i organizacija izlozbi.®

Znacajnu ulogu u stvaranju proleterske kulture imao je Proletkult (Organizacija za

proletersku kulturu), osnovan 1906. godine sa sjediStem u Petrogradu. Organizacija je

6 Amra Latifi¢, ,,Revolucionarna ruska umjetnicka praksa i redefinisanje ruske avangarde: totalitarnost
avangardnog projekta”, 373.

7 Christina Lodder, ,,Art of the commune politics and art in soviet journals 1917-20”, in Art journal
Vol.52, No.1, (Political journal's and art 1910-40., Published by: CAA, 1993), 24.

8 pamela Kachurin, ,,Making modernism soviet, The Russian avant-gard in the early soviet era, 1918—
19287, (Northwestern university press, Evenston, Illinois, 2013), 4.

9 1bid, 4.

8 Cristina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists” u: Russian constructivism, (Vale
University Press — New Haven and London, 1983), 67.
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promovisala obrazovanje radnicke klase i organizovala $kole, klubove, pozorista i ¢asopise.
Proletkult je postao djelotvorno tijelo tek sa revolucijom, odnosno kada je proletarijat stvorio
svoju drzavu, izveo drustveno-ekonomski preobrazaj i obezbijedio uslove da stvori svoju
kulturu i umjetnost.8! Kamila Gray isti¢e da su umjetnici Proletkulta smatrali da je umjetnost
»proizvod drustva koji je uslovljen drustvenom sredinom. Ona je, takode, sredstvo
organizovanja radni¢ke klase (...) Proletarijat mora imati vlastitu ,,klasnu” umjetnost kako bi
organizovao svoje snage u borbi za socijalizam”.8? Despotovié je zakljuc¢io da su vodeéi
boljSevicki revolucionari Vladimir Lenjin i Lav Trocki kritikovali rad Proletkulta zbog
ekstremne iskljucivosti proSlosti i tradicionalne umjetnosti, pa je ukinut dekretom 1923.
godine.®® Premda je Proletkult ukinut dekretom, njegova ideologija je nastavila da Zivi u
umjetnickim Skolama i1 grupama umjetnika, smatrali su ga ,istinskim predstavnikom
proleterske kulture.”® Duh Proletkulta bio je posebno prisutan u Inhkuku gdje su se ostvarivale

ideje umjetnika tzv. lijevog fronta.®®

Saglasno novim potrebama drustva i novim operativhim usmjerenjima reorganizuju se
nastavni i vaspitni programi visokih Skola i akademija. Tradicionalne akademije su zamijenile
mjesto sa novim tipom visoke skole (VKHUTEMAS — Umjetnicko tehnicka radionica viseg
stepena) i instituta (INHKUK — Institut umjetnicke kulture).8® U decembru 1920. godine,
Odjeljenje za likovne umjetnosti — IZO je podnijelo Savjetu narodnih komesara pedagoski plan
za reorganizaciju Slobodnih umjetni¢kih studija u Vise umjetnicko-tehnicke studije
(VKHUTEMAS - Visshie gosudarstvennie khudozhestvenno-tehhnicheskie masterskie).
Vkhutemas je definisan kao ,,posebna umjetnicka i visoko-umjetnicka industrijska obrazovna
ustanova”®’ za pripremu ,,umjetnika zanatlija vise kvalifikacije za industriju”.8® Nastava je
obuhvatala osnovne 1 specijalisticke studije na kojima su se izucavali slikarstvo, skulptura,

tekstil, keramika, arhitektura, prerada drveta i prerada metala.®

8 Christina Lodder, ,,Art of the commune politics and art in soviet journals 1917-20”, 24.

82 Kamila Grej, Ruski umjetnicki eksperiment 1863-1922. (Izdavacki zavod Jugoslavija, 1978), 244.

8 Jovan Despotovi¢, ,,Ideja i praksa ruskog konstruktivizma”, Delo, Apstraktna umetnost, XXV, 67,
(Redakcija Beograd Terazije 11, Beograd, 1979), 114-132.

84 Kamila Grej, Ruski umjetnicki eksperiment 1863-1922. , 245,

8 Jovan Despotovi¢, ,,Ideja i praksa ruskog konstruktivizma”, 114-132.

8 Vera Horvat Pintari¢, Od kic¢a do vjecnosti, 18.

87Vahan D. Barooshian, ,,Vkhutemas and Constructivism”, Soviet Union 3. pt. 2, u: The Soviet and Post-
Soviet Review, (Aurora, N.Y., U.S.A,, 1976), 198.

8 |bid, 198.

8 Christina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists”, 115.

21



Institut umjetni¢ke kulture — INHKUK osnovan je u martu 1920. godine kao naucno-
istrazivaCka Skola za likovne umjetnosti pri Odjeljenju likovnih umjetnosti — 1Z0O
Narkomprosa. Program i statut Instituta je saCinio Vasilij Kandinsky. Institut je imao veoma
vazno mjesto u sovjetskoj kulturi®® do 1922. godine kada je usao u sastav Drzavne akademije
nauka i umjetnosti.®* U Programu su kao tema proucavanja definisana formalna sredstva u
razli¢itim vrstama umjetnosti — muzika, slikarstvo i skulptura i njihov uticaj na gledaoce. %
Rad Inhkuka moze se podijeliti u tri faze. Prva faza je od 1920. do 1921. godine kada je Institut
djelovao na bazi teorije koju je zastupao Kandinsky, drugi period je u toku 1921. godine kada
je na ¢elu bio Rodchenko i tre¢i period je od 1921. do 1924. godine kada je na ¢elu Instituta
Osip Brik, a produktivisti¢ka umjetnost zastupljena u radu Instituta.®® Rad instituta su obiljeZile
duge i mnogobrojne diskusije o mjestu umjetnika i umjetnosti u novom drustvu iz kojih se

izrodila teorija konstruktivizma.

Povezanost Vkhutemasa i Inhkuka je bila dosta ¢vrsta bududi da je vecina umjetnika koji
su predavali u Vkhutemasu istovremeno pripadala i Inkhuku.®* Postepeno, Vkhutemas je
postao mjesto gdje su se vodili ogorceni sporovi i rasprave izmedu konstruktivista i realista,
dvije dijametralno suprotne grupe, zbog razli¢itog pristupa i programa rada.®® Ovi sporovi
doveli su do toga da su realisti polako preuzeli kontrolu u Vkhutemasu.®® Postepeno uklanjanje
konstruktivista iz Vkhutemasa oznacilo je pocetak kraja konstruktivisticke ideologije, a bitka
izmedu pristalica novih i tradicionalnih oblika umjetni¢kog obrazovanja neprekidno je trajala
do kraja 1920-ih godina XX vijeka. Unutar Vkhutemasa, krajem 1920-ih godina, ponovni
naglasak je dat na $tafelajno slikarstvo, realizam i reprezentativne forme,®’ §to najavljuje i ono
Sto ¢e uslijediti kasnije dolaskom Staljina na vlast — uspostavljanje socijalistickog realizma kao
zvani¢nog stila, centralizaciju umjetnickih Skola 1 u skladu s tim kraj konstruktivizma 1 uopste,

avangardnih praksi.

% Christina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists”, 78.

% Jovan Despotovi¢, ,,Ideja i praksa ruskog konstruktivizma”, 114-132.

92 Christina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists”, 79.

% Selim O. Khan-Magomedov, ,,The discussions at Inkhuk”, u: Rodchenko the complete work, (The Mit
Press Cambridge, Massachusetts, 1986), 59.

9 Vahan D. Barooshian, ,,Vkhutemas and Constructivism”, 200.

% Ibid, 205.

% Ibid, 206.

9 Ibid, 206-207.
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2.3. Nastanak i razvoj konstruktivizma

Pojmovi , konstruktivista” ili ,,konstruktivizam” se Cesto koriste prilicno neodredeno za
,»opisivanje umjetnosti koja je karakteristicno geometrijska i apstraktna, u kojoj preciznost
oblika i njihove matematicke kvalitete izazivaju asocijacije na inzenjerstvo i tehnologiju, te na
progresivne drustvene i naucne vrijednosti.”% Naziv , konstruktivizam” kao rije¢ sa latinskim
korijenom (construere — sagraditi, stvoriti®®), trebalo je da oznaéi tehni¢ko, produktivno
stvaranje. Konstruktivizam je, kao umjetnicki i arhitektonski pokret, bio pod dubokim uticajem
evropskog kubizma 1, istovremeno, futurizma. Strastveno futuristiCko divljenje prema
masinama i tehnologiji, funkcionalnosti i savremenim industrijskim materijalima (plastika,
celik i staklo) naveli su protagoniste konstruktivizma da se nazivaju inzenjerima umjetnosti.’%
To se moglo povezati sa samim procesom stvaranja umjetnickih dijela; struktura djela nastaje
slaganjem i nadogradnjom odabranih ,,gradivnih” elemenata koji su bili u obliku jednostavnih
geometrijskih oblika, poput kruga, trougla, kvadrata i linije, i koji su nanoSenjem boje

uzajamnim djelovanjem stvarali odredenu tenziju unutar slike.”%

Izvori nastanka konstruktivizma mogu se prepoznati u radovima Vladimira Evgrafovicha
Tatlina i Nauma Gaboa. Ciklus radova Tatlina iz 1913. godine, u kojima ekperimentiSe
konstruisuc¢i male trodimenzionalne predmete od metala, drveta ili stakla, Lodder navodi kao
prve neutilitarne konstrukcije u Rusiji.}®? U svom ¢&lanku ,Ideja i praksa ruskog
rodonacelnik konstruktivizma i da njegov ciklus reljefa predstavlja pocetak konstruktivisti¢kog

pokreta u cjelini,’® dok drugi tu ulogu daju autorima ,,Realistickog manifesta.”

Svoje ideje o konstruktivizmu zajedno su predstavili Naum Gabo i Antoine Pevsner u
tekstu ,,Realisti¢ki manifest” (Realistisheskii manifest)!®* koji je objavljen 5. avgusta 1920.

9 Christina Lodder ,,Soviet Constructivism” u: Steve Edwards and Paul Wood, Art of the 20th Century.
Art of the Avant-Gardes, (Yale University Press, New Haven and London in association with The Open
University, 2004), 359.

9 Bratoljub Klaji¢, Veliki rjecnik stranih rijeci, 691.

100 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 13.

101 Nada BoZovi¢, ,,Umetni¢ki pravci koji su uticali na razvoj dizajna”,
https://www.popwebdesign.net/popart_blog/2018/06/umetnicki-pravci-koji-su-uticali-na-razvoj-dizajna/

(pristup: 15.3. 2021.)

102 Christina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists”, 7.

103 Jovan Despotovié, ,,Ideja i praksa ruskog konstruktivizma”, 114-132.

104 Tekst Manifesta je napisao Gabo, a Pevsner je kao potpisnik prihvatio iznijete principe.
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godine u Moskvi, odnosno oblijepljen §irom grada.!®® U Manifestu su iznijeli principe
konstruktivne tehnike i njene teorijske osnove. Predstavljeno je pet principa koji daju kratak
pogled na ¢isto umjetnic¢ko shvatanje trodimenzionalnih radova koje je Gabo uradio u Rusiji u
fazi neutilitarne konstrukcije.% Pored pet postavki iznesenih u Manifestu, gdje se ,,odri¢u boje
kao pikturalnog elementa.”, ,.deskriptivne vrijednosti linije” i ,mase kao skulpturalnog
elementa” i uvode koristenje novih medija (dinamickih i kineti¢kih).1®” Pevsner i Gabo
najavljuju i procvat nove kulture iz ,rata i revolucije (tih purificiraju¢ih bujica nadolazece
epohe).” 1% Autori Manifesta su objasnili da je opis ,realisti¢ki” dat ,jer Zelimo predstaviti
novu realnost”.1% Izraz , realisti¢ki”, naravno, ne podrazumijeva zabrinutost zbog realistickog,
reprezentativnog prikaza, ve¢ sustinskog ili apsolutnog kvaliteta prikaza stvarnosti —
znacenjem koje su favorizovali mnogi ruski umjetnici. Moglo bi se, u stvari, tvrditi da je glavna
funkcija ,,RealistiCkog manifesta” bila da konsoliduje razli¢ite ideje koje je ruska avangarda
podrzala mnogo prije 1920. godine, umjesto da unaprijedi potpuno nove. Sam Manifest je,
kako je primijetio John Bowlt, imao mali uticaj na stvarni razvoj ruskog konstruktivizma ili
ruske umjetnosti uopste, ali je imao mnogo veci znacaj u kontekstu zapadnog shvatanja

konstruktivizma.1©

Razli¢ita shvatanja prirode umjetnosti u postrevolucionarnom kontekstu dovela su do toga
da su pocetkom 1920-ih godina prepoznata dva konstruktivizma. Prvi, nastao tokom 1920-21.
godine, a drugi u jesen 1921. godine kada se od umjetnika zahtijeva veéi angazman u oblasti
industrijske proizvodnje. Prvi konstruktivizam predstavlja ekstremno intenziviranje $iroko
modernistickog istrazivanja pojma umjetnosti kao prvenstveno nacina proizvodnje, a ne na¢ina
izrazavanja. Pretezno apstraktan, mada ne iskljucivo takav, ovaj konstruktivizam najbolje
ilustruje ,,Druga prolje¢na izlozba OBMOKhU” (Vtoraia vesenniaia vistavka OBMOKhU),
poznata kao ,,5x5=25", odrzana u Moskvi od maja do juna 1921. godine i koja najavljuje jedan

od najvecih rezultata laboratorijskog eksperimenta konstruktivista — pojava prostorne

105 Vera Horvat Pintari¢, Od kic¢a do vjecnosti, 29.

106 Christina Lodder, ,,OBMOKU: The Society of Young Artists”, 40.

107 Naum Gabo and Antoune Pevsner, ,,The Realistic Manifesto”, u: Art in Theory 1900-1990 - an Anthology
of Changing ldeas, Wood Paul and Harrison Charles, (Blackwell Publishing, Oxford UK and Malden, Massachusetts,
USA, 1992), 298-299.

108 1bid, 297.

19 Christina Lodder, ,,OBMOKhU: The Society of Young Artists”, 40.

110 John E. Bowlt, Russian Art of the Avant-Garde Theory and Criticism 1902-1934 (The Viking Press,
New York, 1976), 209.
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konstrukcije (prostmnstvennaia konstruktsiia).*! Na izlozbi je uéestvovalo pet autora sa po pet
radova: Ljubov Popova, Aleksandr Rodchenko, Varvara Stepanova, Aleksandr Vesnin i
Aleksandra Ekster.*2 Rodchenko je izlozio triptih ,,Cista crvena, ¢ista Zuta i Gista plava boja”
i nakon izlozbe objavio ,,smrt (kraj) slikarstva”. Smatrao je to krajem slikarstva i da je sve

istrazeno §to se moglo istraziti.!*

U vrijeme trajanja prvog konstruktivizma Aleksandr Rodchenko i Varvara Stepanova su
imali drugaciji pristup vezano za pitanje prirode i funkcije umjetnosti, o ¢emu govori njihov
,Produktivisticki manifest” iz 1920. godine. Rodchenko je u Manifestu napravio vezu izmedu
ideologije i konstruktivne organizacije materijala i postavio neophodnost ,,postizanja sinteze
ideoloskih i formalnih aspekata”!!* kako bi umjetni¢ko djelo imalo praktiénu primjenu u
drustvenom Zivotu. Autori su odbacili umjetnost proslosti i zalagali se za ,,komunisti¢ke oblike
konstruktivne izgradnje” zasnovane na sistematskoj manipulaciji materijalima.'*® Manifest je
ukazao i na potrebu za krajem ,,laboratorijskog perioda” ruskog konstruktivizma i na pocetak
primijenjene faze u kojoj su se umjetnici bavili grafickim dizajnom, tekstilnim dizajnom,

arhitekturom, scenografijom i dizajnom funkcionalnih objekata.®

Clanovi INHKUK su vodili i debate o ulozi umjetnika u dru$tvu i prirodi umjetnosti.
Podijeljenost se javila na samom pocetku kada su se na jednoj strani nasli Kandinsky, Malevich
i braca Pevsner koji su zastupali misljenje da je umjetnost duhovna djelatnost, da umjetnost ne
treba da se spusti na nivo umjetnika-inzenjera te kada umjetnost postaje korisna, ona prestaje
da postoji. Na drugoj strani Tatlin i Rodchenko su, kako Gray navodi smatrali da ,,umjetnik-
inZenjer mora graditi harmoniju u samom Zzivotu, pretvaraju¢i rad u umjetnost 1 umjetnost u

rad.”*'" | Umjetnost u Zivot” postaje geslo konstruktivista.''8

111 Maria Gough, The Artist as Producer — Russian Constructivism in Revolution, (Art Endowment Fund of
the University of California Press Associates, Berkley and Los Angeles, California, USA; London, England,
2005), 8.

112 hitps://www.moma.org/artists/5643?locale=en (pristup: 14.3.2021.)

113 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Constructivist graphic desighn 1918-31”, u: The Russian avant-
garde book 1910-1934, (The Museum of Modern Art: Distributed by Harry N. Abrams, Inc. New York, 2002),
180.

114 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, Art Journal, 44, (CAA, USA, 1984), 28.

115 1bid, 28.

116 1bid, 28.

U7 Kamila Grej, Ruski umjetnicki eksperiment 1863-1922. , 246-248.

118 |bid, 246-248.
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Na osnovu inicijative koju je pokrenuo Rodchenko, osnovana je 23. novembra 1920.
godine Radna grupa za objekivnu analizu (Obschaya rabochaya gruppa ob ktivnogo analiza).
Grupa je pokazala otvoreno neslaganje sa metodama i radom Kandinskog ili kako su nazvali
Htiranijom” u Inhkuku. Otvorena neslaganja uslovila su da u januaru 1921. godine Kandinsky
napusti Inhkuk.'® U Programu rada grupe, koji je sadinio Aleksei Babichev (1887-1963),
definiSu se dvije oblasti rada — teorijska 1 prakticna odnosno laboratorijska. Teorijska oblast
obuhvata analizu rada umjetnika, kratku definiciju osnovnih umjetnickih problema (boje,
teksture, materijala, konstrukcije) i ta se aktivnost odvija zajedno sa umjetnicima, naj¢esée u
galerijama. Prakti¢ni, odnosno laboratorijski rad grupe je zavisio od nezavisne inicijative ili je
bio u skladu sa zadatkom da ¢e c¢lanovi predstaviti radove na temu kompozicije i

konstrukcije.1%

Znacajne teorijske rasprave vodile su se u periodu izmedu 1. januara i 22. aprila 1921.
godine u Inhkuku kada je odrzano niz sastanaka Radne grupe za objektivnu analizu u cilju
razmatranja i definisanja razlike izmedu konstrukcije i kompozicije. Rasprava se vodila izmedu
umjetnika koji su zastupali stav da konstrukcija mora da postoji kao ¢isto estetski princip i bez
dvodimenzionalne umjetnosti i onih koji su smatrali da je materijal sastavni dio koncepta

konstrukcije i da je to povezano sa bilo kojim oblikom slikarstva.t?

Prilog ovoj raspravi dala je 1 Varvara Stepanova kada je predstavila svoj esej ,,O
konstruktivizmu” koji je podijelila u Cetiri poglavlja i to — ,,Konstruktivizam kao ideologija, a
ne umjetnicki pravac”; ,Konstruktivizam kao promjena ,umjetnicke djelatnosti” u
intelektualnu proizvodnju”; ,,Odbacivanje umjetnosti i nekontinuiranost umjetnic¢ke kulture u

konstruktivizmu”; ,,Socijalna teorija konstruktivizma”.*?? U eseju Stepanova navodi da se:

,konstruktivizam uglavnom ispoljava kao izumiteljsko stvaralastvo, obuhvatajuéi sve

one oblasti u kojima se pojavljuje pitanje spoljasnje forme i gdje Covjek rezultate svoga

miSljenja gradenjem ili konstruisanjem treba da realizuje za prakti¢nu primjenu.”%

119 Selim O. Khan-Magomedov, ,,The discussions at Inkhuk”, 59.

120 Christina Lodder, ,,OBMOKU: The Society of Young Artists”, 82.

121 |bid, 83.

122 \/arvara Stepanova, ,,0 konstruktivizmu” u Dokumenti za razumevanje ruske avangarde Slobodan
Mijuskovi¢ (Geopoetika, Beograd, 2003.), 223-28. V. Stepanova, ,,O konstruktivizme” (1921); A. Rodchenko —
V. Stepanova, Buduscee — edinstvennaja nasa cel’, Katalog, Munchen 1991, 174-178.
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Tokom zavrsnih sesija debate, ¢lanovi novoosnovane Radne grupe konstruktivista sve vise
favorizuju utilitaristicku tezu koju je predstavio Rodchenko. Ova teza ¢ini osnovu njihovog
,Programa radne grupe konstruktivista”. Na posljednjoj sjednici, 22. aprila 1921. Nikolai
Tarabukin proglasava principe kompozicije i konstrukcije neraskidivim, te je pred Radnom
grupom za objektivnu analizu predstavio dva nova pojma: ,.kompoziciona izgradnja”
(kompozitsionnaia  konstruktsiia) 1 ,konstruktivna kompozicija” (konstruktivnaia
kompozitsiia). Kako bi se nastavila rasprava o dva nova pojma bio je zakazan novi sasatanak
koji nikad nije odrzan, pa se ,,neodradena” odnosno sjednica bez zakljucka od 22. aprila 1921.
godine ispostavlja kao posljednja diskusija Radne grupe o kompoziciji i konstrukciji. Ali to
nije bilo posljednje razmatranje o ovoj temi. U narednim godinama, razgrani¢avanje
kompozicije i konstrukcije nastavi¢e da zaokuplja umjetnike, kriticare i istori¢are u razli¢itim

institucionalnim i drugim okvirima.1?*

Nove ideje uslovile su u ljeto 1921. godine reorganizaciju Inhkuka. Za predsjednika je
postavljen Osip Brik, Babichev i Ladovski su bili zaduZeni za administartivni rad, a Tarabukin
je obavljao funkciju sekretara. Institut su, nezadovoljni novom produktivistickom platformom,
napustili Klun, Drevin i Udaltsova. Istovremeno kao novi ¢lanovi su se ukljuc¢ili Arvatov i
Kushner, obojica vatreni marksisti i pristalice koncepta produktivne umjetnosti.'>® U jesen
1921. godine Osip Brik je objavio manifest ,,O produktivizmu” ¢ime je zapoceta faza nauc¢no-

teorijskog pristupa problematici ,,proizvodne umjetnosti”.12°

Od jeseni 1921. godine pocinje da djeluje drugi konstruktivizam. Grupa umjetnika
prakticara je iznijela zahtjeve da konstruktivisti napuste svoje ispitivanje prirode umjetnosti
kao nacina proizvodnje i udu u sferu same industrijske proizvodnje: umjetnik ¢e od sada
,krenuti u stvarnost, u prakti¢an rad u proizvodnji.”*?’ U odabiru oblikovanja neumjetnic¢kih

materijala, biraju radije ,same stvari s kojima ljudi Zive svoj svakodnevni Zivot”.}?®

Konstruktivisti su odlucili odbaciti sve ,,eksperimentalne aktivnosti odvojene od Zivota”.1?°
Vjerovali su da ¢e u sovjetskoj fabrici konstruktivisti prevazié¢i pretpostavljenu autonomiju

umjetnosti unutar organizacije druStvenog zivota. Stvaranje oblika umjetnosti koji se sada

124 Maria Gough, The Artist as Producer — Russian Constructivism in Revolution, 56.
125 Christina Lodder, ,,OBMOKU: The Society of Young Artists”, 83.

126 |bid, 83.

127 Maria Gough, The Artist as Producer — Russian Constructivism in Revolution, 8.
128 1bid, 8.

129 1bid, 8.
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smatraju odbaCenim (izzhitii) — Sto ukljucuje ,,burzoaske individualisticke” umjetnosti —
slikanje, skulpturu 1, sve vise, prostornu konstrukciju — dobija pezorativni naziv ,,Stafelajnost”

(stankovizm).130

Objava ruskih konstruktivista iz marta 1921. godine o namjeri da napuste Stafelajno
slikarstvo 1 stvaranje umjetnickih dijela i da se posvete dizajnu korisnih predmeta, Sto bi bio
njihov nacin da doprinesu stvaranju novog socijalistickog okruzenja se nazalost, u postojec¢im
okolnostima pokazala gotovo nemoguca. Skoro sedam godina neprekidnog sukoba na ruskom
tlu (Prvi svjetski rat, kome je gotovo odmah uslijedio gradanski rat) ostavilo je industrijska
postrojenja u zemlji desetkovana i doslo je do zastoja privrede.'®! Teska ekonomska situacija
uslovila je ekonomsku reformu. Mlada boljSevicka drzava u periodu Revolucije i gradanskog
rata vodila je komandno-ekonomsku politiku ratnog komunizma, koja se zasnivala na
centralizovanom planiranju i organizaciji. Na prijedlog Lenjina donijeta je odluka da se
privremeno odbaci trenutni i potpuni prelazak na socijalisticku ekonomiju i od marta 1921.
godine usvojeno je niz rjesenja koji ¢e kumulativno biti poznati kao Nova ekonomska politika
(NEP). Za razliku od ratnog komunizma, NEP je privatnim licima dao pravo da se bave
privatnom trgovinom i malom proizvodnjom S§to je predstavljalo djelimi¢an povratak
boljsevika na trzisnu ekonomiju.®> Mijere koje je predvidao NEP stimulisale su i
poljoprivrednu proizvodnju u cilju normalizacije snabdijevanja prehrambenim proizvodima.
Vlada je zadrzala kontrolu nad industrijom, transportom i spoljnom trgovinom. Mjere su se
primjenjivale do 1927. godine. U praksi su, u tom periodu, s obzirom na aktivnost vlade u
pogledu vojnih i1 ekonomskih pitanja, ruski umjetnici dozivjeli dobar stepen umjetnicke

slobode.33

Vlada je uopSte ohrabrivala i promovisala produkcijsku umjetnost, ali je bila viSe
naklonjena tradicionalnim estetskim stavovima nego konstruktivistima. Istovremeno,
sprovedena je reorganizacija Narkomprosa 1921. godine Sto je imalo za posljedicu da je vecina
zaposlenih avangardnih umjetnika, ukljucujuci i sve konstruktiviste, ostala bez posla. U novim

okolnostima, umjetnici su bili pred dilemom kako dalje nastaviti rad. Jedni su se okrenuli

130 Maria Gough, The Artist as Producer — Russian Constructivism in Revolution, 8.

131 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
History of Photography, vol 24. no 4, (Talor & Francis Ltd. United Kingdom, 2000), 292-298.

132 Maria Gough, The Artist as Producer — Russian Constructivism in Revolution, 58.

133 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 16-17.
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teorijskim razmatranjima i propagiranju konstruktivisti¢kih ideja (Gan), drugi su nastojali da
konstruktivisticki pristup primijene u oblastima u kojima su ve¢ radili, poput pozorista (braca
Shterenberg) ili u tipografiji i dizajnu plakata (Rodchenko). Iz tih razloga, u prvim godinama
poslije 1921. godine, konstruktivisti¢ki proizvodi su imali tendenciju da budu eksperimentalne
ili istrazivacke prirode, umjesto da budu potpuno utilitarni i prakti¢ni u rjeSavanju konkretnih
zadataka.'** U svojoj posveéenosti dizajniranju svakodnevnih korisnih predmeta, umjetnicka
dostignuca konstruktivista, po misljenju Lodder, predstavljaju primjer Biirgerove istorijske

avangarde jer ulaze u domen Zivotne prakse.!%

U novim uslovima nakon uvodenja NEP-a, U potrazi za rjeSenjem, Aleksei Gan se okrenuo
teorijskom radu. Tako je 1922. godine objavio kratku, ali izuzetno znacajnu knjigu pod
nazivom ,Konstruktivizam”. U knjizi je razradio tri principa koja leze u osnovi
konstruktivistickog pristupa (Tektonika, Faktura i Konstrukcija), iskazao posvecenost
komunizmu, industrijskoj proizvodnji i manipulisanju materijalima u skladu sa iskustvom
steCenim stvaranjem umjetnic¢kih dijela. U isto vrijeme, Gan je knjigu zamislio 1 kao
izrazavanje podrske Partiji. Po njegovom misljenju konstruktivizam je predstavljao jedini
istinski revolucionarni kreativni trend i zato bi ga samo trebalo usvojiti kao zvani¢nu estetiku
nove drzave. I pored deklarativne podrske Revoluciji postojale su ostre kritike aktuelne politike
Partije prema umjetnosti, koju je ona prepoznavala kao reakcionarnu i kontrarevolucionarnu.'%
Lodder smatra da ova knjiga predstavlja najpotpunije izlaganje konstruktivisticke teorije i
predvidene prakse dostupne do danas.'®” Medutim, za razliku od Lodder, Bowlt tvrdi da su
mozda moderni umjetnicki analiti¢ari precijenili znacaj Ganove knjige u kontekstu ruskog

konstruktivizma.138

Dok se Gan opredijelio za teorijski rad, drugi konstruktivisti su nasli svoje mjesto u praksi.
Ova grupa konstruktivista je uvidjela da bi im u ovim uslovima moglo biti teSko da odmah
primijene svoj maksimalni program i postignu svoj krajnji cilj da postanu industrijski dizajneri.

Shodno tome, objavili su privremene mjere kojima su objavili nacin i plan da ih vlada

134 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 231-232.

135 Christina Lodder ,,Soviet Constructivism” u: Steve Edwards and Paul Wood, Art of the 20th Century.
Art of the Avant-Gardes, 359.

136 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
292.

137 1bid, 292.

138 John E. Bowlt, Russian Art of the Avant-Garde Theory and Criticism 1902-1934, 215-216.
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finansijski podrzi. Ovaj plan je podrazumijevao izdavanje nedjeljnika ,,Glasnik intelektualne
proizvodnje” (Vestnik intellektual'nogo proizvodstva) i objavljivanje broSura i letaka o
problemima vezanim za aktivnost grupe. Planirani nedjeljnik Glasnik se nikada nije pojavio i
godinu dana kasnije, marta 1922. godine, Stepanova se zalila kako ,,nije tako lako voditi
agitaciju za konstruktivizam, te je joS teze odbaciti umjetnost i zapoceti rad u proizvodn;ji”.
Poteskoce koje su imali u pogledu uspostavljanja saradnje sa industrijom kao dizajneri,
konstruktivisti su prevazisli tako Sto su poceli da iskazuju i razvijaju svoje umijece u drugim
oblastima kao $to su dizajn plakata, knjiga, (uz eksperimentisanje s tipografijom, fotografijom
1 fotomontazom) i da osmisljavaju metodologije dizajna koje su predavali u Vkhutemasu u

Moskvi. Do druge polovine 1920-ih godina takode su postali aktivni i u oblasti fotografije.t%

U okviru grafickog dizajna, plakati su imali izrazito vaznu ulogu u sovjetskom drustvu, u
informisanju S$irokih narodnih masa, jer se poruka lako prenosila, vizulenim prikazom i

jednostavnim jasnim tekstom, i nepismenim osobama.

139 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
292-298.
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3. Konstruktivizam i graficki dizajn: nastanak i razvoj sovjetskih avangardnih

plakata

3.1. Graficki dizajn u postrevolucionarnom kontekstu

Protagonosti konstruktivizma zeljeli su da na nov nacin i novim jezikom, obrac¢ajuci se u
prvom redu masama polupismenih i nepismenih ljudi, rijeSe obrazovne, propagandne i kulturne
zadatke u sluzbi revolucije. Ostvarenja koja su postigli na polju tipografskog i grafickog
dizajna, pa i dizajna izlozbi, oznaéila su prelomne promjene u svjetskim razmjerama.*° U prvoj
polovini 1920-ih godina konstruktivisti koji su radili u oblasti grafickog dizajna su: Varvara
Stepanova, Aleksandr Vesnin, Gustav Klutsis, Lyubov Popova, Anton Lavinskii, Sergei
Senkin, a kriti¢ari su smatrali da su glavni nosioci i osnivaci Aleksandr Rodchenko, Lazar
Markovich EI Lissitzky i Aleksei Gan.#

Konstruktivisticki graficki dizajn, koji karakterizira ¢esta upotreba smjelih crvenih i crnih
geometrijskih oblika, procvjetao je 1920-ih godina#?, odnosno po misljenju Margarit Rowell,
dvije godine poslije izlozbe ,,5x5=25" odrzane 1921. godine. Tada se ,,pojavio Cisti
konstruktivisti¢ki graficki stil u kome su ostro iscrtana slova, svijetle i kontrastne boje i
dinamican, ali uravnotezen raspored, bili izabrano sredstvo kako bi se postigla maksimalna
jasnoca i koji bi posluzio masovnoj proizvodnji, izrazavanju sadrzaja i privlacenju proleterske
publike.”**® Cilj je bio da se ,,slike oslobode izrazajnih gesta koje se odnose na tvorca. Koncept

individualnog autora i genija zamijenio je koncept kolektiviteta.”'4*

Aleksei Gan je 1928. godine pojasnio da je u dizajnu knjiga i agitacione Stampe
metodologija konstruktivistiCkog dizajna ,.koncipirana u odnosu na estetski i utilitarni
program™“ koji je zasnovan na ,ekonomskim i mehani¢kim tehnikama proizvodnje,
standardizovanom umjetni¢kom jeziku, ideoloSkom druStvenom 1 politickom imperativu 1

apelu masovnoj publici.”'*® U kontekstu ideje kolektiviteta i obra¢anja masovnoj publici

140 Vera Horvat Pintari¢, Od kic¢a do vjecnosti, (Zagreb: Naklada CDD, 1979.), 18

141 Selim O. Khan-Magomedov, ,,A classic of graphic constructivism”, 128-130.

142 The Museum of Modern Art, ,,Aleksandr Rodchenko: The Russian avant-garde book 1910-1934” :
(brochure), (Museum of Modern Art, New York, 28. march to 21. may 2002), 8.

143 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Constructivist graphic desighn 1918-31, 180.
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umjetnici su koristili i fotografiju kao sredstvo koje se priblizava se primaocu lakse i brze,
odnosno tehniku fotomontaze. Fotomontaza je nudila sredstvo za krajnju manifestaciju ,,foto-
grafickog” jedinstva, buduci da je ukljucivala i dokumentarnu mo¢ fotografije i iluzionizam
slikarstva i crteza.!*” Kada su poziv na istinitu, direktnu i razumljivu sliku koju su pokrenuli
tradicionalniji umjetnici oduSevljeno podrzale mase i promovisale vlasti, fotomontaza je
ruskim avangardnim umjetnicima omogucéila na¢in prikazivanja stvarnosti bez povratka
slikarskom realizmu.!*® Tako su fotografija i fotomontaza stekle $iroku popularnost 1920-ih

godina, sa glavnim ciljem popularizacije kulture.4

3.2. Fotomontaza i njena upotreba u grafickom dizajnu

U grafickom dizajnu, i to u izradi ambalaza, omota knjiga i ¢asopisa, plakata i letaka,
protagonisti konstruktivizma ¢esto koriste tehnike montaze, odnosno fotomontaze, tipografiju
I minimalnu paletu boja, naj¢e$ée crvene i crne. Kompoziciju grade iz linija i geometrijskih
oblika, pritom stavljajuci akcenat na njihova sjecista, veze i umetke. Koriste kruzne i ugaone
forme, dijagonalne elemente i fotografiju, koja umetnuta/“montirana® i postavljena u nove
kompozicione relacije kod posmatraca s jedne strane stvara direktniju vezu sa realno$cu, ali s

druge izaziva iznenadenje, uzbudenje, pa nekad i Sok.

Montaza je, kako navodi Biirger temeljni princip avangarde u konteksu neorganskog djela.
Jer za razliku od organskog koje stvara jedinstvo i koje ,,ho¢e da prikrije Cinjenicu svoje
proizvedenosti”!®, avangardno djelo ,,hoée da bude prepoznato kao umjetnicka tvorevina, kao
artefakt.”*! Kao princip, montaza se javlja jo§ u kubistickim kolaZima, tehnici papier collé
Picassa i Braguea koji su u svojim radovima radenim prije Prvog svjetskog rata, suprotstavljali
dvije tehnike. Jedna je ,,iluzionizam” koji ¢ine nalijepljeni fragmenti iz realnosti (komadici

novina, tapeta), a drugi je ,,apstrakcija kubisticke tehnike, u kojoj su obradeni predstavljeni

147 Katerina Romanenko, ,,Photomontage for the Masses: The Soviet Periodical Press of the 1930s”,
Design Issues, vol 26, no 1, (Massachusetts Institute of Technology, Massachusetts, 2010), 34.

148 |bid, 34.
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predmeti.”*>? Kubisti koriste gotove proizvode, readymade u svojim djelima, unose fragment
realnosti, te se na taj nacin stvara nova kompozicija U kojoj ne postoji ,,jedinstvo slike kao
cjeline koju u svim dijelovima stvara subjektivitet umjetnika.”*>® Cilj je bio da se postigne
izlomljenost, pa je tako unisteno organsko, ali to ne predstavlja kraj umjetnosti ve¢ jedan novi

pocetak koji je posebno prepoznatu u tehnici fotomontaze.

Karel Teige fotomontaZzu prepoznaje kao samostalnu oblast grafike koja je dozivjela
snazan razvoj i Sirenje u prvim godinama poslije Prvog svjetskog rata, posebno u oblasti
utilitarne i politi¢ko-agitacione grafike.®* Vecina autora smatra da je fotomontaZa nastala kao
avangardna forma sa berlinskom Dadom, gdje su John Heartfield, George Grosz, Johannes
Baader, Raoul Hausmann i Hannah Hoch kreirali umjetnicke radove i ilustracije za avangardne
asopise isjecanjem i preuredivanjem fotografija i tekstova iz niza poznatih izvora.’™> Za
razliku od kubistickih kolaza, fotomontaze, kao §to je to prepoznato u radovima Hearfielda,
predstavljaju slike za Citanje.

Medutim, prema Gustavu Klutsisu, prvom teoreticaru fotomontaze kao medija, ovaj
reformisani vizuelni jezik predstavljao je ,,novu umjetnost masa” i pravi sovjetski duh i stil.*>®
Nastao je nezavisno od formalisti¢kih tendencija, odnosno kako ih je nazvao Klutsis ,,reklamne
fotomontaze”, rasprostranjene na Zapadu.'® Sovjetski umjetnici, ako su ,,u radu cesto
prihvatali metode zapadnog oglasavanja — formalisticke montaze, one nisu imale uticaja na
formiranje politicke montaze.” (...)*® Gustav Klutsis je 1930. godine napisao da je fotomontaza
u umjetnosti prvi put primijenjena u Sovjetskom Savezu i da ju je i on sam Kkoristio u svom

djelu pod nazivom ,,Dinami¢an grad” 1919. godine.!*

Fotomontaza je u Sovjetskom Savezu stekla Siroku popularnost i primjenu 1920-tih

godina, a nesto kasnije, pojavilo se nesto Sto bi se moglo nazvati agitacionom fotomontazom,
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osmi§ljenom posebno u propagandne svrhe.!®® Sa drustveno-politickim i ekonomskim
promjenama, koje nastaju posebno 1927. godine s Petogodisnjim planom i1 Kolektivizacijom
poljoprivrede, fotomontaza je imala znac¢ajnu ulogu u okviru propagandnih potreba nove vlade
zbog svoje sposobnosti ,,da prikaze razumljivu 1 konkretnu sliku, koja je svakodnevni Zivot
gledaoca povezala s politickim i druStvenim gledistima Komunisti¢ke partije, te ju je u€inila

dragocjenim propagandnim oruZjem.”6!

Repertoar montiranih slika oslanjao se i velicao znac¢ajne istorijske i drustvene dogadaje,
industrijske i ekonomske manifestacije napretka u Sovjetskom Savezu, za razliku od kulturnih
pojava i knjiZzevnih junaka koji su se u medijima nalazili ranijih godina. Ove siluetirane,
isjeCene 1 sastavljene crno-bijele slike u kombinaciji sa podebljanom, obojenom (pretezno
crvenom i crnom) grafikom nose agresivnu poruku o kolektivnoj svrsi i ekonomskom
prosperitetu. U Zivopisnim prikazima umjetnost je pozvana u sluzbu propagande, a ¢injeni¢ne
istine originalnih dokumentarnih fotografija reorganizovane su i manipulisane kako bi izrazile

nove istine komunisti¢ke stvari.62

Gustav Klutsis, El Lissitzky, Aleksandr Rodchenko i Varvara Stepanova su se okrenuli
svako u svom duhu, sa entuzijazmom i posveéenoséu politizovanoj orijentaciji fotomontaze. U
istoriji fotomontaze Klutsis vazi kao primarni prakti¢ar montaze.'®® Klutsisove fotomontaZe iz
ovog perioda su kompoziciono i grafi¢ki slozene, dok su se Rodchenko i Stepanova
koncentrisali na perspektivne i kadrirajuce snimke, kao i snimke izbliza, pa i serijsko
ponavljanje, kako bi naveli fotografiju da sama govori jezikom za mase.!®* lako su se
Rodchenko i El Lissitzky takode okrenuli politickim montazama (prvenstveno pocevsi od
kasnih 1920-ih), njihov rad u ovom pravcu nije bio tako dosljedan kao kod Klutsisa. U
njithovom stvaralastvu to je postalo dominantno tek kada su politicki uslovi sve vise 1 vise
definisali prirodu umjetni¢kog djela.®® Razlika u pristupu fotomontazi kod Klutsisa i

Rodchenka vidi se u seriji fotomontaza, nastalih poslije smrti Lenjina 1924. godine, posvecenih

160 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Photography in the service of propaganda 192434, 234,

161 Christina Lodder ,,Soviet Constructivism” u: Steve Edwards and Paul Wood, Art of the 20th Century.
Art of the Avant-Gardes, (Yale University Press, New Haven and London in association with The Open
University, 2004), 381.

162 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Photography in the service of propaganda 1924-34”, 234.
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165 Margarita Tupitsyn, ,,From the Politics of Montage to the Montage of Politics”, 87.
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njegovom liku i djelu. Klutsis je, nakon toga, nastavio da radi politicke, propagandne plakate,
dok je Rodchenko napustio fotomontazu i posvetio se apoliti¢noj portretnoj fotografiji njegovih
prijatelja i rodaka. Ta ¢injenica ukazuje na to da su Rodchenkova interesovanja za propagandu
bila ograni¢ena i kratka,'®® dok je Klutsis fotomontazu vidio kao sredstvo (tehniku) koje moze

da posluzi kao ,,dobro oruZje propagande i agitacije”.*®’

Razlika u pristupu Klutsisa i Rodchenka moze se i uociti 1 u grafickom dizajnu ¢asopisa.
Rochenko je radio dizajn casopisa ,,Kino-fot” gdje se uglavnom bavio odnosima linija i formi,
odnosno kompozicijom, dok je nasuprot tome Klutsis ilustrovao ¢asopise kao $to su ,,Kino-
Front”, ,,Vestnik Truda” (Glasnik rada) i ,,Molodaya Gvardiya” (Mlada garda), ¢iji su naslovi
sugerisali njihovo povezivanje sa radikalnom stranom sovjetskog Zivota.*®® Naslovne stranice
Casopisa izuzetno su znacajne za izuCavanje konstruktivistickog grafickog dizajna, gdje
umjetnici (narocito Rodchenko) eksperimentiraju s tipografijom, fotografijom i fotomontazom,

kao 1 za uspostavljanje odnosa izmedu fotomontaze i kinematografske montaze.

,.Kino-Fot”, odnosno ,,Casopis za kinematografiju i fotografiju” izlazio je kao nedjeljnik,
ali izmedu prvog, objavljenog 25. avgusta 1922. godine i zavrSnog broja od 8. januara 1923.
godine, izaslo je samo Sest brojeva. Uprkos aluziji na fotografiju u svom imenu, ,,Kino-fot” se
prvenstveno bavio filmom. Casopis je bio sveobuhvatan, davao je informacije o tehni¢kim
izumima poput masine za razvijanje otisaka i potencijala ultraljubicastih zraka, zapadnjackom
razvoju, pojedinim umjetnicima kao S§to su Charlie Chaplin i Viking Eggeling, kao i
aktivnostima Tomasa Edisona, kinematografskoj avanturi Harrija Piela, administrativnim
promjenama u ruskoj filmskoj industriji 1 karakteru filmskih Skola i nastavi koja se na njima
odvijala. Svako izdanje je takode sadrzavalo rezime najnovijih filmskih scenarija. Jo§ vaznije,
,,Kino-fot” je djelovao kao vazan forum za debatu o novom bioskopu, predstavljajuci na svojim
stranicama niz progresivnih stavova. U prvom izdanju su bile izjave dvojice najistaknutijih

inovatora sovjetske kinematografije u to vrijeme, Dzige Vertova i Leva Kuleshova.'®

Medutim u tre¢em broju ,,Kino-Fota” moze se vidjeti direktan odnos fotomontaze i

kinematografske montaze. Dvije Rodchenkove fotomontaze, ,,Psihologija” i ,,Detektiv”, obje

166 Margarita Tupitsyn, ,,From the Politics of Montage to the Montage of Politics”, 91.
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iz 1922. godine, pratile su tekst o montazi koji je napisao Lev Kuleshov. Ove dvije sloZene
kompozicije vizuelnih i verbalnih elemenatal’® ne samo da su propratile Kuleshov tekst, ve¢
su kasnije posluzile i kao ilustracije za pjesmu Vladimira Mayakovskog ,,Pro eto” (1923.) i
knjigu Jima Dolara ,,Mess Mend” (1924.).1"

,,Kino-fot” je stvorio bliski savez izmedu konstruktivistiCkih umjetnika i progresivnih
stvaralaca filma i bio je presudan za dalji razvoj konstruktivizma. U njemu je Aleksei Gan
1922. godine publikovao nove tendencije konstruktivizma.'’? Casopis je posebno bio znacajan
za pojavu konstruktivisticke fotografije i Rodchenkovog ,,Pokreta za fotografiju”. U njemu se
moze saznati da se zanimanje za fotografiju vrlo rano pojavilo u konstruktivistickim
krugovima, kao i to da su konstruktivisti reagovali odmah i pozitivno na Lenjinovu direktivu o
bioskopu: uocili su propagandni potencijal fotografije i filma i usredsredili su se na progresivnu
kinematografsku teoriju i praksu, iskoristivsi ih za konstruktivisticke ciljeve i traze¢i nacine da
ih prosire na podruéje fotografije. Takav potez je bio moguc¢ upravo zato $to su konstruktivisti

shvatili da postoje velike sli¢nosti izmedu njihovog stanovista i stavova avangardnih filmaga.1"

Drugi znacajan ¢asopis koji je posebno blizak konstruktivistima i koji je mnogo prostora
posvetio razli¢itim aspektima fotografije i kinematografije bio je casopis LEF (Levii front
iskusstv — Left Front of the Arts — Lijevi front umjetnosti), koji je izlazio u periodu od 1923.
do 1925. godine, a pod imenom Novi LEF (Novii levii front iskusstv — Novi levi front
umetnosti) u periodu od 1927. godine do kraja 1928. godine. Casopis je objavljivao
konstruktivisti¢ke projekte i brojne ¢lanke o njima. LEF je zastupao ideju o stvaranju novog

drustva i novih oblika, a time je bio i pokreta¢ nove ideologije.

Medu osniva¢ima LEF-a bili su Boris Arvatov, Osip Brik, Nikolaj Kuzak, Boris Kushner,
Vladimir Mayakovski i Sergej Tretyakov,'’* kao i umjetnici iz svijeta filma, Sergej Eisenstein,
Dziga Vertov i Svevolod Meierhold, kao i kasnije Aleksandr Rodchenko, odnosno grupa

umjetnika koju su ¢inili ,,avangardni pisci, fotografi, kriticari i dizajneri.”'” Grupa je 1929.
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godine promijenila ime u REF (Revolucionarni front — Revolucionarni front), a raspala se 1930.
godine odlaskom Mayakovskog u RAPP (Rossiiskaia assotsiatsiia proletarskikh pisatelei —
Revolucionarno udruzenje proleterskih pisaca) i opStom promjenom politicke i kulturne
atmosfere. Sjediste redakcije je bilo u Moskvi. LEF je bio najvise aktivan tokom svojih prvih
godina i imao je podruznice Sirom zemlje. Kao revolucionarna platforma, LEF je bio blizak
konstruktivistima i formalistima, a od kraja 1928. godine, kada je promijenio naziv u Novii
LEF, posebno je bio posvecen razli¢itim aspektima fotografije i kinematografije. Aleksandr
Rodchenko je izradio korice svih dvanaest brojeva LEF-a i Novog LEF-a.17

LEF primjerci ¢asopisa

Fotografija i njena primjena u fotomontazi su postale, nakon proglasavanja Prvog
petogodisSnjeg plana (1928. godine), efikasno oruzje za brzo Sirenje ideja programa
socijalisti¢ke rekonstrukcije, posebno industrijalizacije.!’” Ono §to fotografiju ¢ini posebnom
je to §to se ikonicni i indeksi¢ni znaci podudaraju u izuzetnoj mjeri. Fotografija je svjedocila o

prikazanim dogadajima i stvarima.l’®

Umjetnicka agitacija i propaganda su dobile u politickom Zivotu zemlje vazno mjesto u

borbi za naklonost gradana. Iako su sredstva agitacije i propagande bila razli¢ita, graficki dizajn

176 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 281.

17 Margarita Tupitsyn, ,,From the Politics of Montage to the Montage of Politics”, 91.
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je imao dominantnu poziciju. U okviru sovjetskih avangardnih grafickih rjesenja posebno

mjesto zauzima plakat.
3.3. Sovjetski avangardni plakat

Plakat svoje znaCenje vuce iz latinske rijeci ,,placardum”, Sto oznacava veliki oglas, objavu
ili proglas, istaknutu na zidu ili stubu, §to ga odreduje kao pogodno sredstvo propagande.
Plakati su kao umjetni¢ko sredstvo izrazavanja imali zna¢ajnu ulogu u sovjetskom drustvu,
posebno u informisanju $irokih narodnih masa.!’® U cilju boljeg informisanja sovjetski plakat
je dobio ulogu Stampe, vizuelno je prenosio poruku, koja je bila razumljiva i nepismenim
osobama. Prvi sovjetski politicki plakati odrazavaju istorijske dogadaje u zemlji i neprocjenjivi
su istorijski 1 umjetnicki izvor. Sovjetski plakat prosao je kroz dvije faze razvoja. Prva faza
obuhvata period od Revolucije i gradanskog rata (1917. godine) i traje sve do 1921. godine, a
druga pocinje sa uvodenjem NEP-a (Nova ekonomska politika) 1921. godine i traje do 1934.

godine.

Sovjetski plakat crpi izgled iz duge ruske tradicije. Korijeni oglaSavanja u Rusiji poticu iz
XVII vijeka od gradskih dobosara, trgovackih znakova i ilustracija poznatih kao lubki (sing.
lubok) koje su sadrzavale proste i primitivne figure i rime.*®® Lubok je naziv za popularni
Stampani materijal (u pocetku se radio tehnikom drvoreza) karakteristican po jednostavnim
crteZima 1 priCama, narativima iz literature narodnih predanja i vjerskih pric¢a. KarakteriSu ga
jake boje, Ceste nijanse crvene i narandzaste, koje susreCemo i1 u sovjetskim avangardnim
plakatima. Medutim pored luboka ili narodne umjetnosti, sovjetski plakat dosta crpi i iz
avangardnog ruskog slikarstva, a njegov sadrZaj se mijenjao u skladu s glavnim prekretnicama
181

socijalisti¢ke proslosti. Sve ovo je dalo podstrek umjetnicima i doprinijelo razvoju plakata,

posebno pogodnog za politicku agitaciju i propagandu.

U periodu ratnog komunizma BoljSevici su se okrenuli agitaciji i propagandi u Korist
novog politickog 1 drustvenog sistema. U Zestokoj borbi protiv bijelih (monarhista) i drugih
neprijatelja Revolucije, masovna boljSevic¢ka propaganda je uslovljena drustveno-ekonomskim

promjenama, kroz herojske i idealisticke aspekte bila usmjerena protiv antirevolucionarnog

179 Vera Horvat Pintari¢, Od kic¢a do vjecnosti, 18.

180 Natasha Tolstikova, ,,Early soviet advertising” u: Journalism History (E.W. Scripps School of
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djelovanja. U oblikovanju politickog plakata vaznu ulogu je imala ROSTA — Ruska telegrafska
agencija, koja je osnovana neposredno poslije Revolucije, kroz svoju aktivnu jedinicu za
plakate. Periodu prve faze sovjetskog plakata pripadaju plakati ROSTA-e koji su imali za cilj
da pruze podrsku Crvenoj armiji u gradanskom ratu. Prikazivali su aktuelne dogadaje u

nizovima jednostavnih slika koje su esto metaforicki oslikavale politicke snage dobra i zla.'8?

Tako plakat Vladimira Mayakovskog iz 1920. godine, ,,Muralne novine br. 49”, sadrzi tri
price koje se nizu jedna ispod druge te uz simboli¢nu upotrebu boje i pojednostavljeni prikaz
neprijatelja, prenose neizbjezni trijumf Boljsevika. Umjetnici plakata agencije ROSTA koristili
su namjerno grube Sablonske slike i dramatizaciju sukoba kako bi vizuelno privukli svoju
uglavnom nepismenu ili jedva pismenu publiku. Uz svaki plakat bilo je i tekstualno
pripovijedanje, ali nije bilo potrebno da se procita da bi se dobila poruka. Uprkos
pojednostavljenim prikazima plakati ROSTA-e posjeduju karakteristike koje su pronadene u

sofisticiranijim plakatima ruskih konstruktivista.®
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Vladimir Mayakovski, ,,Muralne novine br. 497, 1920. godina

Politicki plakati rane faze od 1917. do 1921. godine se mogu podijeliti na herojske 1
satiri¢ne. Tipi¢ni elementi herojskog plakata se mogu prepoznati na plakatu ,,Pogodi bijele

crvenim klinom!” iz 1920. godine koji je uradio El Lissitzky gdje je prikazana ideoloska borba

182 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 28.
183 |pid, 28.
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izmedu dvije suprotstavljene strane: boljSevika (crvenih) 1 starog rezima (bijelih). Predstavljen
je visok nivo apstrakcije. Revolucionarnu snagu simboliSe crveni noz ispred koga su
kontrarevolucionari primorani da stoje u pasivnom bijelom krugu. Medusobno dejstvo oblika
i boja su karakteristike politicke agitacije sa jasnim simbolizmom i nedvosmislenom
porukom.'® Kada se govori o satiricnom plakatu, karakteristi¢ne satiri¢ne elemente je Koristio
Mayakovski na plakatu iz 1920. godine pod nazivom ,,Ukrajinci i Rusi imaju zajednicki vapaj
— da (poljski) Pan! ne postane gospodar radnika”. Na ovom plakatu dva boljsevicka vojnika,
obucena u crveno odijelo podizu smijesnog, bespomoc¢nog bijelog oficira na vrh bajoneta. Boja

uvijek desifruje pripadnost glavnih likova: radnici i vojnici su u crvenom, uvijek su mladi i

5

mrsavi, dok je njihov neprijatelj uvijek u crnom, star i sa bradom.*®

El Lissitzky, ,,Pogodi bijele crvenim klinom!”, 1920. godina
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Vladimir Mayakovski, ,,Ukrajinci i Rusi imaju zajednicki vapaj — da (poljski) Pan! ne postane gospodar
radnika”, 1920. godine

Plakati su stilizovani geometrijskim motivima gdje se likovni elementi granie sa
simbolima. Kao i u ostalim likovnim oblastima, umjetnici se igraju geometrijskim formama u
kolazu, fotomontazi ili kombinovanim tehnikama. FotomontaZa je obogacena kompozicijom
fonta i runo crtanih pozadinskih elemenata, koji su sastavljeni od grafickih ilustracija,
uzvicnika, strelica i rasterskih motiva. Vrlo Cesto plakati imaju dijagonalnu kompoziciju.
Dominiraju figure koriStene u neobi¢nim uglovima i pozama, koje privlace paznju kod
posmatraca i izazivaju iznenadenje. Umjetnici kao $to su Aleksandr Rodchenko, Vladimir
Mayakovsky, El Lissitzky, bra¢a Vladimir i Georgii Shterenberg, Dmitry Bulanov, Gustav
Klutsis i Sergei Senkin su avangardnim eksperimentima dali originalan doprinos umjetni¢kom
izrazu sovjetskog avangardnog plakata. Koristili su kontrast. Njihovi plakati upadaju u o¢i,
pokrec¢u duh i ubjeduju um smjelim crvenim, crno-bijelim elementima i u raznim stilovima od
modernisticke apstrakcije do lirskog realizma. Nose poruke o solidarnosti, potrebama naroda i
korupciji svrgnute aristokratije i vlade.

U plakatima, Sovjetski umjetnici su stvarali ,,novu vrstu jednostavne opticki sugestivne i

59186

privla¢ne vizuelne poruke,”~*® upotrebom dinamickih kompozicijskih principa i neuobi¢ajenih

asimetrijskih odnosa, verbalnih i vizuelnih znakova, novim prostornim odnosima, snagom boje

i smjelom montazom fotografije i teksta,®’

sa porukom od nekoliko rijeci i prikazom Koji
izaziva $ok i privlagi paznju.’®® Plakat je viden kao sredstvo kojim se, pretezno vizuelnim
porukama, obrac¢a velikom broju ljudi. U okviru Prve radne grupe konstruktivista formirane su
grupe za proizvodnju, od filmova i fotografija do djecijih knjiga, pa ¢ak i industrijske odjece,
a plakat je kao jedan oblik dizajna privukao paznju mnogih ruskih konstruktivista, a ne samo

¢lanova Prve radne grupe.'8®
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4. Varvara Stepanova i Aleksandr Rodchenko

4.1. Put od slikarstva ka grafickom dizajnu

Brac¢ni par Aleksadr Rodchenko (1891-1956) i Varvara Stepanova (1894-1958), oboje
studenti Kazanske umjetnicke Skole, u Kazanju, a potom aktivni ¢lanovi Inhkuka i
Vkhutemasa, imao je aktivnu ulogu u teorijskim razmatranjima i primjeni osnovnih postavki
konstruktivizma.Vodeni geslom — ,,Budu¢nost je na$ cilj”, zajedno sa ostalim umjetnicima
radili su na razvoju razli¢itih umjetnickih pokreta tog vremena i tako promijenili stil
svakodnevnog zivota.!® Razvoj rada umjetni¢kog para, Aleksandr Rodchenka i Varvare
Stepanove se moze pratiti od simbolizma kroz apstraktno-geometrijsko slikarstvo do

konstruktivizma, kao rezultata brojnih umjetnic¢kih eksperimenata.

Varvara Stepanova je bila slikarka, grafi¢arka kostimografkinja i scenografkinja. Dala je
doprinos teorijskom razvoju konstruktivizma, a kroz njenu saradnju sa Lyubov Popovom na
dizajnu tekstila i odjece, koji je bio prilagoden masovnoj proizvodnji, realizovala je ideje
konstruktivista o uvodenju umjetnosti u zivotnu praksu. Stepanova je, kako navodi Lavrentiev
bila podrska svom suprugu u radu, bila prva osoba koja je vidjela i ocjenjivala Rodchenkove
radove: slike, crteze, predmete i1 fotografije i istovremeno je obavljala poslovne prepiske i
pregovore, vodila dnevnik i starala se o dokumentaciji.!®* Analizirajuéi njihov rad Lavrentiev
konstatuje da se Aleksandr Rodchenko i Varvara Stepanova ne mogu razumjeti jedno bez
drugog jer su ,,bili kreativni tim iako se Stepanova moze smatrati Rodchenkovom ucenicom,
svoju nezavisnost je ljubomorno ¢uvala.”'®? Stepanova je pripadala generaciji umjetnika
pionira avangarde 1 u kratkom vremenskom roku je napredovala. Brzo je presla put od
impresionizma, sezanizma, neoprimitivizma, kubizma i na kraju je dosla do konstruktivizma.
To je jedan od razloga zasto je Stepanova mogla lako da sintetiSe. Integrisala je, na primjer,
nepredmetnu graficku umjetnost i transracionalnu poeziju, geometrijsku apstrakciju i

figurativno i kombinovala mnoge sisteme u svom radu za pozoriste, stampu i dizajn.®3
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Do ljeta 1919. godine Stepanova je formalno isticala tendenciju koja ¢e se 1921. godine
nazvati Kontruktivistickom. PreSla je sa sinteze na analizu. Stepanova je u svojim linorezima
iz 1919. godine istrazivala izrazajne mogucnosti linije i kombinacije geometrijskih oblika. Od
jeseni 1919. do 1921. godine izradila je figuralni niz slika i grafickih kompozicija pomocu
Sablona i ocrtavajuéi konture lenjirom ili Sestarom, u kojima je glava uvijek kruzne forme, dok
su trup, ruke i noge pravougaoni. U svojim kompozicijama iz 1930-ih godina, Stepanova je,
kao 1 Rodchenko, takode koristila tehniku polusuve Cetke, nesto §to je stvaralo homogenu
teksturu boje kao iz rasprsivaca. Medutim, za razliku od teksture u spreju, ova tehnika je bila
fleksibilnija i omogucavala je umjetniku da modelira velike i male forme. Na nekoliko crteza,
Stepanova je koristila jo§ jedan alat — zupcani tocak umocen u boju koji je ostavljao
ponavljaju¢i obrazac tacaka na papiru. Ovaj mali tocak nije bio niSta drugo do standardni
krojacki alat za presovanje, koji je Koristila za prenos dizajna na tkaninu.'® I Stepanova je,
poput Rodchenka svoj kreativni rad iskazala kroz nepredmetno slikarstvo iako nije imala obuku
za kubizam i futurizam. Zajedno su stremili geometrizaciji u prikazu figura.'®® Takode se
oprobala radom u pozoristu. Medu svojim pozorisnim radovima, Stepanova je vjerovatno
najpoznatija po doprinosu ,,Tarelkinovoj smrti“ (1922), za koju je dizajnirala jednostavne,
geometrijske kostime i visenamjenske scenografije.’®® Stepanovin projekat iz snova bio je da
dizajnira porizvode namijenjene za industrijsku proizvodnju. San joj se ostvario kada su neki
od njenih tekstilnih dizajna bili masovno proizvedeni.’®” U periodu izmedu 1923. i 1925.
godine, zajedno sa Lyubov Popovom okrece se dizajnu odjece 1 postaje tekstilna dizajnerica u
,»Isindel-u” (Prva drzavna fabrika tekstila) u Moskvi. Takoder radila je i kao profesorica
tekstilnog dizajna u Vkhutemasu izmedu 1923. i 1925. godine.!®® Varvara Stepanova je bila
izrazito talentovana i inventivna. Koristila je konceptualne 1 estetske elemente i vjesto ih

primjenjivala u razli¢itim umjetnickim ali i proizvodnim sferama.

194 Alexander Lavrentiev, ,,Varvara Stepanova”, 244—245.

195 1bid, 242.

19 https://designworklife.com/2013/12/25/ladies-in-history-varvara-stepanova/ (pristup: 15.4.2022.)
197 https://designworklife.com/2013/12/25/ladies-in-history-varvara-stepanova/ (pristup: 15.4.2022.)
198 https://monoskop.org/Varvara_Stepanova (pristup: 15.4.2022.)
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Varvara Stepanova, ,,Tri figure”, 1921. godina

Aleksandr Rodchenko je bio slikar, vajar, grafic¢ki dizajner i fotograf. Ostao je poznat kao
jedan od osnivaca konstruktivizma, kao i1 pokreta¢ grafickog dizajna u sovjetskoj Rusiji. PO
napustanju slikarstva, okrenuo se fotomontazi i fotografiji. Radio je gotovo u svim sektorima
umjetnosti: u produktivizmu, propagandnoj umjetnosti i arhitekturi, koji predstavljaju vazna
umijetni¢ka polja koja definisu estetske ideale i stil tog vremena.’®® Ostavio je bogatu
zaostavstinu kako na teorijskom tako i na kreativnom, praktiénom planu. Njegovi eksperimenti
obuhvatali su ¢itav spektar problema: boju, materijal, nacin rada, fakturu, oblik, kompoziciju,
trodimenzionalne konstrukcije, geometrijske elemente, stanardizaciju i transformaciju.%
Stvarao je umjetnost sa drustvenom svrhom i porukom za mase, koja je bila angazovana ,,u
sluzbi postrevolucionarnog drustva.”?%! Dao je veliki doprinos razvoju teorije konstruktivizma
koja je, po Obersonu, kod njega sazrijevala nekoliko godina.?> Za Rodchenka
,KONSTRUKCIJA je organizacija elemenata”®®® a konstruktivizam ,udaljavanje od

predstavljanja i kretanje ka aktivnostima i proizvodnji.”2%

199 Selim O. Khan-Magomedov, ,,The relations between theoreticians of Production Art and artists”, 113—
114,

200 |bid, 111.

201 Anne-Laure Oberson, ,,Rodchenko”, MoMA, vol.1 no. (New York: The Museum of Modern Art, 4 jul—
avgust 1998), 10.

202 |hid, 10.

203 Aleksandr Rodchenko, ,,Sve je eksperiment”, u Dokumenti za razumevanje ruske avangarde Slobodan
Mijuskovi¢ (Geopoetika, Beograd, 2003), 213.

204 https://www.moma.org/artists/5643?locale=en (pristup: 14.3.2021.)
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Period od 1918. do 1921. godine bio je vrlo kreativan i produktivan za Rodchenka.
Uspostavljajuci praksu koja ¢e trajati tokom njegove karijere, radio je u malim ciklusima, od
kojih je svaki istrazivao jednu formalnu premisu kroz brojne varijacije.?® Eksperimentalnoj
fazi u Rodchenkovom radu pripadaju i radovi sa izlozbe ,,5x5=25" iz 1921. godine, a posebno
se izdvaja slika triptih ,,Cista crvena, ¢ista Zuta i Gista plava boja”.?% Takode je istraZivao u
slikarstvu futurizma i kubizma. UocCava se geometrizacija i neobjektna umjetnost. Rodchenko
se, poslije eksperimentalne faze u slikarstvu, u periodu izmedu 1922. 1 1923. godine okrenuo
propagandnoj umjetnosti, odnosno ,,aktivnom radu u razli¢itim sektorima propagandne i
primijenjene umjetnosti”.2%” Inspirisan novim politi¢kim i drustvenim dogadajima, razvio je
jedinstven stil ,,masovne agitacione” umjetnosti koja je obiljezila prvu deceniju nakon
Revolucije.?®® U periodu od 1923. do 1925. godine, Rodchenko, je kako to navodi Selim O.
Khan-Magomedov, stvarao plakate koji su imali karakteristican stil, kasnije nazvan
,,Rodchenkov stil”, ,,koji je imao veliki uticaj na rad mnogih umjetnika 1920-ih godina.”?® Taj

stil odlikovao se kompozicijama koje su bile ,,izrazito geometrijske”.?%

A S

Aleksandr Rodchenko, ,,Cista crvena, &ista Zuta i &ista plava boja”, triptih, 1921. godina

205 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 116.
206 Margit Rowell and Deborah Wye, ,.Constructivist graphic desighn 1918-31”, 180.

207 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 116.
208 1bid, 116.

209 Selim O. Khan-Magomedov, ,,A classic of graphic constructivism”, 128.

210 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 117.
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Aleksandr Rodchenko, ,, Tanjir i poklopac®, 1919. godina

,Rodchenkov stil” nastao je u njegovim grafickim eksperimentima, odnosno u
eksperimentalnoj fazi istrazivanja karakteristicnih formi dinami¢nog simbolizma. Na
gravirama iz 1919. godine mogu se prepoznati odlike njegovih budu¢ih radova. Naslovne
strane knjiga i ,,prvi” kolazi radeni u periodu od 1919. do 1922. godine pripadaju toj
istrazivackoj fazi. U ovom periodu osmislio je naslovnu stranu za zbirku poezije futuristickih
pjesnika. Istovremeno u ovoj eksperimentalno-istrazivackoj fazi radio je drvoreze, litografiju i
ruéno pisane i Stampane rukopise.?!! Kod izrade naslovnih strana za knjige koristio je
komplikovana graficka rjeSenja sa ispresjecanim linijama, komplikovanim oblicima, uz
mnoStvo ostrih uglova i dijagonalnih linija. Stvarao je visoko geometrizovane kompozicije,
povucene lenjirom ili Sestarom, nikada slobodnom rukom. Rodchenkovi rani eksperimenti
predstavljali su potpuno drugaciji nacin rada u odnosu na radove drugih protagonista
konstruktivizma.?!? Godine 1922. zvani¢no se okreée grafitkom dizajnu. Po napustanju
slikarstva on usmjerava svoju paznju na spajanje umjetnosti sa zivotom. Prema Magomedovu
Rodchenko je obiljezio deceniju poslije Revolucije i postao ,njen najreprezentativniji

simbol”.213

Rodchenkov opsezni rad na fotomontazi, zapoceo je 1922. godine 1 moZe se posmatrati

kao ocigledna tacka prelaska izmedu njegovih apstraktnih konstruktivistickih eksperimenata i

211 Selim O. Khan-Magomedov, ,,From collage to fotomontage”, 117.
212 |bid, 117.
213 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 116.
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njegovog ukljuéivanje u izradu fotografija.’* Rodchenko se, po misljenju Lodder, bavio
kolazom 1 prije 1922. godine kada je sa Stampanim materijalom objedinjavao fotografije ili
stvarne slike. To je bila kompilacija razli¢itih materijala i njegovi prvi kolazi su se bazirali na
usamljenim slovima, rije¢ima ili reCenicama izrezanim iz novina ili ¢asopisa u trake ili druge
razlicite oblike i rasutih po povrsini. Na kolazu iz 1914. godine trake papira ¢ine bazu strukture
dvije dijagonale koje se presijecaju ¢ine¢i okvir kompozicije koja pomjera slova. Ovaj
eksperiment je li¢io na tipograficke kompozicije futurista i na kolaze dadaista. Sli¢nost se moze
prepoznati u cCasopisu ,Kino-Fot” (1922) gdje se vidi razlika izmedu dadaizma i

konstruktivizma u tehnikama koje su primjenjivali konstruktivisti.?'®

Aleksandr Rodchenko, ,,Tehnika”, 1914. godina

Za naslovnu stranu prvog broja ¢asopisa ,,Kino-Fot” Rodchenko nije samo upotrijebio
razlicite oblike slova, ve¢ i razlicite boje, uklopio vertikalne 1 horizontalne linije prekrivsi cijelu
stranu.?!8 U prvom broju ,.Kino-fota” objavljena su njegova tri kolaza pod naslovom ,,Stampani

materijali za kritiku” - ,,Volte-face: Now is the time: The Macaw”, ,,If you are suffering: (Read

214 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
296-297.

215 Christina Lodder, ,,OBMOKU: The Society of Young Artists” u: Russian constructivism, (Vale
University Press — New Haven and London, 1983), 193.

216 Selim O. Khan-Magomedov, ,,A classic of graphic constructivism”, 131.
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in full): Danger” 1,,A type of female convict: (Women stranglers).” Sa izuzetkom ovog drugog,

oni su uglavnom sastavljeni od tipografskih fragmenata.?’

Mea 75 pe 75 pt
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Aleksandr Rodchenko, ,.Kino-fot, 1922-23. godina
Rodchenkovi kolazi iz perioda od 1919. do 1922. godine opisuju se kao ,,poligraficki” jer
nastaju kombinacijom Stamparskih slova sa ornamentalnim elementima, $to posebno ukljucuje
figurativno crtanje i fotografiju. Na kolazima iz 1922-1923. godine, kao onom radenom za
naslovnu stranici treéeg broja casopisa ,,Kino-fot”, dominira logi¢an odnos kompozicije,
razvuceno postavljena slova i figurativni obrasci.?*® Rodchenko se sveobuhvatno intresovao za
kompoziciju u svojim ranim kolazima, isticuci relaciju izmedu obrisa slike i boje. Ovi kolazi

predstavljaju autenti¢ni zacetak graficke umjetnosti.

Rodchenko je u toku 1923. godine napravio veliki broj naslovnih strana pri ¢emu je
tipografski slagao slova, koriste¢i cijelu stranu, Sto je predstavljalo osnovnu odliku
konstruktivisti¢kih knjiga. Upotrebljavao je samo dva ili tri jaka tona, zasnivajuci tako svoje
kompozicije na suprotnosti, Sto je izazivalo veliku kontroverzu u vremenu kada su

objavljivane. Konstruktivisti su ovaj metod Koristili i kod izrade plakata.?'°

Konstruktivisti¢ki graficki dizajn je duboko ukorijenjen u Rodchenkovim kolazima i

fotomontazama. Po Magomedovu, Rodchenko nije vidio rad u kolazu kao odvojen od tehnike

27 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
295-296.

218 Selim O. Khan-Magomedov, ,,A classic of graphic constructivism”, 118.

219 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 121.
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fotomontaZe, ,.jednoj od najvaznijih tehnika od svih kojim je raspolagao”.??® U svojim ranim
serijama fotomontaza, Rodchenkov ikonografski arsenal funkcioniSe u okvirima neo¢ekivanih
jukstapozicija i apsurdnih konteksta. To je mnogo blize primjeni fotomontaze protagonista
njemacke Dade, umjetnice Hannah Hoch i1 umjetnika Georgea Grosza, nego ,agitacijsko-

politickom” opredjeljenju Klutsisa i teoreti¢ara LEF-a.?%*

Danas se smatra da ilustracije koje je uradio Rodchenko za poemu ,,Pro eto” (O tome)
Vladimira Mayakovskog iz 1923. godine predstavljaju zacetak fotomontaze. U ilustraciji
poeme stvorio je niz umjetni¢kih kompozicija, sposobnih da proizvedu duboke asocijacije.
Ilustracije predstavljaju uspje$nu vizuelnu sliku, jaku vezu sa tekstom poeme, a same imaju
umijetni¢ku vrijednost nezavisno od teksta.??? Koristio je fotografiju van njenog konteksta. Na
ilustraciji poeme “Pro eto” je montaza fotografije koja predstavlja portret Lilye Brik.

Rodchenko je kombinovao Sarolik izbor elemenata u potpuno razliCitim razmjerama i

predstavio ih u raznim neobi¢nim uglovima kako bi stvorio vizuelne ekvivalente emocijama,
223

poput ljubomore, koje su izrazene u pjesmi.

7

MAAKOBCKHH

Aleksan odchenko, ,»Pro eto”, 1923. godina

Do 1924. godine takoder je koristio fotomontazu u svojim plakatima, kao i na dizajnu

plakata za film ,,Kino-pravda” kombinujuci na odgovaraju¢i nacin fotografije iz Vertovljevog

220 Selim O. Khan-Magomedov, ,, A classic of graphic constructivism”, 118.

221 Margarita Tupitsyn, ,,From the Politics of Montage to the Montage of Politics”, 88.

222 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 121.

22 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
296.
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dokumentarca. U roku od dvanaest mjeseci ¢ak su i konzervativni kriti¢ari hvalili njegov
doprinos dizajnu plakata, tvrde¢i da su njegove ,,zapanjujuc¢e grupe fotografija pomjerile
granice plakata naprijed”.??* U ovom trenutku, puni propagandni potencijal fotomontaznih
plakata tek je trebalo da se razvije.??® Rodchenko je naglasio znacaj fotomontaZze uopste, a
posebno ovih kompozicija, kada ih je naveo kao vazne primjere svog ,,drustveno koncipiranog
umjetni¢kog rada”: ,,Uveden je novi nacin ilustracije, koji ukljucuje kombinaciju tipografskog
i fotografskog materijala na odredenu temu, koji kroz bogatstvo materijala, te jasnost i
realisti¢nog onog sto je reprodukovano, ¢ini bilo koju vrstu ,,umjetnicke i graficke ilustracije

besmislenom,””226

Benjamin Buchloh tumaci Rodchenkov prelazak na fotomontazu kao povratak
figurativnim slikama nakon godina gotovo iskljucivo apstraktne vizuelne prakse, kao znak
njegovog ,olakSanja S$to je kona¢no prekr§io modernisticku zabranu ikonickog
predstavljanja”.??” Geometrijski oblici su jos uvijek prisutni, ali se kombinuju sa fotografijom,
i tipografijom. Naglasavajuc¢i na fotomontazama pojedine elemente u odnosu na druge davao
je akcenat, usmjeravao na samu temu. U odnosu na razli¢itost elemenata i njihove kombinacije
sa prisustvom kontrasta linija i boja, kompozicije njegovih fotomontaza odrazavaju pokret i
zivot. Koristio je uglavnom rezanje i lijepljenje fotografija koje je sam radio. Crno-bijele
fotografije bi fragmentirao, zatim oprkojavao u kombinaciji sa podebljanim, obojenim
(pretezno crvenim i crnim) grafikama.??® Izbor boja, crvene i crne, davao je snaznu poruku
,kolektivne svrhe i ekonomskog prosperiteta”.??® Svojim montazama Rodchenko je nastojao

da prenese poruku i tu je vaznu ulogu odigrala i fotografija.

Po misljenju Latifi¢, fotomontaze koje je izradivao Aleksandr Rodchenko bile su nesto
vise nego sama ,,rekonstrukcija fotografija.”?*° Sve figure su bile naglasene svojom siluetom,

a to je narocito dolazilo do izrazaja jer font nije bio upadljiv. Zanimljivo je da je Rodchenko

224 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
296.

225 |bid, 296.

226 |bid, 295-296.

227 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, (The MIT
Press Cambridge, Massachusetts London, England, 2005), 154.

228 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Photography in the service of propaganda 1924-34”, 234.

229 |bid, 234.

230 Amra Latifi¢, Paradigme ruske avangardne i postmoderne umetnosti, 68.
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izjavio da ga je upravo fotomontaza dovela do fotografije: ,,1923-1924. godine fotomontaza

me je dovela do fotografije... Zadatak sastavljanja bio je glavni prioritet”.?%!

Interesovanje za fotografiju se kod Rodchenka postepeno javljalo, a pojacalo se kada je
kupio svoju prvu kameru 1923-1924. godine i u aprilu 1924. godine snimio portretne
fotografije Mayakovskog. Iz tog perioda potice i ciklus portretnih fotografija njegovih prijatelja
irodaka - njegove majke Olge, Lilye Brik, Osipa Brika... Ljude je fotografisao tako da je hvatao
momenat u kom oni bivaju zaledeni, progutani, uhvaéeni u jednom kadru i to u trenucima dok
nesto rade. Tako se postizala dinami¢nost njegovih fotografija. Upravo ¢e se Rodchenkova
portretna fotografija nac¢i ne samo u njegovim plakatima, ve¢ i u onim koji je radila Varvara

Stepanova.

U fotografiji, Rodchenko se trudio da prikaze svijet onakvim kakvim ga on vidi, tako da
nastaju fotografije iz razlicitih uglova, odozgo ili odozdo, u svjetlosti ili sjenci. Ti uglovi su
¢esto nekonvencionalni i1 ekstremni. Neobi¢nim uglovima krsi ve¢ ustaljena pravila i postavlja

»232 Rodchenkova perspektiva” i

svoja, prikazuje stvarnost ,naglavacke 1 nadole.
,Rodchenkov predznak” postaju pojmovi prisutni 1920-ih godina . Fotografije su ve¢inom
biljezile prizore na ulicama, velikim manifestacijama i takmicenjima. Rodchenko u fotografiji
primjenjuje svoje konstruktivisticke principe, koji su nalagali da umjetnost treba koristiti kao

instrument u druStvene svrhe.

Do sredine 1920-ih godina, Rodchenko je tvrdio da fotografske kompozicije pruzaju
umjetnicima bogatije mogucnosti od slikarstva. Koristio je fotografiju za dopunu recepcije.
Njegova inovativna upotreba svjetlosti i sjenke izvrSila je odredeni uticaj na filmske stvaraoce
kao Sto su Sergej Eizenstein, Lev Kuleshov 1 DZiga Vertov. VaZnost njegovih fotografija za
sovjetsku avangardu ne moze biti potcijenjena. Pjesnik Vladimir Mayakovski je potvrdio da su
njegova djela povezana sa ¢asopisom LEF i da se na taj nacin pribliZio uzviSenom statusu
poezije Aleksandra Puskina.?®® lako je nakon ,,Oktobarske izlozbe” 1928. godine i vrhunca

IZOGlZ-a ([ocymapcTBEHHOE H3aTENbCTBO HW300pa3UTEIBHOTO HCKyccTBa - Drzavna

231 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
296-297.

232 74 ovaj pristup bio je optuzen za plagijat od strane Lasla Moholy Nagija. Vidjeti: Bowlt E. John,
Russian Art of the Avant-Garde Theory and Criticism 1902-1934, (The Viking Press, New York, 1976), 250—
251.

233 Steve Edwards, ,,Profane illumination: photography and photomontage in the USSR and Germany”,
406.

o1



izdavacka kuéa lijepih umjetnosti) posvetio se fotografiji, 234 i napustio fotomontazu, prisustvo
njegovih fotografija u fotomontazama u dizajnu plaka, gdje je i Varvara Stepanova postigla

vrlo zaniljive rezultate, vazno je za analizu avangardnosti njihovog rada.

4.2. Plakati Stepanove i Rodchenka

Poslije usvajanje programa NEP-a 1921. godine, Rodchenko se u svom radu okrenuo
novim formama. Izrada plakata i naslovnih strana knjiga, uz primjenu fotomontaze i otkrivanje
fotografije kao novog medija, obiljezili su njegov rad u tom periodu. Njegovi plakati su jasni i
sa kratkim tekstom. Kao i u drugim oblastima umjetnosti u kojima je radio, Rodchenko je u
plakatima koristio karakteristicne boje, crvenu, crnu i bijelu i osnovne figure, krug,
pravougaonik i kvadrat. Selim O. Khan-Magomedov isti¢e da je dominantno svojstvo plakata

kod Rodchenka bilo ,,insistiranje na opti¢koj napadackoj snazi vizuelne forme.”%3

Realizacija programa NEP-a izmijenila je koncept plakata i nacin oglasavanja. Varvara
Stepanova i Aleksandr Rodchenko odigrali su veliku ulogu u promovisanju novog vladinog
programa, ideje izgradnje novog drustva. Jasnim porukama su informisali mase, promovisali
privredne subjekte, sovjetske fabrike, izdavacke kuée, kao i filmove. Njihovi plakati se stoga

mogu svrstati u tri grupe: propagandno-informativni, reklamno-industrijski i filmski plakat.

4.2.1. Propagandno-informativni plakat

Propagandno-informativni plakat je veoma vazna i najzastupljenija vrsta plakata i
najefikasniji oblik politicke agitacije u Sovjetskom Savezu. Svojim sredstvima pruza
propagandne ciljeve i informativne slogane te na taj nac¢in promovise izgradnju i razvoj drustva.
Propagandno-informativni plakat Sirio je i propagirao ideje revolucije i postrevolucije,
politi¢kih linosti koje su ih stvorile, ali i privrednih subjekata, nosilaca tih vrijednosti.

Aleksandr Rodchenko i Varvara Stepanova su uzeli aktivnu ulogu u promovisanju novih

vrijednosti sovjetskog druStva. Na svojim propagandno-informativnim plakatima Rodchenko

obraduje razli¢ite teme iz privrednog i drustvenog Zivota kao $to su razvoj ekonomije, privrede

234 Margarita Tupitsyn, ,,From the Politics of Montage to the Montage of Politics”, 92.
2% Selim O. Khan-Magomedov, ,,A classic of graphic constructivism”, 146.
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i poljoprivrede, promovisanje novog polozaja zena u druStvu, podsticanje povecanja
pismenosti i patriotizma. Po Magomedovu, Rodchenko se ve¢ po zavrSetku Revolucije

zanimao za ,,razne vrste agitpropa”.23®

Propagandno-informativni plakat , Knjige (Molim!) u svim granama znanja” iz 1923.
godine za drzavnu izdavacku kucu ,,Gosizdat” izraden je u nekoliko verzija. Rodchenko je
plakat izlozio u Parizu 1925. godine na ,,Medunarodnoj izlozbi dekorativne umjetnosti i
umjetnicke industrije” (,,Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes
at the Grand Palais”).?®" Plakat je izraden uz primjenu fotomontaze. U lijevom dijelu plakata
je njegova fotografija Lilye Brik iz profila koja je pripadala seriji portretnih fotografija
njegovih prijatelja i ¢lanova porodice. Lilya Brik, nekonvencionalne ljepote sa maramom na
glavi odaje utisak jedne sasvim obic¢ne razdragane djevojke koja radi u fabrici. Lijevu ruku je
prislonila na obraz tako da izgledao kao da klice rije¢ ,,Kauru” (Knjige), a dvije bijele linije
koje idu od usta lice na megafon. Iznad i ispod kruga sa fotografijom je rije¢ ,Lengiz” —
,Jlearn3” (Lenjingradski izdavacki zavod). Sve je geometrijski postavljeno, pa je
,dovikivanje” izvedeno tipografskim trouglom u kome pise ,,Knigi” naglaseno jakim crnim
slovima na crvenoj pozadini. U produZetku, u odjeljku tekstom bijele boje na sivoj pozadini

pise ,,Po vsem otraslam znania” — ,,ITo Bcem otrpacinam 3nanus’. (,,U svim granama znanja”).

Aleksandr Rodchenko ,,Lilya Brik”, 1923. godina

2% Selim O. Khan-Magomedov, ,, The art of propaganda in the creative work of Rodchenko”, 116.
237 Amra Latifi¢, Paradigme ruske avangardne i postmoderne umetnosti, 68.
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Aleksandr Rodchenko, ,,Knjige (Molim!) u svim Aleksandr Rodchenko, ,,Knjige (Molim!) u svim
granama znanja”, 1923. godina, 20,5x29 cm, granama znanja”, 1923. godina, 20,5x29 cm,
bojanje gvaSem preko fotografije na papiru bojanje gvaSem preko fotografije na papiru

U drugoj varijanti Rodchenko je, pored crvene i crne, uveo plavu i zelenu boju. Plavu
koristi za pozadinu kruga gdje se nalazi fotografija Lilye Brik kao i za pozadinu za tekst ,,ITo
BceM otpaciiam 3Hanus” koji je bijele boje. Upotrebom zelene boje akcenat daje na odjeku
rijeci,,Knigi”. Crvenom bojom kao simbolom novog drustva uokviren je plakat i ispisana rije¢
,Knigi“, a naglaSava je crna pozadina. Kako je samo 30% stanovniStva znalo da ¢ita 1 piSe,
plakat je bio u sluzbi propagiranja opismenjavanja i obrazovanja stanovniStva, kao i podsticanja

izdavacke djelatnosti. Knjige su bile besplatne, a njihov sadrzaj je nosio poruke drustva.

Knjige i Casopisi imali su vrlo znac¢ajnu ulogu u sovjetskom drustvu u podsticanju
razvijanja pismenosti ali i prenoSenja ideoloskih poruka, komuniciranja ciljeva i vrijednosti
novog socijalistickog drustva. To se moze vidjeti i na plakatu “Tleyars Hame opyxkue”
(,,Stampa je nase oruzje”) iz 1923. godine koji su zajedno uradili Aleksandr Rodchenko i
Varvara Stepanova. U ovom plakatu nema fotografije niti bilo kakvog figurativnog prikaza, ali
poruka je jasna. Naslovi Sest najpoznatijih i najuticajnih sovjetskih listova, ,,Pravda” (Istina),
LIzvestia” (Vijesti), ,,Gudok” (Sirena)... sa porukom: ,,Stampa je nase oruzje” prikazani su iz
perspektive, u velikim tirazima i simboli¢nog izgleda, kao da izlaze iz krova Stamparije. U dnu
su postavljena dva crveno-bijela kvadrata koja predstavljaju zgradu Stamparije Mospoligraf-a
(Moskovski politehnicki graficki okruzni zavod), tako da ovaj plakat ima i elemenata

reklamnog plakata. MoZe se takoder uspostaviti i veza sa plakatima ROSTA. Sli¢nost ovog
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plakata sa plakatima ROSTA nije slu¢ajnost, budu¢i da je Rodchenko saradivao sa

Mayakovskim na stvaranju ovih plakata.?®

BN

)

N
@
MOCNONUrRAt
Aleksandr Rodchenko i Varvara Stepanova, ,,Stampa je naSe oruzje” - ,,Ileuats Harre opyxue” 1923.
godina, Tekst B.MasikoBckoro. ['ocymapcTBennsiil my3eit B.B.MasikoBckoro

Stepanova i Rodchenko su, i timski i individualno, radili brojne plakate kojim su iskazivali
znacajan polozaj i ulogu Stampe u razvoju sovjetskog drustva. Rodchenko je 1924. godine
uradio plakat ,,Yuraiite xypuan — Mosogas rBapaus” za Casopis ,,Mononas reapaus’” —
,Mlada garda” sa crnom pozadinom na kojoj dominira geometrizovana figura proletera u
crvenoj boji na crnoj pozadini. Proleter, obu¢en u radni¢ku odjecu sa raSirenom rukama
podignutim uvis, stoji na pravouganom postolju u kom je tekst crne boje uokviren bijelom —
,Moronas rBapaus”’, koji oznacava naziv ¢asopisa ali i istoimene izdavacke kuce osnovane
1922. godine. Medutim isti tekst se ponavlja i u gornjem dijelu plakata, gdje proleter u rukama
drzi Casopis, odnosno Rodchenko kao da je predstavio naslovne stranice dva broja ovog
Casopisa (broj 8 i broj 9). Iznad je tekst-parola “HUwuraiite xypHan” na koju upucuju i Sirom
otvorena usta proletera, koji kao da uzvikuje ispisanu parolu: ,,Citajte ¢asopis!”. Rodchenko
kontrastima crvenih i crnih povrSina i jednostavnim i jasnim grafickim rjeSenjem stvara

vizuelno snazne poruke. Plakat poziva na ¢itanje ¢asopisa “Mosoaas reapavst”.

238 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 29.
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Aleksandr Rodchenko, ,,Yuraiite sxypran — Momonas reapaust’” — ,,Citajte magazin — Mlada garda”, 1924.
godina, 73x48 cm, hromolitografija

Stepanova je 1925. godine dizajnirala dva plakata za izdavacku kuc¢u ,,GIZ” (Drzavni
izdavacki zavod): ,,3anomuute ['n3” (Upamtite GIZ) i ,,GIZ”. Na plakatu ,,GIZ”: ,,.3anomHuTe
I'n3” (Upamtite GIZ) dominira prikaz centralno postavljene otvorene knjige crvenih stranica
na kojoj se nalazi amblem ,,GIZ” u ¢ijem sastavu su srp, ¢ekié, knjiga i zup¢anik. U knjizi je
bordo bojom napisan tekst ,,lictounuk 3nanus u cBera” — ,,Izvor znanja i svjetlosti”. Za izradu
plakata je, pored crne i crvene, uvela zelenu i sivu boju. llustracija knjige je centralno
postavljena na bijeloj kruznoj pozadini, a iznad je tekst ,3anmomuute I'm3. Mapka Dta” —
,»Zapamtite Giz. To je marka”. Na plakatu ,,GIZ” je montirana fotografija mladi¢a koji drzi
veliku otvorenu knjigu na ¢ijim stranicama se nalazi ilustracija Skole, sa lijeve, a logotip
izdavacke kuce sa desne strane. Knjiga je naglasena crvenom bojom kao i njen sadrzaj. Sadrzaj

plakata ohrabruje obrazovanje mladih.
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Varvara Stepanova, ,,3anomuure I'n3z”, 1925. godina Varvara Stepanova, ,,GIZ”, 1925. godina
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Dok su ovi plakati pored podsticanja pismenosti, promovisali i sovjetske izdavacke kuce,
Rodchengov plakat ,,ITpodcoro3 no sxenckomy padctBy yaap, [Ipodcoros 3ammTHIK )KIHCKOTO
Tpyaa” iz 1925. godine je iskljucivo informativno-propagandni. On isti¢e vaznost sindikata i
njihove borbe za ravnopravan polozaj Zena u drustvu. Za ovaj plakat Rodchenko je koristio
geometrizaciju uz kombinaciju tri fotografije i tri boje — crvene, crne i bijele. U sredistu plakata
je opkrojena fotografija djevojke koja ¢ita knjigu, dodatno naglaSena sa dva crvena trougla koji
se preklapaju i ¢ine pozadinu na koju je umetnuta fotografija. Sa desne i lijeve strane, ponovo
na geometrijskoj trouglastoj pozadini, sada crnoj, ubacene su fotografije u obliku elipse. U
lijevom trouglu je fotografija radnica u fabrici za masinom, a u desnom fotografija Zena u
ucionici, u $kolskim klupama. Vrhovi oba trougla su okrenuti ka sredini, ka centralnom dijelu
plakata postavljeni na nacin da upucuju ka djevojci koja Cita knjigu. Fotografije naglasene
geometrijskim pozadinama i kontrastima promovisu program socijalistickog drustva i njegove
ciljeve, koji su vezani za emancipaciju zene i generalno opismenjavanje stanovnistva u svim
sferama Zivota. Fotomontazom poruka je ucinjena jasnom i dostupnom i nepismenom dijelu
stanovistva. Sto se tekstualnog dijela ti¢e, on je istaknut tipografijom i kontrastima, da bi se
lakse komunicirale ideoloske parole, koje u ovom slu¢aju promovisu ulogu sindikata u drustvu:
»IIpodcoro3 mo sxkeHckoMy paOctBy ynap” (,,Sindikat je udarac zenskom ropstvu”) i

, 1 Ipodcoro3 3ammTHUK xKeHckoro Tpyaa” (,,Sindikat je zaStitnik Zena radnika”).

NnROhCOH3
N0 HEHCKOMY_PAECTBY YIAP
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NPOCOK3
3AWMTHUK HEHCKOTD TPYAA

Aleksandr Rodchenko, ,,ITpodhcoro3 mo skeHckoMy padbeTBy yaap” i,,IIpodcoro3 3ammTHUK )KIHCKOTO
Tpyna”, 1925. godina, 29,7x21 cm, kolaz sa bojama i fotografijama

Grupi propagandno-informativnih plakata pripada i plakat Varvare Stepanove ,,Byap
rotoB” —,,Budi spreman” iz 1928. godine. Pri izradi plakata koristila je fotomontazu. U svom

eseju ,,Fotomontaza” iz 1928. godine navodi da je fotomontaza sklop asemblaza i kombinacija
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izrazajnih elemenata sa pojedinacnih fotografija.?*° Na ovom plakatu Stepanova je koristila tri
crno-bijele fotografije koje je radio Rodchenko. Fotografije su postavljene u funkciju
proklamovanja politickih poruka i parola, montirane iznad slogana ,,Byas rotos” — ,,Budi
spreman”, koji je malo pomjeren iz centra prema gore desno. U gornjem dijelu plakata je
fotografija djevojke zagledane u daljinu, koja kao da komunicira viziju buduénosti, naglaSena
crvenim pravougaonikom $to podsjec¢a na neka ranija apstraktna rjeSenja sa Rodchenkovih
slika. Crveni, vertikalno uspravljeni pravougaonik naglasava rije¢ ,,spreman® i ponosni izraz
djevojke koji sugerise ,,byap roros”- ,,Budi spreman”. Ispod parole je ubacena Rodchenkova
fotografija ,,Pionir s trubom” (1930). Pionir, vizuelno ukomponovan na nacin da ukazuje na
tekstualnu parolu i na fotografiju djevojke, montiran je u jo$ jedan fotografski sadrzaj-
dokumentarnu fotografiju pionira koji drze zastave na nekoj od socijalistickih manifestacija.
Na crvenoj pozadini je fragmentiran prikaz pune tribine koja oznaCava masovnoSt
socijalisti¢kih manifestacija. Citav plakat nosi politi¢ke i ideoloske ciljeve i vrijednosti, viziju

pionira kao nosioca vrijednosti novog socijalistickog drustva.

Aleksandr Rodchenko ,,Pionir Varvara Stepanova ,,byne rotoB” — ,,Budi spreman”,

sa trubom”, 1930. godina 1930. godina, 21,6x14,6 cm, kolaz i papir sa fotografijama

239 https://www.nailyaalexandergallery.com/exhibitions/soviet-photomontage-1920s-1930s (Pristup:
5.6.2022.)
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Aleksandr Rodchenko, ,,Pionirka”, 1930. godina

Na plakatu iz 1928. godine ,,Photomontage of Mayakovsky”, koji su zajedno uradili
Rodchenko i Stepanova, dominira crvena i bijela boja ukomponovane kao pozadina za tri
fotografije. Na centralnoj fotografiji pjesnik stoji ponosno, u ¢vrsto stojecem stavu zagledan u
daljinu, kao da gleda u buduénost. Iza fotografije pjesnika bjelina otvorene knjige istice crveni
tekst, stihove Mayakovskog kojim iskazuje ljubav prema domovini - ,,Ja kao proljece
CovjeCanstva roden u radu i ratu, pjevam mojoj Otadzbini, Republici mojoj.” Pored ilustracije
pjesnikovog patriotizma, plakat prenosi i poruke o uspjehu socijalistickog razvoja. U tu svrhu
Stepanova i Rodchenko koriste dvije fotografije, koje dokumentuju rezultate PetogodisSnjeg
plana, u domenu poljoprivrede i energetike. U gornjem desnom uglu je fotografija kombajna u
nekom sovjetskom zitnom polju, a u desnom hidroelektrana. Fotografija hidroelektrane, je
simbol uspjesne elektrifikacije zemlje, a Zitno polje sa maSinama savremenog nacina

poljoprivredne proizvodnje.
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Varvara Stepanova i Aleksandr Rodchenko ,,Photomontaza Mayakovskog”, 1928. godina, 52,8x82,5 cm
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Varvara Stepanova radi jo$ jedan plakat koji upucuje na politicki program razvoja
sovjetske privrede, ali sa direktnim propagandnim sredstvima. Plakat pod nazivom ,,Rezultati
prve petoljetke” predstavlja odu ,,Prvom petogodi$njem planu”. Nastao je 1928, godine, iste
godine kada je Josif Staljin predstavio svoj plan razvoja sovjetske privrede. U planu su bili
odredeni strateski ciljevi za rast sovjetske ekonomije 1 ubrzanje njene industrijalizacije,
posebno usmjereni na industrijsku proizvodnju, kolektivizaciju poljoprivrede, stvaranje vojne

i artiljerijske industrije i povecanje proizvodnje Celika.

Varvara Stepanova, ,,Rezultati prve petoletke”, 1928. godina, kolaz sa bojenim dijelovima i
fotografijama

Stepanova je i na ovom plakatu Koristila alate propagande. Uz primjenu fotomontaze
postavila je ideoloski prikaz koji je imao za cilj da svojim vizuelnim elementima pomogne
veliki uspjeh Plana. Dijagonalno je postavila isjecke razli¢itih fotografija kojom se stvorila
jedna dinami¢na kompozicija naglasena upotrebom tri boje. Crvenom pozadinom naglaSava
fotografiju Lenjina koji kao da drzi govor. Uveli¢an prikaz Lenjina, koja dominira plakatom,
obraca se sovjetskom narodu, masi sa kolaziranih fotografija sa razli¢itih kolektivnih
okupljanja. Njegov pogled je blago okrenut prema gore i kao da gleda u budu¢nost. Lenjin je
naglasen crvenom bojom, crtezima dalekovoda koji uévrséuju dijagonalnu kompoziciju.
Dalekovod i prenos elektricne energije, kao simboli progresa su povezani zicama do
elektricnog prenosnog tornja na lijevoj strani kako bi se ¢uo njegov govor. Sa lijeve strane,
Stepanova je ubacila crvenu platformu s brojem 5, te ubacila i zvuénike sa kojih kao da
odjekuje slogan ,,Petogodisnji plan Sovjetskog Saveza” Na jarbolima pojedinac¢na slova
,,CCCP” naglaSena su bijelom povrSinom i crvenim zastavicama. Lenjin je pogledom povezan
sa ovom kompozicijom sa lijeve strane, sa zvuénicima, zastavama koje tvore natpis SSSR, kao

I brojem 5 (Sto oznacava Petogodisnji plan). Masa ljudi, predstavljena kolaziranjem,
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montiranjem razli¢itih fotografija sa masovnih okupljanja, ukazuje na veliku popularnost

Staljinovog politickog programa.

Crvenu, boju sovjetske zastave, Stepanova je Cesto koristila u svojim fotomontazama.
Takode je naglasavala veée razmjere fotografskih elemenata da bi stvorila osjec¢aj dinami¢nosti
i uputila poruku. Uprkos ravnoj podlozi, razli¢iti elementi se vizuelno aktiviraju i izgleda kao
da su u pokretu. Nekoliko jasnih kontrasta vidljivo je u ,,Rezultatima prvog petogodi$njeg
plana”. Na primjer, postoji ostar kontrast izmedu crvenih elemenata i crno-bijelih fotografija,
poput elektricnog dalekovoda, broja 5 i dijagonale u prvom planu, kojom dominiraju
fotografije. Pogled posmatraca privlace ovi kontrasti, kombinacije i odnosi crteza, fotografije

i tipografije.

4.2.2. Reklamno-industrijski plakat

Reklamno—informativni plakat, kao posebna vrsta plakata rada se poslije uvodenja mjera
u okviru NEP-a, kojima je otvoren put za povratak trziSnih uslova privredivanja. Pojedina
drzavna preduzece su bila duzna da budu na otvorenom trzistu, uz ograni¢enu konkurenciju i
kako bi ostala konkurentna na trZiStu, angaZovala su umjetnike da osmisle plakate za njih. U

izradi ove vrste plakata posebno su bili uspjesni Rodchenko i Mayakovski.?4

Rodchenko prepoznaje znacaj reklamno-informativnog oglasavanja, pa 1922. godine pise:
»dmatram da je faza koja je proSla u umjetnosti vazna za stavljanje umjetnosti na put
inicijativne industrije, put kroz koji nova generacija neée morati proéi.”?*! To je bio podetak
tranzicije u ,,umjetnost produkcije”.?*> Rodchenko je u periodu od 1923. do 1925. godine
izradio 1 kreirao oko 150 reklamnih plakata i ambalaza. Iako je bio svjestan paradoksa
koris¢enja reklama u kapitalistiCkom stilu u borbi protiv kapitalizma, njegovi plakati su spretno
promovisali trgovinu i komunisticku ideologiju.?*® Vladimir Mayakovski je istovremeno sa

pisanjem pjesama ucestvovao u politickoj propagandi, izradi plakata i reklamnih tekstova.

240 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/rodchenko-popova/rodchenko-and-popova-
defining-constructivism-8 (pristup: 19.3.2021.)

24 https://bibigoniya.ru/bs/sluzhil-sovetskomu-soyuzu-aleksandr-rodchenko-legendarnyi-sovetskii/
(pristup: 15.3.2021.)

242 htps://bibigoniya.ru/bs/sluzhil-sovetskomu-soyuzu-aleksandr-rodchenko-legendarnyi-sovetskii/
(pristup 15.3.2021.)

243 Aleksandr Rodchenko: (brochure) (Museum of Modern Art, New York, 25. june to 6. october 1998)
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Prema biljeSkama iz njegovog dnevnika, u toku 1920. godine izradio je 3000 plakata. Likovni
kriticar Nikola Punin navodi da je siguran kako ovim poc¢inje nova era umjetnosti i staje na
stranu umjetnosti proletarijata ,,koja nije kovceg s relikvijama u kome se stvari ravnodu$no
posmatraju, veé rad i fabrika koji ée omoguéiti stvaranje novih umjetnic¢kih dijela.”** O
politickoj vaznosti oglasavanja kako navodi Christina Kiaer, Rodchenko je govorio u svom

¢lanku ,,Agitacija i oglaSavanje”, koji je objavljen 10. juna 1923. godine:

»davrseno razumijemo mo¢ agitacije (...) Burzoazija razumije mo¢ oglaSavanja.
Oglasavanje je industrijska, komercijalna agitacija. Nijedan posao, ¢ak ni najpouzdaniji,
ne ide bez oglasavanja. To je oruZje rodeno iz konkurencije (...) Ovo oruZzje, ovu agitaciju
u ime trgovine ne mozemo ostaviti u rukama NEP-ljudi, u rukama burzoaskih stranaca koji

trguju ovdje.”?*

Dva umjetnika, koji su sebe nazivali ,,konstruktorima reklama“, blisko su saradivali kako
bi uklopili dzinglove i slike.?*® Polaze¢i od ¢injenice da reklamni industrijski plakat informise,
obavjestava i obrazuje potrosate o domaéim poizvodima i uslugama raznolikog sadrzaja,
pruzajuci $irokim masama pomoc¢ pri izboru proizvoda i formiranju ukusa, Rodchenko pravi
plakate jednostavnih reklama sa dubljim znafenjem. Posebno iskazuje interesovanje za
uklapanije fotografije u ,,komercijalni dizajn”.?*’. Narugene plakate Rodchenko je zavriavao u

roku od jednog dana od dobijanja porudzbine bez bespotrebnog pregovaranja sa klijentima. 4

Rodchenko i Mayakovski su, kako istice Kiaer, usli u posao oglasavanja ,.kao poslovni
ljudi”®® tako §to su 1923. godine osnovali malo preduzeée za reklamu pod nazivom
,,Konstruktor Mayakovski — Rodchenko”. Mayakovski je bio pisac teksta, a Rodchenko

umjetnicki direktor. Kao pisac teksta, Mayakovski je revolucionisao sintaksu i osmisljavao

24 Vera Horvat Pintari¢, Od kica do vjecnosti, 16.

245 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, 164-165.

Vladimir Maiakovskii/Agitatsiia i reklama/ Tovarishch Terentii 14 (June 10,1923); reprinted in his Polnoe
sobranie sochinenii, vol. 12 (Moscow: Gosudarstvennoe izdatel'stvo Khudozhestvennoi literatury, 1959), pp.
57-58. Translated in Elena Chernevich/'Introduction/ in Mikhail Anikst, ed., Soviet Commercial Design of the
Twenties, trans. Catherine Cooke (New York: Abbeville Press, 1987), p. 23, translation modified.

246 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 1922-1927¢, u: The struggle for utopia
— Rodchenko, Lissitzky, Moholy-Nagy 1917-1946, (The University of Chicago press, Chicago and London,
1997), 113-114.

247 http://www.getty.edu/art/collection/artists/1878/alexander-rodchenko-russian-1891-1956/ (pristup:
19.3.2021.)

248 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 1922-1927¢, 114.

249 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, (The MIT
Press Cambridg, Massachusetts London, England, 2005), 170.
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slogove. Rodchenko je, koriste¢i moguénosti dizajna i tipografije, stvorio vizuelnu prezentaciju
nove ,,uliéne umjetnosti neprestano insistirajué¢i na novom nacinu Zivota.”?>° Ako se primijeni
terminologija reklamnog oglasavanja, Rodchenko i Mayakovski su imali jaku prodajnu poruku
kojom su navodili razloge za kupovinu odredenog proizvoda i obracali se odredenoj grupi -

radni¢koj klasi.?®

Margolin navodi da su ,,njihovi klijenti bli razna preduzeca i organizacije kao §to su
,Rezinotrest”, drzavno preduzecée koje je plasiralo proizvode lake industrije; ,,GUM®, velika
moskovska robna kucéa; ,,Gosizdat”, drzavna izdavacka kuca; i ,,Mosselprom”, velika drzavna
agencija za distribuciju poljoprivrednih proizvoda.”?®? Reklamirali su razli¢ite proizvode:
cigare, bombone, kekse, cigarete, gume, cucle za bebe, sijalice, makarone, kaljace, knjige i
puter.?>® Pored reklamnog plakata Rodchenko je radio reklame, logotipe i ambalazu za razlicite

proizvode.

,,Proizvodi preduzeca Mosselprom ¢iji je rad drzava finansirala, direktno su se nadmetali
sa uvoznom, privatno proizvedenom robom, stavljajuc¢i reklamni poduhvat Rodchenka i
Mayakovskog u srediste borbe NEP-a za proizvodnju socijalistickog oblika potrosnje koji bi
bio jednak i nadmasio kapitalisticki”,?®* navodi Kiaer. U takvim uslovima Mosselprom, kao
preduzece koje je upravljalo drzavnim fabrikama koje su preradivale poljoprivredne proizvode,
moralo je da reklamira proizvode kako bi se takmicio sa privatnim preduze¢ima. Za preduzece
,Mosselprom” Rodchenko i Myakovski su izradili seriju plakata koji su reklamirali razli¢ite
proizvode i na svim plakatima iz ove serije se nalazio poznati slogan “Nigdje kao u
Mosselpromu”. Ali moZda najvec¢i Rodchenkov projekat koji je radio sa Mayakovskim za ovo

preduzeée je plakat ,,Mosselprom” iz 1923.2%

Centralnu kompoziciju tog plakata ¢ini splet geometrijskih oblika, kvadrata i trouglova,
postavljenih na plavu pozadinu koja stvara kontrast centralnoj geometrijskoj strukturi
naglaSenoj odnosima Zutih i crnih povrSina. Vertikalno ispisana rije¢ ,,I'’ne” koja se ritmicno

ponavlja uspostavlja vezu sa tekstualnim sloganom ,Nigde krome kak v Mosselprome”

250 Natasha Tolstikova, ,,Early soviet advertising”, 46.

21 1pid, 46.

22 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 19221927, 113.

258 |bid, 113.

254 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, 172.
25 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 19221927, 115.
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(Nigdje kao u Mosselpromu) koji dominira donjim dijelom plakata. Igra zute boje i crnih
geometrijskih oblika usmjerava posmatraca da Cita skraceni dio slogana ,,Gde v Mosselprome”

(Gdje-U Mosselpromu).

I][[EI\hI]F[IM

Aleksandr Rodchenko ,,Mosselprom™, 1923. godina

Ovaj plakat je jedan od najboljih primjera saradnje Rodchenka i Mayakovskog, odnosno
vjesto graficko propagiranje slogana ,,Nigdje kao u Mosselpromu”, koji je sro¢io Mayakovski,
Sto je po misljenju Tolstikove poezija visoke vrijednosti. lako su Rodchenko i Mayakovski
izveli samo skroman broj projekata za Mosselprom, njihov rad je obecavao da ¢e se razviti u

koherentan program koji se nikada nije materijalizovao nakon $to su mjere NEP-a ukinute.?%®

Rodchenko nije samo radioplakate i novinske oglase za Mosselprom, nego je zajedno sa
Varvarom Stepanovim 1925. godine dizajnirao i reklamni znak koji je bio visok vise od Sest
spratova, koji je apliciran na pano i postavljen na fasadu zgrade glavnog sjedista Mosselproma
u Moskvi.?’ Pano je bio postavljen cijelom duzinom poslovne zgrade Mosselproma tako da su
nazivi proizvoda iz asortimana preduzeca prekrivali prozore, a ime preduzeca i ¢uveni slogan

su bili naizmjeni¢no rasporedeni izmedu spratova.

2% Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 19221927, 115.
27 1bid, 115.
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Fasada glavnog sjedista Mosselprom-a

U seriji plakata za reklamiranje prehrambenih proizvoda firme Mosselprom, ilustracije
osnovnih zivotnih namirnica (hljeb, jestivo ulje, keks, pivo...) ukomponovane su u odnose
geometrijskih formi , linija i teksta. 1z ove serije, izdvajaju se Cetiri plakata iz 1923. godine:
,,Hljeb za sve”, ,,Reklama za stolovoe maslo” — Reklama za jestivo ulje, ,,Fabrika keksa” i ,, Tri
planinska piva” U sredini plakata ,,Hljeb za sve” su na svijetloj kvadratnoj podlozi oivéenoj
jakim crvenim linijama postavljene ilustracije éetiri vrste hljeba i njihovi nazivi. Kvadrat je
dodatno naglasen plavim dijagonalnim linijama koje se sijeku u njegovoj pozadini. Gornji dio

plakata sadrzi slogan za reklamu prodaje hljeba.

Plakat ,,Reklama za stolovoe maslo” — (Reklama za jestivo ulje) ujedno predstavlja i izgled
etikete na proizvodu. U sredini plakata se nalazi crni krug u kome su poredane flase ulja od
najmanje ka najvecoj. Centralni krug naglasavaju niz vertikalnih crvenih linija na bijeloj
pozadini. Tekst rasporeden u gornjem i donjem dijelu plakata reklamira naziv proizvoda i
Mosselprom. Plakat ,,Fabrika keksa”, pored ilustracije proizvoda, sadrzi i realistican prikaz
djevoj¢ice koja ga konzumira, naglasen plavim horizontalnim linijama na bijeloj pozadini.
Tekstualni dio predstavlja naziv fabrike keksa ,,Crveni oktobar”, raden crvenom bojom i
slogan: ,,He mokynaro Hurme kpome kak B Moccenbnpome” — ,,Ne kupujte nigdje osim u

Mosselpromu”.
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Aleksandr Rodchenko ,,Hljeb za sve”, Aleksandr Rodchenko ,,Reklama za jestivo ulje”,
1922-23. godina, 91,3x55,2 cm, 1923. godina, 83,8 x 58,4 cm,
gvas$ na papiru gvas, mastilo, olovka i iseCeni papir na papiru

Rodchenko je kao konstruktivisticki umjetnik plakata naglasio dogadaj preko stati¢ne
predstave, ¢ak i pri izradi reklamnih plakata. Njegov plakat iz 1923. godine ,,Tri planinska piva
— Odmaknite se od domaceg piva” takoder za Messelprom, ne fokusira se na izgled proizvoda,
vec¢ na posljedice njegove upotrebe. Strijele sile koje proizlaze iz tri flase planinskog piva
razbijaju slabije boce domaceg piva.?®® Na plakatu ,,Trehgornoe pivo” je zuti deltoid sa
simetriénom kompozicijom tri pivske flase, naglaSen crnom pozadinom. Na vrhu plakata je
ispisan naziv ,,Trehogornoe” (planinsko) bordo bojom, dok je rije¢ pivo razdvojena na slogove
pi — vo, sa zutim slovima uokvirenim bijelom linijjom. Oba sloga su u zelenim
pravougaonicima, koji su takode kao i slova, uokvireni bijelom linijom. Na dnu plakata su dvije
crvene strelice, koje upucuju svojim vrhovima pogled posmatraca ka gore. U sredini je poruka

»Istjerace licemerje i mjesecinu”.

28 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 29.
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Aleksandr Rodchenko, ,,Fabrika keksa”, 1923. godina Aleksandr Rodchenko ,, Tri planinska piva —
Odmaknite se od domaceg piva”, 1923. godina,
70,5x48,5 cm, litografija u etiri boje

Rodchenko je takoder radio reklame za kupovinu akcija sovjetske aviokompanije
,,Jlooponér”. Kompanija, osnovana 1923. godine kao prva organizacija vazdusnog saobracaja
u Sovjetskom Savezu, kasnije je prerasla u ,,Aeroflot,” a danas je jedna od najstarijih
aviokompanija na svijetu. Rodchenko je radio viSe varijanti plakatnih reklama za kupovinu
akcija koristeci razliite boje, sa istim ili sli¢nim tekstom i jasnom porukom. Iste godine kada

je osnovan, ,,Dobrolet*, zapo§ljava Rodchenka za rad na reklami i na reklamnim plakatima.?%

Rodchenko je napravio seriju plakata za ,,Dobrolet®. Kombinacijom ilustracija aviona i
teksta kojim se tipografski igra veli¢inom slova 1 bojom, stvara dinamic¢na dizajnerska rjeSenja.
[lustracije aviona cesto postavlja dijagonalno i pogled posmatraca usmjerava ka gore,
upucujuci na progres. Rodchenko vjesto stavlja razli¢ite veli¢ine fonta u sloganima i naglasava
poruku koju plakati nose. Plakati ove serije imaju razli¢itu boju pozadina i razli¢itu
kompoziciju, a svi nose jedinstvenu poruku, pozivaju gradane da postanu dionicari i da na taj

nacin iskazu svoju patriotsku duZnost.

29 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 19221927, 113.
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Na svakom od plakata izdvaja se poziv gradanima da se participiraju u razvoju sovjetske

ekonomije kupovanjem akcija ,,Dobroleta, ali crveni plakat moze posluziti kao najbolja
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ilustracija skladnosti slike i teksta. Uz ilustraciju dijagonalno postavljenog aviona izdvaja se
jasna poruka: ,,Tor ue rpaxxaanud CCCP ko Jfo6posera He akiuonep” —,,Nije gradanin SSSR
onaj koji nije akcionar Dobroleta”. Pozivajuéi se na patriotizam, ovaj plakat stimuliSe razvoj
sovjetskog vazduhoplovstva, i to jasnim i direktnim porukama: ,,Bcem..BceM...BceM...” —
,,SVi...sVi...svi”; ,,OauH py06IIb 30J10TOM JeaeT Kaoro akuuonepom Jooponéra” —,,Jedna rublja
u zlatu svakoga ¢ini dioni¢arom”. Tekst jednog drugog plakata, dominantne crne pozadine to
direktno i pokazuje: ,,Coznaer Kommepueckuii BO3LyIIHbIH (JIOT — OCHOBY SKOHOMUHCECKOTO
passutisit CCCP” — | Dobrolet stvara komercijalnu vazdu$nu flotu — osnovu za ekonomski

razvoj SSSR-a”.

......

predstavljen crveno-bijeli avion koji nadlijece u drugacijoj perspektivi. Nosi sa sobom plakate
Sa natpisima o preduzecu ,,/Io6ponér”. A plakati na dnu su simboli¢no obmotali crveni globus
koji kao da o uspjesima Dobroleta obavjestava cijeli svijet. Lijevo i desno od aviona su jo§ dva
zanimljiva propagandna slogana: ,,CTeiauTech Balliero MMEHHM €Ié HEeT B CIHMCKE aKI[MOHEPOB
nobponera” — ,,Stidite se vaSeg imena jer jos niste na spisku akcionara Dobrolet” i ,,Bcs ctpana
creaut 3a 3TuM cnrckoM” — ,,Cijela zemlja slijedi ovaj popis” kao i onaj koji se nalazi na dnu
samog plakata ,,Prodaja akcija”: ,,Dobrolet stvara komercijalne avione i oni su osnova za rast
SSSR-a”.

Tokom 1923. godine zajedno sa Mayakovskim Rodchenko je radio i reklamni projekat za
drzavnu robnu ku¢u GUM koja je prodavala robu privatnih proizvodaca i drzavnih fabrika, kao
i robu iz uvoza. Zgrada robne kucée se nalazila na Crvenom trgu u Moskvi. U okviru ovog
projekta nastao je plakat ,,Lightbulbs” — ,,Sijalice” sa crtezom sijalice i tekstom — ,,Gdje ¢e$
naci to? Kupi u GUM-u!”.

HAKTE COMHUE]
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Ern e III:IIEI'IMTEIII:H[I
M AEWEBD

Aleksandr Rodchenko ,,Lightbulbs” — ,,Sijalice”, 1923. godina, 11,2x28,5 cm, Zelatinasti srebrni otisak sa

gvaSem, mastilom i olovkom na papiru
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Osvrcuéi se na radove Rodchenka i Mayakovskog Christina Kiaer zakljucuje:

,Prevazilaze¢i svoje antiburzujske skrupule i slijede¢i Lenjinovu zapovijest da
,hauce da trguju”, Rodchenko i Mayakovski osporili su centralni modernisticki mit,
kako je iznio Biirger, 0 neophodnoj autonomiji avangarde od masovne kulture; njihov

rad je istovremeno bio kriti¢an, avangardan i komercijalan.”?%°

Za Rodchenka proizvod je bio predmet koji ima svrhu i dejstvo. On je sve proizvode, bilo
da ih je dizajnirao ili promovisao njihovu prodaju, zamisljao u kontekstu upotrebe. Oni su bili
instrumenti djelovanja, ¢ak i kada nije mogao da osigura njihovu upotrebu, mogao je to

vizuelno da predstavi.?®*

Krajem 1923. godine potroSacke cijene su dostigle svoj maksimum od pocetka djelovanja
NEP-a. Vlada je zatvorila mnogobrojna privatna preduzeca, te su ograniCene trgovacke
privilegije i regulisanje cijena $to je bilo u suprotnosti sa trzisnim principima NEP-a. Pocev od
1926. godine kada su sovjetska drzavna preduzeca krenula ka tome da postanu iskljucivi
dobavlja¢i robe za svakodnevnu upotrebu, ukinuta je konkurencija proizvodata NEP-a,
trgovaca i uvoznika. Rodchenko i Mayakovski, kao i drugi konstruktivisti gube ulogu u

sovjetskoj proizvodnji i reklami.

Zajednicki rad Rodchenka i Mayakovskog je bio vrlo plodan, a njihova saradnja je
nametnula konstruktivisticke vrijednosti u vizuelnoj kulturi oglasavanja u Moskvi. Kiaer istice
Rodchenkov opis te saradnje: ,,Cijela Moskva je bila pokrivena nasim radom. Izradili smo
pedesetak plakata, stotinak reklamnih panoa, omota, kontejnera, osvijetljenih reklama,
reklamnih kolumni, ilustracija u ¢asopisima i novinama.”?? Isto je naveo i Rodchenko u svojim
memoarima ,,Rad sa Mayakovskim” kada se ponosno pohvalio njihovim reklamnim radom:
»Potpuno smo osvojili Moskvu i u potpunosti pokrenuli, ili tac¢nije, promijenili stari carski-

burzoasko-zapadni stil reklama sa novim, sovjetskim.”?®® Rodchenko je nazvao njihove

260 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, 166.

261 Victor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 1922-1927¢, 119.

262 Christina Kiaer, Imagine no possessions : the socialist objects of Russian Constructivism, 166.

263 | bid, 243.

1 cited a significantly different version of this section of the same text in chapter 4; the source was
Rodchenko, "Rabota s Maiakovskim/ in V. A. Rodchenko, ed., A. M. Rodchenko, p. 67. | take this citation from
the version of the manuscript "Rabota s Maiakovskim" preserved in the Manuscript Department of the State
Mayakovsky Museum, Moscow, p. 41.
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zajednicke napore ,,prvim pravim sovjetskim reklamama koje su se okrenule protiv kupusa,

cvijeéa i ostalog malogradanskog pretjeranog $arenila koje je bilo u modi u periodu NEP-a”.2%

4.2.3. Filmski plakat

Film je, kako ga vidi Biirger, niz fotografija koje velikom brzinom promicu i tako kod
posmatraca stvaraju utisak pokreta. Montaza na filmu je osnovni tehnicki postupak, odnosno
tehnika koja je data samim medijem. Razli¢ita upotreba stvara razlicite efekte. Kada se prirodni
pokreti zabiljeze i prirodne slike montiraju, stvara se utisak koji iluzionisti¢ki reprodukuje
prirodni pokret. Ukoliko se kroz rezove daju ,,artificijalni pokreti®, utisak kretanja se postize
montazom slika.?®® Montazu kao osnovni element filma vidi i Benjamin. Naime, snimljena
filmska scena je rezultat montaznog reza, odnosno posebne procedure koju ¢ini snimanje,
posebno podesenom aparaturom i montaZe tih snimaka sa drugim istovrsnim snimcima.?% Sam
film predstavlja umjetnicko djelo koje treba predstaviti publici. Znacajno mjesto u sluzbi
promovisanja filma ima plakat i uz tekst i slike treba da prikaze srz radnje filma u jednom
kadru. Po svojoj formi filmski plakati se svojom namjenom i na¢inom izrade izdvajaju od
drugih i ¢ine umjetnost za sebe i odrazavaju u velikoj mjeri same filmove u njihovom

revolucionarnom pronalasku.?%’

Filmski plakat je bio vazan Zanr za ruske konstruktivisticke dizajnere u periodu izmedu
1925. i 1930. godine. Kao $to navodi Victor Margolin, povezanost konstruktivizma i filma
uslovilo je nekoliko faktora. Prvo film je, kao narativna forma, dao dizajnerima $iroku slobodu
da izraze svoju vjeStinu prikazivanja dogadaja. Drugo, postalo je ve¢ do 1925. godine
ocigledno da progresivnim umjetnicima nije trebalo dati vodecu ulogu u stvarnim drustvenim
dogadajima, a oni su to mozda ¢ak i nesvjesno prihvatili kroz moguénost prikazivanja drame.
Trece, filmski plakat nudi mogucnosti upotrebe sofisticirane tehnike prikaza jer, za razliku od
onih iz ROSTA-e, filmski plakati nisu morali biti prilagodeni Sirokim slojevima stanovistva.

Ovo obrazloZenje se zasniva na pretpostavci da su konstruktivisti¢ki umjetnici htjeli da podrze

264 \/ictor Margolin, ,,Inventing the artist-constructor: Rodchenko, 1922-1927¢, 113.

265 peter Biirger, Teorija avangarde, 112.

266 Walter Benjamin, ,,Umetni¢ko delo u veku svoje tehni¢ke reprodukcije”, 136.

267 https://mubi.com/notebook/posts/movie-posters-of-the-week-the-posters-of-dziga-vertov (pristup:
10.5.2022.)
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ciljeve Revolucije pod svojim uslovima, odnosno kao progresivni, a ne narodni umjetnici.?®

Konstruktivisti nisu imali stru¢nost da postanu filmski stvaraoci, ali su se mogli baviti filmom
kao dizajneri i raditi s fotografijama u fotomontazi, mogli su biti i fotografi. U Rusiji, u to
vrijeme, nije bilo postoje¢ih kadrova eksperimentalne fotografije sa kojima bi se mogli
povezati, ali teorija i praksa filma ve¢ su bili prili¢no razvijeni i mogli su pruziti standard u

teorijskom i prakti¢nom smislu za konstruktivisti¢ku fotografiju.?®°

Reditelji Dziga Vertov i Sergej Eisenstein su radikalno promijenili kinematografsku
umjetnost od pocetka do sredine 1920-ih godina. Vertov, Eisenstein i ostali su koristili
montazne tehnike, kombinovanje kadrova filma u kreativnom poretku sa ciljem postizanja
stvarnosti koja je bila moénija od one surove, kao i ekscentri¢ne rezove i rastvaranja, ritmicke
obrasce, slobodno povezivanje slika, $to je posebno bilo prepoznatljivo u radu kod Eisensteina.
To je obiljezilo stil rane sovjetske kinematografije.?’® Dziga Vertov je prvi uveo u filmsku
umjetnost koncept dokumentaristicke umjetnosti koju je poceo primjenjivati u seriji filmova
,Kino-pravda”, pocev od 5. jula 1922. godine. Njegov metod nije imao samo za cilj da realno
prikaZe Zivot, ve¢ je sadrzavao faktor iznenadenja bez prethodne pripreme samih glumaca,?’
gdje se ne susrecu glumci u tradicionalnom smislu, ve¢ ljudi koji igraju ,,sebe u svom radnom
procesu”.?’? Na umjetnika kao §to je Rodchenko, koji bio posveéen sprovodenju
konstruktivistikih ideala i teorije, rad Vertova je imao snaZan podsticaj za njegov rad i izvrsio
je vazan uticaj na nacin na koji je razvijao svoje fotomontaze, a zatim stvarao sopstvene

fotografije potev od 1925. godine,?”

Sto se moZe vidjeti 1 na plakatima koje je Rodchenko
napravio za film Dzige Vertova ,,Kino-pravda”. Jak uticaj filma je bio vidljiv i u njegovom
eseju iz 1928. godine ,,Protiv sintetiCkog portreta. Za snimak”, gdje je suprotstavljanje

slikarstva i fotografije postavio kao ,,bitku izmedu vjecnosti i trenutka”.?’* Rodchenko nije

268 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 29-30.

269 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
293-294.

270 Margit Rowell and Deborah Wye, ,,Photography and photomontage 1923-33.”, u: The Russian avant-
garde book 1910-1934, (The Museum of Modern Art: Distributed by Harry N. Abrams, Inc. New York, 2002),
208.

271 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The painter reforms photography — collaboration with Dziga Vertov’u
Rodchenko the complete work, (The Mit Press Cambridge, Massachusetts, 1986), 215.

272 \Walter Benjamin, ,,Umetni¢ko delo u veku svoje tehni¢ke reprodukcije”, u: Eseji (Nolit, Beograd,
1974), 136.

213 Christina Lodder, ,,Promoting Constructivism — Kino-fot and Rodchenko’s Move into Photography”,
293-294.

274 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 28-29.
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raspravljao o sekvencama u smislu strukturirane filmske naracije, ve¢ kao zbiru trenutaka u
vremenu koji su postali dogadaji udruzivanjem. Njegov esej je bio napad na idealno

predstavljanje koje je zamijenio za mnostvo trenutaka koji su konstituisali Zivot.2”

Inspiraciju filmom Rodchenko je prikazao i na prakti¢nim radovima. Osmislio je izgled za
filmske naslove za Vertovljeve vijesti i dokumentarne filmove, a radio je i plakate za filmove
koje su rezirali Vertov i Eisenstein. Na plakatima za filmove koje je rezirao Vertov, Rodchenko
narocito kombinuje snimke izbliza u razli¢itim razmjerama i perspektivama sa snaznim
grafickim elementom, formulom koja se istovremeno prenijela i na dizajn omota njegovih
knjiga kao i kod vecine njegovih kolega. Zaista, mnogi Rodchenkovi rani omoti knjiga sa
fotomontaZzom javljuju se kao montirani filmski narativi. U nes$to kasnijim djelima, dramaticni
svjetlosni efekti i spojene perspektive i siluete ponovo svjedoce o kinematografskoj
inspiraciji.?’® U kratkom ¢lanku o fotomontazi, koji je anonimno izasao 1924. godine, ali ga je
najvjerovatnije napisao Rodchenko, iznijeta je tvrdnja da su plakati sa fotografijama efektniji
od onih sa crtezima. Autor navedenog ¢lanka istice sljedece: ,,Plakat na temu gladi sastavljen

od fotografija izgladnjelih 1judi” &ini ja¢i utisak od onog koji nosi skice istih.?’’

Rodchenko je radio plakat koji najavljuje film Dzige Vertova ,,Kino Glaz” (Filmsko
0ko).2’® Film ,,Kino Glaz” iz 1924. godine je o Zivotu u sovjetskoj drzavi, posebno o ¢lanovima
omladinske organizacije, njihovom dobrovoljnom radu, na¢inu kako provode slobodno vrijeme
kako u gradskom tako 1 u seoskom okruZenju. Dominira cirkularni motiv. Film prikazuje veliku
energiju. Ucesnici igraju 1 pleSu, bez ponavljanja kadrova, stvaraju¢i kruzne slike 1 rastucu
zivotnu snagu.?’® Za prvo izdanje filma ,,Kino Glaz” Rodchenko je napravio plakat koristeci
tehniku fotomontaze u kojoj je predstavljen osnovni koncept Kinoki. Koncept se provlacio kroz
filmsku umjetnost i uklju¢ivao je odbacivanje umjetni¢ke kinematografije i filmskih

originalnih izuma.?®

Rodchenko je povremeno montirao fragmente fotografija koje je koristio na reklamnim

plakatima iz 1923. godine, ali ve¢ sljedece godine, fotografije su dobile vaznu ulogu. Za plakat

25 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 28—29.

276 Margit Rowell and Deborah Wye, , Photography and photomontage 1923-33.”, 208.

277 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 28—29.

278 |bid, 28-29.

279 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 427.

280 Selim O. Khan-Magomedov, ,, The painter reforms photography — collaboration with Dziga Vertov”,
215.
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filma ,,Kino Glaz”-“Kino-oko*“ Rodchenko konstruise piramidu na ¢ijem je vrhu veliko oko.
To predstavlja metaforu nove vizije koju je stvorila filmska kamera, lebdeéi na vrhu.?! Na
plakatu za film ,,Kino glaz” Rodchenko koristi plavu, crnu i sivu boju. Na gornjoj polovini
osnovu ¢ini elipsa u kojoj je fotografija ljudskog oka u krupnom kadru. Ispod se nalazi naziv
filma ,,Kino Glaz”, koji je vjeSto tipografski naglasen, a na koga upucuju i dvije kamere,
dijagonalno postavljene sa lijeve i desne strane. Kamere su okrenute u pravcu pogleda djecaka,
postavljenih u donji desni i lijevi ugao plakata. Fotomontaza u cijelosti upucuje na naziv filma

,,Kino oko®.
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Aleksandr Rodchenko, ,,Kino Glaz” (,,Kino Eye”), 1924. godina, 69,9x92,7 cm. litografija u boji

Rodchenko misli metafori¢ki. Oko na plakatu nije predstavljeno kao realisti¢ka i staticka
slika. U kontekstu Vertovljevih namjera kao filmskog stvaraoca, to postaje instrument aktivne
upotrebe. Oko posjeduje novi i snazan prizor.?#2 Koncept oka (naro¢ito mehanic¢kog oka) je
najvazniji u Vertovljevom radu i ponovo Se javlja kod Rodchenka u njegovim brojnim

plakatima.?3

Ciklus plakata za film ,,bponenocern ITorémkun™ — , Krstarica Potemkin” nastao je 1925.
godine u saradnji Rodchenka i Sergeja Eisensteina. Film govori o pobuni moranara na brodu,
o istinitom dogadaju koji je povezan s pocetkom Oktobarske revolucije. Na jednom od

Rodchenkovih plakata vide se kruzne ilustracije scene na bojnom brodu, koja se pojavljuje u

281 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster” , 29.

282 |bid, 29.

283 https://mubi.com/notebook/posts/movie-posters-of-the-week-the-posters-of-dziga-vertov (pristup:
10.5.2022.)
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filmu. Plakat funcionira kao reprezentacija dramati¢ne radnje u filmu. Pobjedonosni ishod
drame osiguran je impozantnim frontalnim pogledom na brod, gdje su posebno istaknuti

njegovi topovi.?®* Dva kruga u sredini simbolidu pogled kroz dvogled.

PEPOHEHOCEUL NMOTEMKMWMH

rocEWHO
NEPBOA DAEPHKA

L = TARSHYIA ONEPATOP
C.M3INIEHWTENHA aadHAPA TMEC3

Aleksandr Rodchenko ,,Battleship Potemkin™, 1925. godina, 100x72 cm, kolaz i gvas

Najpoznatija scena u filmu je masakr koji se desava na stepenicama koje vode u luku
Odese. Obic¢ni ljudi se suprostavljaju drzavnom teroru. Kozacki vojnici pucaju u nevinu
gomilu. Zena je ranjena i kolica sa bebom klize niz stepenice kroz gomilu koja bjeZi. Eisenstein
je upotrijebio dinamiku, tehnologiju i tempo ruskog kostruktivizma.?®®> Rodchenko je prikaz
ovog kadra iskoristio za plakat. Kompozicija je dijagonalno podijeljena, naglasena stepenicama
niz koje se spustaju kolica sa bebom i ¢ini se da ¢e beba, svakog trenutka ispasti iz kolica.
Dramatika plakata je postignuta prikazom ovog kadra iz filma.

'BPOHEHOCELL  puewmmm
W @TE M LUE [‘//J M NEPBOH AGRHKN

Aleksandr Rodchenko ,,Battleship Potemkin”, 1926. godina, 69x100 cm, hromolitografija

284 Victor Margolin, ,,Constructivism and the Modern Poster”, 29.
25 Dennis G. loffe and Frederick H. White, The Russian Avant-Garde and Radical Modernism, 411.
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Plodnoj umjetnickoj i kulturnoj laboratoriji Dzige Vertova pripada i film ,,Illecrast gactp
mupa” (Jedna Sestina svijeta: Trka kino oko SSSR-a: Izvoz i uvoz Drzavne trgovinske
organizacije SSSR-a, poznata i kao ,.Sesti dio” The World or A Sixth of the World, 1926), koji
je nakon agresivne reklamne kampanje imao zvani¢nu premijeru posljednjeg dana u godini.
Film je snimalo deset kamermana u razli¢itim krajevima Sovjetskog Saveza i snimanje je
trajalo vise od osamnaest mjeseci.?®® Za film su narucena tri plakata, od kojih je jedan uradio

Rodchenko.

LWeCTAA YACTb

NROM3BOACTEO

Aleksandr Rodchenko ,,One Sixth of the world”, 1926. godina, 108x90 cm, litografija u boji

Na njegovom plakatu djeluje kao da su dva lista papira slijepljena i da je dijagonalno
odlijepljen crni list sa crvenog §to je postignuto tehnikom trompe I'oeil. Dominantna je crna,
ali Rodchenko ovom vjestom tehnikom otkiva crvenu povrsinu na koju stavlja tekst- naziv
filma ,,Illectast yacte mupa” (Jedna Sestina svijeta). U desnom donjem uglu je opkrojena
fotografija zenske osobe. Rodchenkovi inicijali su postavljeni da vizuelno izgledaju kao
nausnica na Zenskom liku. Iznad fotografije je ime rezisera, Dziga Vertov, a u lijevom donjem
uglu crvenim slovima ispisan je naziv ,,Goskino.” Kao $to njegov poduzi podnaslov pokazuje,
film je narucila i sponzorisala DrZzavna trgovinska organizacija (Gosudarstvennaia torgovlia,
poznata kao Gostorg) da promovise promet sovjetske robe na medunarodnom trzistu i da

opravda novu ekonomsku politiku (NEP).?8” Film zapravo pokazuje dostignuéa Sovjetskog

286 https://www.sensesofcinema.com/2017/soviet-cinema/one-sixth-of-the-world-dziga-vertov/ (pristup:
10.5.2022.)

287 https://www.sensesofcinema.com/2017/soviet-cinema/one-sixth-of-the-world-dziga-vertov/ (pristup:
10.5.2022.)

76


https://www.sensesofcinema.com/2017/soviet-cinema/one-sixth-of-the-world-dziga-vertov/
https://www.sensesofcinema.com/2017/soviet-cinema/one-sixth-of-the-world-dziga-vertov/

Saveza, jedne Sestine svijeta u odnosu prema ostalih pet. Na taj naCin prikazao je da je jedna,

crvena, $estina svijeta bolja strana svijeta koja se razvija i napreduje.?®

Pored plakata, Rodchenko je uradio i za sam film neke detalje. Tako se, u centralnoj
sekvenci Cetvrtog koluta, javlja naziv ,,Gostorg”, koji je Rodchenko rukom iscrtao i koji ¢ini
dio trostruke ekspozicije zajedno sa panoramskim snimkom voza prepunog sanduka Koji
polako ide duz morske luke i krupni plan Zeljeznickih Sina koje brzo prolaze sa prednje strane
nevidljivog voza u pokretu.?® Film prikazuje ljepote i dostignu¢a jedne $estine svijeta u odnosu
prema ostalih pet Sestina. Rodchenkov angazman za ovaj film, kao i sam film promovisao je
Sovjetski Savez, njegova prirodne ljepote i ekonomska dostignuca, ¢ime je autor direktno bio

uklju€en u sovjetsku propagandu.

288 https://mubi.com/notebook/posts/movie-posters-of-the-week-the-posters-of-dziga-vertov (pristup:
10.5.2022.)

289 https://www.sensesofcinema.com/2017/soviet-cinema/one-sixth-of-the-world-dziga-vertov/ (pristup:
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ZAKLJUCAK

Umjetnicke prakse, koje su u teoriji oznacene kao avangardna umjetnost, obiljezile su prve
tri decenije XX vijeka. Citav jedan vijek je prosao od njihove pojave, ali jos i danas kao i u
vrijeme kad su se pojavile, izazivaju zainteresovanost publike i paznju teoreti¢ara. Pojam
avangarda nosi ¢itav niz razli¢itih znac¢enja — napredno, eksperimentalno ili ekstremno, a moze
da podrazumijeva i podsmijeh ili odobravanje. lako je prvobitno oznacavala vojni pojam, rije¢
avangarda poslije Francuske burzoaske revolucije, zahvalju¢i Saint-Simonu, ulazi u umjetnost.
U toku XIX vijeka, sa razvojem marksisticke teorije dobija i politicko znacenje. Naime,
marksisticki teoreticari determiniSu radniCku partiju kao avangardu, predvodnicu radnic¢ke
klase. Prve tri decenije XX vijeka izrodile su avangardnu umjetnost koja je promijenila status
umjetni¢kog djela tako Sto prelazi iz statusa estetskog uzivanja u status aktivnog odnosa prema
druStvenim promjenama. Umjetnicka rjeSenja su bila usmjerena na raskid sa postojec¢im
umjetnickim naslijedem, a teorijska razmatranja dovela su do promjene pojma, znacaja i prakse
umjetnosti. Teorijska razmatranja imala su razli¢it pristup u odredenju i definisanju odredenih
umjetnickih praksi kao avangardnih. Greenberg je posmatra u odnosu na ki¢, Benjamin
prepoznaje vaznost primjene novih tehnologija u umjetnosti, Huyssen u odnosu na masovnu

kulturu, dok je Poggioli posmatra kao socioloski fenomen.

Sasvim novi odnos prema avangardi i njenom mjestu u umjetnosti uveo je Peter Biirger u
svojoj knjizi ,,Teorija avangarde ” iz 1974. godine. Avangarda, po Biirgeru, egzistira na dva
principa koja su medusobno povezana i uslovljena. Prvi je napad na instituciju umjetnosti, a
drugi je revolucionarizacija zZivota. Avangarda, kao i njeno stvaralastvo trebalo bi da bude u
funkciji drustva. Za avangardnog umjetnika njegova umjetnost je oblik aktivnog djelovanja u
datim druStvenim, istorijskim, kulturnim i politickim uslovima. Biirger pravi razliku izmedu
istorijske avangarde i neoavangarde. Zajedni¢ko za istorijske avangarde po Biirgeru je da ne
odbacuju samo pojedinacne umjetnicke postupke proslih vremena ve¢ odbacuju proslost
umjetnosti u cjelini, odnosno zagovaraju radikalni prekid sa tradicijom i istovremeno kre¢u
protiv institucija umjetnosti u gradanskom drustvu. Biirger u istorijske avangarde ubraja i ruski
konstruktivizam poslije Oktobarske revolucije 1917. godine, kada se dogodio kratkotrajan, ali
slavan poku$aj modernizacije ruske umjetnosti u kojem je avangarda postala sluzbeni stil.
Konstruktivizam je jedan od najznacajnijih pravaca sovjetske istorijske avangarde, direktni

rezultat postrevolucionarnog doba modernizacije, progresa i izgradnje jednog novog drustva,
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gdje umjetnost prepoznaje novu socijalnu, politi¢ku, ekonomsku i kulturnu realnost i promjene
koje ona donosi. Vodivsi se geslom ,,Umjetnost u zivot”, konstruktivisti su prepoznali svoju
ulogu u stvaranju novog drustva i novih vrijednosti. Nisu bili pasivni posmatraci ve¢ aktivni
ucesnici, $to predstavlja potvrdu Biirgerovog zagovaranja povratka umjetnosti u Zivotnu
praksu. Postrevolucionarni zanos uticao je i na rad umjetni¢kog para, Aleksandr Rodchenka i
Varvare Stepanove, Sto se vidi i iz poziva Stepanove da se umjetnici okrenu proizvodnji.
Razvoj njihovog rada se moze pratiti od simbolizma kroz apstraktno-geometrijsko slikarstvo
do konstruktivizma, kao rezultata brojnih umjetnic¢kih eksperimenata. Rodchenko i Stepanova
su imali veoma produktivan i raznovrstan rad na teorijskom i praktiénom polju u periodu od
1920-ih do pocetka 1930-ih. godina, posebno na polju izrade plakata, filma i fotografije uz
primjenu fotomontaze. Rodchenko je, u prvoj deceniji nakon Revolucije razvio poseban,

prepoznatljiv stil koji se odlikovao kompozicijama koje su bile ,,izrazito geometrijske”.

Aktivno ucesée u stvaranju novog drustva prepoznaje se i U izradi plakata u propagandno-
informativne i reklamne svrhe, kao i u predstavljanju filma. Plakat je tako imao za cilj da, na
nov nain i novim jezikom, rijeSi obrazovne, propagandne i kulturne zadatke u sluzbi
Revolucije i prenese vizuelnu poruku namijenjenu $irokim druStvenim slojevima, veé¢inom
polupismenim ili nepismenim. Propagandno-informtivni plakati imali su za cilj da predstave
ideje Revolucije i priblize ih Sirokim narodnim masama. Reklamni plakati su nastali u periodu
NEP-a kada se socijalisti¢ka privreda nakratko vratila trzisnim uslovima i imali su sve elemente
trziSnog oglaSavanja. Razvoj filmske umjetnosti pratilo je 1 oglasavanje 1 predstavljanje

filmskih naslova publici.

Plakati Rodchenka i Stepanove, bez obzira o kom tipu se radi, $alju jasne i jake poruke.
Komunikacija se uspostavlja brzo, poruka je prepoznatljiva, snazna i jasna jer publiku Cine
Siroke narodne mase, polupismene ili nepismene. U novom, sovjetskom drustvu svaki ¢ovjek
aktivno ucestvuje u stvaranju, on nije samo puki posmatrac, za razliku od burzoaskog drustva
gdje gradanin konzument masovne kulture. Tako, avangardno pitanje odnosa prema publici
zauzima bitno mjesto u shvatanju nove kulture, a umjetnost postaje instrument koji se koristi u

drustvene svrhe.

Plakate odlikuje geometrizacija, kao jedno od vaznih karakteristika konstruktivizma i
kratak tekst sa jasnim simbolizmom i nedvosmislenom porukom, koja se vizuelno prenosi.
Kompozicija se gradi iz linija i geometrijskih oblika, pri ¢emu se akcenat stavlja na njihova

sjecista, veze i umetke. Koriste se kruzne i ugaone forme, dijagonalni elementi i fotografija,
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koja umetnuta/montirana i postavljena u nove kompozicione relacije kod posmatraca, s jedne
strane stvara direktniju vezu sa realnoscu, ali s druge izaziva iznenadenje, uzbudenje, pa nekad
i Sok. Kompozicija je ravnoteza teksta i predstave, postavljena u univerzalne kompozicione
Seme najcesce dijagonalno, vertikalno ili horizantalno u tri ravnomjerna polja, cik-cak ili krug.
Koriste se okomite, vodoravne ili kose linije. Tekst ne zauzima veliku povrSinu i obi¢no je
rasporeden u geometrijskom obliku, pa se postize linearnost ili stepenasto nizanje tako Sto se
slova smanjuju ili povecavaju od pocetka do kraja. Tekstualne poruke su kratke i jasne, a
zahvaljuju¢i saradnji Rodchenka i Mayakovskog dobile su karakter hvale vrijedne poezije.
Slova su ili iste veli¢ine ili kombinacija razli€itih veli€ina, sjeckanog ili ukr§tenog fonta. Slova,
brojevi i znakovi ponekad imaju simboli¢no znacenje. Kolorit je sveden, odnosno odlikuje ga
upotreba malog spektra boja, uglavnom crvene, plave ili zelene u kombinaciji sa bijelim i crnim

plohama.

Jedna od osnovnih odlika konstruktivizma je stvaranje neorganskog umjetnickog djela.
Ve¢ su, kao $to Benjamin prepoznaje, krajem XIX i poc¢etkom XX vijeka, fotografija i film,
kao nove tehnologije, nasle svoje mjesto u umjetnosti, kao i fotomontaza koju Karel Teige vidi
kao samostalnu oblast grafike u oblasti utilitarne i politicko-agitacione grafike, narocito u
prvim godinama poslije Prvog svjetskog rata. Aleksandr Rodchenko je prihvatio izazov i poceo
da stvara uz pomo¢ novih tehnologija, odnosno novih oblika izraZzavanja, da upotrijebi i poveze
razli¢ite medije u stvaranju umjetni¢kog djela. Fotografiju kao medij koristi dvojako ili tako
Sto primjenom fotomontaze stvara plakate i naslovne strane knjiga i ¢asopisa ili kao posebno
sredstvo umjetni¢kog izraZzavanja. Primjenom tehnike fotomontaZe kod izrade plakata i
naslovnih strana ¢asopisa, Rodchenko i Stepanova su uveli onaj dio Biirgerovog shvatanja
neorganskog djela gdje dijelovi realnosti postaju nova slika, odnosno gdje oni postaju nova
stvarnost. U stvaranju nove realnosti, uspjesno spajaju fotografiju, tekst 1 geometrijske oblike.
U okviru jedne kompozicione cjeline se, uz pomo¢ fotografije i fotomontaze, razliciti prikazi
sa pojedina¢nim znacenjima medusobno povezuju i uklapaju u novi kontekst i novo znacenje.
Pojedinacni elementi medusobno komuniciraju, razmjenjuju informacije, upucuju jedni na
druge i na taj nacin nastaje nova cjelina. Sama cjelina postaje nova slika. Jedno postojece
znacenje se prenosi na drugo novo znacenje. Na kompoziciji uz upotrebu fotomontaze dominira
fotografija. U cilju postizanja iluzije snage i mo¢i, uz primjenu neoc¢ekivanih perspektivnih
uglova, neobi¢nih proporcija i krupnog plana, slike trubaca, Lenjinov portret ili slika

Mayakovskog dok posmatra dostignuca, dobijaju novu ulogu i postaju dio ideoloS§kog prikaza
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0 uspjehu socijalisti¢kog razvoja. U okviru cjeline elementi su stavljeni u jukstapoziciju tako
da stvaraju pojac¢ano vidno polje sa ciljem da sam raspored kompozicije zainteresuje i okupira.

Fotografija istovremeno aludira na prisutnost osobe ili dogadaja.

Kod izrade naslovnih strana za knjige Rodchenko je koristio komplikovana graficka
rjeSenja sa ispresjecanim linijama, komplikovanim oblicima, uz mnostvo ostrih uglova i
dijagonalnih linija. Stvarao je visoko geometrizovane kompozicije, povucene lenjirom ili
Sestarom, nikada slobodnom rukom. Posebno mjesto u formiranju 1 realizaciji
konstruktivistickih ideja imali su ¢asopisi ,,Kino-fot” i LEF u kojima je Rodchenko imao
vodecu ulogu. ,,Kino-fot” je stvorio bliski savez izmedu konstruktivistickih umjetnika i
progresivnih stvaralaca filma i bio je presudan za dalji razvoj konstruktivizma, dok je LEF
zastupao ideju o stvaranju novog drustva i novih oblika, a time je bio i pokreta¢ nove ideologije.
Posebno se izdvajaju ilustracije koje je Rodchenko uradio za poemu ,,Pro eto” (O tome)
Vladimira Mayakovskog iz 1923. godine i koje predstavljaju zacetak fotomontaze. Rodchenko
je upotrijebio razli¢ite oblike slova, razli¢ite boje, uklopio vertikalne i horizontalne linije
prekrivsi cijelu stranu, te na taj na¢in stvorio vizuelne ekvivalente emocijama, poput ljubomore,

koje su izrazene u pjesmi.

Rodchenkove fotografije nastaju iz razli¢itih uglova, odozgo ili odozdo, u svjelosti ili
sjenci, uz nastojanje da prikaze svijet kako ga on vidi, uz postizanje dinami¢nosti. Posebno se
isti¢e njegova portretna fotografija koja je nasla svoju primjenu ne samo na njegovim plakatima
vec¢ i onima koje je radila Varvara Stepanova. Portetna fotografija zauzima posebno mjesto u
propagandno-informativnom plakatu, kao veoma vaznoj i najzastupljenijoj vrsti plakata.
Svojim sredstvima, kao efikasan oblik politicke agitacije, postize propagandne ciljeve i
promoviSe izgradnju 1 razvoj drustva, ideje revolucije 1 postrevolucije, politickih li¢nosti koje
su ih stvorile, ali i privrednih subjekata, nosilaca tih vrijednosti - razvoja ekonomije, privrede
I poljoprivrede, promovisanja novog polozaja zena u druStvu, podsticanja povecanja
pismenosti i patriotizma, vaznosti sindikata i njihove borbe za ravnopravan polozaj zena u
druStvu. Rodchenko kontrastima crvenih i crnih povrSina i jednostavnim 1 jasnim grafickim
rjeSenjem stvara vizuelno snazne poruke. Fotografije naglaSene geometrijskim pozadinama i
kontrastima promovi$u program socijalistickog drustva i njegove ciljeve, a poruka je putem
fotomontaze postala jasna i dostupna i nepismenom dijelu stanovnistva. Na svojim plakatima
i Stepanova koristi fotografije, prije svega one koje je radio Rodchenko. Fotografije su

postavljene u funkciju proklamovanja politickih poruka i parola, ideoloskih ciljeva i vrijednosti
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novog socijalistiCkog dru$tva i razvoja. Sve je naglaSeno crvenom bojom, bojom sovjetske
zastave, koju je Stepanova koristila u svojim fotomontazama. Takode je naglasavala vece
razmjere fotografskih elemenata da bi stvorila osjecaj dinami¢nosti i uputila poruku. Uprkos

ravnoj podlozi, razliiti elementi se vizuelno aktiviraju i izgleda kao da su u pokretu.

Reklamno-industrijski plakati koji su izradeni u vrijeme NEP-a predstavljaju paradoks
koriS¢enja reklame u kapitalistiCkom stilu u borbi protiv kapitalizma. Medutim, Rodchenko i
Mayakovski su u izradi ovih plakata uspjeli prevazici taj paradoks tako $to su pravili plakate
jednostavnih reklama sa dubljim znacenjem, pruzajuéi Sirokim masama pomo¢ pri izboru
proizvoda i formiranju ukusa. Zajednicki rad Rodchenka i Mayakovskog je bio vrlo plodan, a
njihova saradnja je nametnula konstruktivisticke vrijednosti u vizuelnoj kulturi oglaSavanja u
SSSR-u. Kombinacijom ilustracija i teksta kojim su se tipografski igrali velicinom slova i
bojom, stvarali su dinami¢na dizajnerska rjeSenja. Rodchenko je vjesto stavljao razlicite
veli¢ine fonta u sloganima i naglasavao poruku koju su plakati nosili. Na filmski plakat, koji
je radio za filmove koje su rezirali Vertov i Eisenstein, Rodchenko je primjenjivao dramati¢ne
svjetlosne efekte i spojene perspektive i siluete Sto svjedoci 0 kinematografskoj inspiraciji. Na
plakatima za filmove koje je rezirao Vertov, Rodchenko je naroc¢ito kombinovao snimke izbliza

u razli¢itim razmjerama i perspektivama sa snaznim grafickim elementom. Za ilustraciju je

Na kraju, moze se zakljuciti da plakat kao umjetni¢ko sredstvo nije umjetnicko djelo u
tradicionalnom smislu, kao §to je slika, ali svoje mjesto je nasao izmedu knjizevnosti 1 slike.
Iako je sastavljen iz viSe elemenata, plakat predstavlja jedinstveno umjetnic¢ko djelo. Obraca se
direktno publici, skre¢e paznju na sebe i prevazilazi jaz izmedu stvaraoca i publike. Plakati
Rodchenka i Stepanove su nastali u uslovima sveopstih promjena u drustvu i nose poruku koja
je uslovljena tim postoje¢im stanjem u drusStvu, sa ciljem da dode do Sto veceg broja
posmatraca. Avangarda je vjecito suprostavljanje, Sto pokazuje da je plakat sredstvo kojim se
poziva na rusenje prethodnog i iznosi zahtjev za izgradnju novog, boljeg i naprednijeg drustva.
Umjetnost je izasla na ulice, a Rodchenko i Stepanova su u tome uspjeli svojim plakatima koji
su imali namjenu za $iroke narodne mase. Ideje i rjeSenja koja su dali su i dalje prepoznatljivi

u svijetu umjetnosti.
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