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Uvod

Predmet istraZivanja rada jesteal- ‘Aqqadova! knjizevno-kriticka misao i misija. Pri analizi
njegovog doprinosa knjizevnoj kritici, dota¢i ¢emo se i njegove poezije, buduci da se u njoj
direktno reflektirajual- ‘Aqqadova promisljanja knjizevnosti. Nadalje analiza knjizevno-
teorijskih stavova ovog autora, posluzit ¢e nam da se pozabavimo temeljnim problemima
teorijske misli u arapskoj knjizevnosti uopce. Knjizevna kritika za ovog autora bila je zapravo
misija, poziv da utre staze za nove nacine gledanja na knjiZzevnost, ulogu pjesnika u drustvu i sl.
Ovu temu uzeli smo iz razloga §to pruza moguénosti istraZzivanja i analizu razli¢itth modela
misljenja. Koliko nam je poznato, na nasim prostorima niko nije podrobno analizirao al-
‘Aqqadov knjizevno-kriti¢ki rad, tako da ¢e to biti naucni izazov. Al- ‘Aqqadovi teorijski stavovi
Su u njegovo doba bili avangardni i odudarali su od kanonskog poimanja knjiZzevnosti, pa ¢emo

pri njihovoj analizi najvise koristiti komparativnu i deskriptivhu metodu.

‘Al- ‘Aggad pripada generaciji pjesnika, knjizevnika i esejista koji su, u svjetlu novih saznanja
(knjizevnosti sa Zapada), nastojali da u arapsku knjizevnost uvedu unovljenja, da ju osvjeze i
istrgnu iz zakonomjernosti klasike. Ovi modernisti insistiraju na novim definicijama umjetnosti,
estetike, pjesnika, knjizevne vrijednosti. Obi¢no se za ove autore koriste reference kao;

reformatori, nova generacija, a na njihov pokret kao pred-romantizam.

Govore¢i o vremenskom kontekstu, ovdje govorimo o zavrsetku XIII i pocecima XIX vijeka
kada arapski svijet ve¢ polako poprima nove oblike i obrise; lakSa dostupnost informacijama,

kulturni dijalozi i susreti sa drugim koji je dijametralno suprotan i sa kojim se trebalo suceljit.

! 7a razliku od Mazinija i Sukrija 'Abbas Mahmud al- ‘Aqqad je bio samouk. Kada je napunio 14 godina napusta
rodni Asuan | odlazi u Kairo u potrazi za poslom. Nakon $to je proveo neko vrijeme u posti obavljajudi civilne
poslove, odlucio je da se okusa u novinarstvu. Takoder je radio i kao nastavnik, tako je upoznao svoga buduceg
prijatelja Mazinija. Poslije Prvog svjetskog rata i on i MazinI napustaju nastavnicku sluzbu | okrecu se novinarstvu.
Napisao je mnogo politi¢kih &lanaka za list Baldga u kojem je pisao i knjizevne rasprave za sedmicno serijsko
izdanje, koje je kasnije skupio | izdao u vidu eseja, npr. o ZapaZanja knjizevnosti i umjetnosti, Citanja knjiga I Zivota,
Poglavlja.al 'Aggad je vodio ispunjen, aktivan Zivot | njegov rad, sacinjen od 19 tomova, kojima je zahvatio
prakti¢no svaku mogucu temu. Pored pisanja o politici, sociologiji, knjizevnosti | filozofiji Istoka i Zapada, napisao je
i novelu, Sara, u prozi i biografije o Muhammedu, Ebu Bekru, Omeru i Aliji. Za razliku od Sukrija i Mazinija ovaj
autor nastavlja da piSe | objavljuje i poeziju.-Vidjeti opSirnije: Mustafa Badawi, A Critical Introduction to Modern
Arabic Poetry, Cambridge University Press, New York, 1975., str. 85



Imajuci u vidu ovaj vremenski okvir nalazimo na dvije struje misljenja, ili dva nacina na Koji se
arapski svijet suocava sa tada$njim izazovima. Jedan od njih je u historiji knjizevnosti poznat
kao neoklasicizam, koji kaze da je ono najljepSe 1 najsavrSenije Sto se moglo dose¢i u
umjetnickom stvaralaStvu ve¢ ostvareno u zlatnom klasi¢nom dobu i da knjiZzevnim djelatnicima
ne preostaje niSta drugo nego da tu tradiciju podrazavaju, da svoja umjetnicka djela podrede
idealu forme, idealu koji je, kako stvari stoje, ve¢ realizovan. Cini nam se da je upravo taj
neoklasicizam, kako to obi¢no biva po principu bipolarnosti (poznato je npr. da je pojava
umajadske razuzdane poezije koja je slavila tijelo i putenost, dovela do pojave suprotne uzritske
poezije koja velic¢ala platonsku, idealnu ljubav i ljepotu) zapravo prizvao novosti koje se o€ituju

u novom poimanju knjizevnih vrijednosti u tradiciji koja je dosla do zasicenja.

Autore koji su dozivljavali tradiciju kao da je ona sama sebi svrha, ne razmisljajuci o pjesnickoj
individualnosti, 0 njegovoj uronjenosti u svijet,odnosno neoklasicistima, al- ‘Aqqad smatra
svojim knjizevnim protivnicima, i zapravo, kao §to u radu nastojimo prikazati, to je ono na cemu
pociva njegova misao, na suprotnim parametrima od onih u neoklasicizmu. Da bi se valjano
prikazao duh novine koji za sobom donosi al- ‘Aqgad morali smo to pokazati upravo u odnosu

naspram klasike i neoklasicizma.

U radu ¢e se predstaviti knjizevno-kriti¢ki stavovi al- ‘Aqqada, njegova $kola misljenja, pri
¢emu ¢emo nastojati da objektivno sagledamo i ocijenimo njegov rad, markiramo novosti koje

on sa sobom donosi, u odnosu na dotadasnji vrijednosni sistem.

Takoder posto se knjizevna kritika, u uzem smislu (onako kako se taj termin koristi kod zapadnih
autora, dakle ne kao filologija) javlja kao nesto novo u arapskom svijetu, bit ¢e zanimljivo vidjeti

kako je prihvacena i kako se u biti etablirala kao discipina.

1. Razvoj arapske knjiZevne kritike

Proces obnove u arapskoj knjizevnosti 18 1 19 vijeka je iSao kroz neke razvojne faze, za pocetak
knjizevne renesanse uzima se period generacije pjesnika-novatora: ‘Abd al- Rahmana Sukiija,

Ibrahima ‘Abd al- Qadir al- Mazinija, Halila Mutrana, i naravno, ‘Abbas Mahmida al-‘ Aqqada.



-Da bismo valjano sagledali nove horizonte koji se otvaraju dolaskomal- ‘Aqqadove Kritike,
trebamo se nakratko osvrnuti na klasi¢nu kritiku i kritiku neoklasicizma. Naime ovaj autor uvodi
znacajna unovljenja u pogledu recepcije pjesnika, umjetnjickoj slobodi, umjetnickom ukusu 1i
opcenito otvara neka pitanja o kojima se do tada malo, ili nikako diskutovalo. Ipak, neki klasi¢ni
autori bavili su se knjizevnosc¢u katalogiziraci i1 vrijednujuéi je, ali i promisljajuci o njoj kao o
fenomenu dostojnom analize. Posebno ¢emo se osvrnut na jednog takvog klasi¢nog autora koji je
poeziji prilazio u maniru filologa, markirajuci joj opéa mjesta i analiziraju¢i proces stihotvorenja

na povrsinskom, formalnom nivou.

1.1. Postlasi¢na i neoklasi¢na knjiZevna kritika

Znameniti’lbn Haldan pise: ,,Znaj da za pisanje poezije i ovladavanje njenim umije¢em postoje
uslovi od kojih je prvi u€enje poezije napamet, ucenje arapske poezije, sve dotle dok se u dusi ne
formira sposobnost za tkanje na njenom razboju (...) Ko ne u¢i poeziju napamet, njegovo

stihotvorenje je lose, nedostatno.*?

1bn Halddn je zagovarao stajaliSte da se pjesniStvo i stihotvorenje mogu nauditi i savladati,
prosto tako Sto neko ko ima takve intencije treba da zapamti pjesme drugih autora i da nauci
Seme i modele pjesnickog stvaranja. Ali sama volja nije dovoljna da se ovo i postigne’lbn
Haldan navodi: ,,Zbog teskoce svoje namjene i neobi¢nosti ovog umijeéa, pjesnistvo je bilo
probnim kamenom talenta da dobro usavrSe svoje nacine izraZavanja i izoStre misli, 1zljevajuci
govor u njegove kalupe. Za to, pak, nije uopée dovoljna sposobnost za arapski jezik, nego je za
njega potrebna odredena prefinjenost i nastojanje da se vodi racuna o nacinima izraZzavanja koje

su Arapi posebno odabrali za njega i upotrebljavali ih.* 3

Ibn Haldiin nudi objasnjenje onoga S§to se podrazumjeva pod pojmom modela: ,,Spomenimo

ovdje znacenje ,,modela“ kod pripadnika ovog umijeca, te Sto oni podrazumjevaju pod tim u

2 Esad Durakovi¢, Orijentologija Univerzum sakralnog teksta, lzdavacka kuéa Tugra, Sarajevo: 2007, str. 241
?1bn Haldan (2007). Kitab’al- ibar wa diwadn al- mubtada’ wa'al- hibar fT ayyam’al- «arab wa'al- agam wa’al- barbar
wa min <atarihim min zawi al sultan al akbar. Preveo sa arapskog jezika Teofik Mufti¢. Sarajevo: El-Kalem, str. 1016

5



svojoj terminologiji. Znaj da je to kod njih izraz za razboj na kojem tkaju kombinacije rijeci ili za

kalup u koji ih izljevaju.*

Nadalje on objasnjava: ,,Pjesnicki model se odnosi samo na mentalnu sliku nanizanih
kombinacija rije¢i koja je univerzalna, s obzirom na mogu¢nost njenog podesavanja za bilo koju
posebnu kombinaciju. Tu sliku um apstrahira iz pojedina¢nih 1 individualnih kombinacija rijeci,
unoseci ih u mastu, kao u kalup ili razboj. Potom on bira kombinacije rijeci koje su ispravne kod
Arapa , s obzirom na njihovu padeznu fleksiju i stil, pa ih ¢vrsto uklapa u njega, kao $to to Cini
zidar za kalup ili tkalac na razboju. Tako taj kalup bude dovoljno Sirok da primi sve te

kombinacije rijeéi koje potpuno izrazavaju namjeru govora.* *

Doista, rekli bismo, vjeran opis onoga Sta zahtijeva klasi¢na filologija od pjesnika-jezickog
akrobate, tkalca i zidara. Pjesma se, u osnovi i tvori tako §to pjesnik od kombinacija rije¢i kojima
se ne zna broj, zabiljezi tacno onu koja ¢e najvjernije ocitovati ono Sto on zeli da kaze i Sto je u
duhu svih onih ostvarenja koja su ostavljena prije njega da se pomocu njih moze orijentisati-
tradicije. Kasnije ¢emo pokazati kakav je model stihotvorenja ponudioal- ‘Aggad i kako je to

ustvari podrazumijevalo svojevrsno obracunavanje sa dotadaSnjom knjizevnom tradicijom.

No, ostat ¢emo jo§ malo pri’lbn Haldiinu koji ocigledno upuéuje pjesnika na tradiciju kao
rezervoar motiva, modela, kalupa pjesnickog skladanja. Potrebno je da pjesnik ima formiran
ukus 1 talenat 1 da iz tog rezervoara crpe nadahnuce 1 da se naposljetku ugleda na tu pjesnicku
ostavstinu. Posebno je zanimljivo poredenje pjesnika sa zidarom i tkalcem, jer pjesma i jeste
zapravo konstrukcija, specificna struktura sa rije¢ima kao gradevnim jedinicama, stoga je
potrebno savladati i odredene stilske osobenosti arapskog pjesniStva, te shodno svemu tome

nauciti zidati rijeima prelijepe kule i gradevine i tkati najljepSe tkanine.

Ovakvo videnje poezije i samog pjesnika unutar tradicije ostaje uvrijezeno sve do XVIII vijeka
kada se pojavljuje novi ali ne bitno drugaciji pokret u arapskoj knjizevnosti a to je

neoklasicizam.

4 Isto, op.cit. str.1017



Neoklasicizam predstavlja povratak arapskom naslijedu proslosti i oznac¢ava prvu fazu modernog
knjizevnog preporoda-fazu u kojem su moderni Arapi utvrdivali svoj kulturni identitet u svijetu u

kojem su prijetile razli¢ite vanjske sile. °

Neoklascizam na istoj onoj osnovi koju smo vidjeli kodlbn HaldGna tumaci pjesnistvo, a u
samom tom pjesniStvu vidi nacin da se odupre silnim promijenama koje su ponekad pogubne.
Pjesnici poput Ahmeda Sawqija i Hafiza Ibrahima piSu u maniru najveéih pjesnika arapske

knjizevne tradicije, podrazavajuci ih u stilu, formi, izrazaju.

Tako imamo da su: ,krajem XVIII stolje¢a pesnici sastavljali pretezno panegiri¢ne pesme
posvecene prinCevima, vladarima, mo¢nicima uopce, Sto je imalo za posledicu to da nisu
izrazavali ono $to sami misle nego ono $to su mocnici zeleli da ¢uju.Tako je u Egiptu nastao
pokret koji ¢e u historiji arapske knjizevnosti ostati zapamcéen kao neoklasicizam. Pesnici ovog
pravca nazivat ¢e se muhafizun (konzervativci). Oni su, uistinu, smatrali da je klasi¢na pesma,
kasida, dostigla najvisi stepen 1 da je ona ideal na koji se treba ugledati. Drzali su se niza pravila
kodifikovanih u proslosti, odnosno nacela i modela arhai¢ne poezije. Zapoc€injali bi sastav

plemenitom ljubavlju (gazel) i kada bi izabrana tema bila daleko od ljubavi.“®

Takav je pjesnik, kako ga je definiraoal- ‘Aqgad samo- ,,konzervativni pjesnik arapskog

jezika.“’

, jer replicira ve¢ odavno ustanovljene forme, trazeéi pri tom samo taj povrsinski, jezicki
ideal. 1z svega navedenog je jasno da je knjizevna kritika u klasi¢nom i neoklasi¢nom periodu
bila skroz ad acta i da nije bilo potrebe promisljati knjizevnost na onaj nacin kako to radi
knjiZzevna kritika, nije bilo osmisljavanja i trazenja novih vrijednosti, nego potvrdivanja starih,
nije bilo progresije, nego konzerviranja. U takvom jednom stanju kada je duh vremena dozreo za
unovljenja pojavljuje se al-‘Aqqad kao figura modernizacije i kao kritiar svekolikog misljenja i

poimanja zivota do tada uvrijezenog u arapskom svijetu.

5 |1zabela Kamera d’Aflito, Savremena arapska knjizevnost, Zavod za udZbenike, Beograd: 2012.,str. 104.

6 ‘Abd ’al- Fattah'al-Didi, Al- nagd wa'al-gamal ‘aind "al-‘Aqqad, Al-haya " al-misriyya "al -‘amma If al-kitab, Egipat:
1987, str. 14

7 Ibid



1.1. KnjiZevna Kritika kao drustveni imperativ

Kritika je po samoj svojoj definiciji pobuna, neka vrsta antagonizma i nezadovoljstva. Cini se da
jeal- 'Aqgad duboko osje¢ao duh vremena u kojem je zivio i nije bio zadovoljan u kojem pravcu
se krece arapska misao, u konvencionalizmu vidio je anti-progres, u tradiocionalizmu zakrzljali 1
prevazideni model Zivota uopSte, a knjizevno-umjetnickog napose. On ¢e u svojim refleksijama o
knjizevnosti dovesti u vezu estetiku 1 Zivot, intuitivnu i apstraktnu knjiZzevnost sa sveukupnim
kretanjem prakti¢nog, zbiljskog Zivota.

Mozemo re¢i da njega zabrinjavaju reperkusije negativnog odnosa neoglasicizma prema zivotu,
jer kao Sto ¢emo vidjeti pjesnici neoklasicizma uzimaju poeziju kao nesto odvojeno od Zivota 1
drustvenih zbivnja i promijena, nesto $to ima vlastite zakonitosti i zadate forme, u koje se, kao
takve, ne smije ulaziti i ne smije ih se dovoditi u pitanje. Poezija je-, zna se, jezicki izrazaj
podvrgnut estetiCkim pravilima determinisanim i postuliranim na osnovu zlatnih primjera iz
proslosti.

-,Ko prati al- '"Aggadovu misao primje¢uje da mu namjera nije bila da postane kriti¢ar u onoj
mjeri u kojoj je zelio da pobudi misljenje kod ljudi 1 da probudi senzibilnost kod onih koji se
bave knjizevnos$¢u i umjetnoséu. Krajnja al- 'Aqgadova namjera bila je doseci stvarni drustveni
cilj na koji se mora obratiti paznja, a on podrazumijeva neophodnost knjizevnosti i imperativ
uspostavljanja kritike produkcijom knjizevnih djela na kojima se zasniva sama Kritika sto se
ostvaruje samo promijenom umjetnickog ukusa kod publike koji ¢e dovesti do novih pravaca u
knjizevnosti i kritici, zbog Cega je stremio promijeni vrijednosti i uspostavljenih knjizevnih
kriterija i pokretanju utjecaja, impresija i osjecaja kako bi napravio preduvijete za stvaranje i
kreaciju.*8

Tako ¢emo vidjeti da’Al- ‘Aqqad donosi jedan totalan zaokret u misljenju, gdje se ljepota necega
vrijednuje isklju¢ivo po tome koliko je zapravo to neSto prisutno i vidljivo u samome zivotu:
,Zivot u ne¢emu lijepom je mjerilo za procijenu i vrijednovanje. Nesto je lijepo i vrijedno tek
onda kada se udio Zivota ogleda u njemu.“®

Al ‘Aqqad kao vrhovni kriterij vrednovanja odredenog djela stavlja njegovu zivotnost, i spregu

zivota sa ljepotom §to je zapravo veoma blisko novovjekovnoj kritici.

-,,Ono $to se dopada i §to se trazi u umjetnosti, ono S$to nam raigrava srce i §to nas zadivljava i
ushicuje jeste zivot, pokret, ganuce, toplina, osje¢aj umjetnikov: samo to daje vrhovni kriterij a
razlikovanje djela prave umjetnosti od djela lazne umjetnosti, uspjelih djela od promasenih djela.

Kad ima emocije 1 osjeaja mnogo Sta se oprasta; kad oni nedostaju, niSta ne moze da ih

8 ‘Abd ’al- Fattah'al-Didi, Al- nagd wa’al-gamal ‘aind 'al-‘Agqad, Al-haya’ al-misriyya’al -‘amma Ii al-kitab, Egipat:
1987, str. 94
% Ibid., str. 34



nadoknadi. Djelo koje sudimo kao hladno ne mogu da spasu ne samo najdublje misli i najvisa
kultura nego ni obilje predstava i spretnost i sigurnost u reproduciranju realnoga, u opisivanju,
slikanju, uskladivanju, pa ni ne znam kakvo drugo umijece, ili ¢e sve to mo¢i samo da nam
pobudi zaljenje za utaman utroSenim odlikama i trudom. Od umjetnika se ne trazi da nas poucava
o realnim ¢injenicama i o mislima ili da nas zacudava bogatstvom svoje imaginacije, nego da

ima svoju personalnost u dodiru s kojom ¢e se dusa slusaoca ili gledaoca zagrijati.*°

‘Al ‘Aqqad je gotovo identi¢an Croceu kad kaze: “Pjesniku nije neophodna neka velika filozofija
koja bi poduprla njegov umjetnicki rad, ali mu je potreban svijet po kojem se (umjetnik) poznaje
1 u kojem zive njegove misli 1 od kojeg tvori apstraktnu gradu u kojoj se kre¢e njegova

egzistencija i unutar koje se sazimaju njegovi osjecaji, svijet obuhvatan i jasan.

Najvaznija stvar prema al- ‘Aqqadovom misljenju jeste da pjesnik ima svoj svijet, to jeste da ima
sebi svojstven svijet u koji se sa uzitkom ulazi da bi se spoznala priroda njegove apstraktne

konstrukcije u kojoj pjesnik obitava.“!!

Jasno nam je dakle gdje se desava zaokret, poezija vise nije kombinatorika lijepih izraza koja ¢e
se dopasti Citaocu ili sluSaocu, nego drustveni imperativ, instrument samog zivota koji se preko
umjetnosti reflektira i vraca samome sebi.Al- 'Aqqad ovim vraca poeziji ono zaboravljeno

dostojanstvo angaziranosti, aktivne participacije u opStem zivotu.

2. Zahtjevi nove kritike

-,,Ne zelimo samo da ukazemo na to da jeal- ‘Aqqad preferirao konciznosti u govoru, jer to
samo ne govori o ¢injenici koja dopunjuje njegov knjizevni opus, a to je izravnost i iskrenost u
osjecaju. Iskrenost u osjecaju ne obavezuje (pjesnika) na neku zvuénu rjecitost 1 iskreni pjesnik

dolazi do znacenja na najblizi na¢in. Al- ‘Aqqad ne prihvata da se u knjizevnosti i umjetnosti

10 Benedetto Croce, KnjiZevna kritika kao filozofija, Kultura, Beograd: 1969., str: 15
11 ‘Abd ’al- Fattah'al-Didi, Al- nagd wa’al-gamal ‘aind "al-‘Agqgad, Al-haya’ al-misriyya”al -“amma I al-kitab, Egipat:
1987., str. 57



nade govor liSen Zivotne novine i da ta Zivotnost ne pobudi sve potrebito za ispunjenje ciljeva i

zahtijeva estetike i stilistike.”

Zahtjev za umjetnickom iskrenos$¢u predstavlja kamen spoticanja za pjesnike neoklasicizma gdje

se bastinio drugaciji odnos prema umjetnickom artefaktu.

-,,Osjecajna iskrenost jednog pjesnika pociva na iskustvima spoljasnje egzistencije koja utje¢e na
pjesnikov senzibilitet i unutrasnje u dubinama njegovog bic¢a gdje se taj senzibilitet topi ili je to
onaj emocionalni plan koji izbija dodirom dvije struje: jednu od njih ¢ini moja dusa koja plovi u
dubinama bi¢a a druga moj osjecaj koji je osloboden sa obzorja zivota. Drugim rije¢ima receno,
to je podudaranje izmedu pjesnikovog unutrasnjeg emocionalnog iskustva i izvora umne
impresije nastale valjanom opservacijom svijeta i egzistencije. Popriste ove iskrenosti kod
pjesnika jeste osjecaj, koji je nasuprot umjetnickoj iskrenosti kojoj je popriste izrazaj u smislu da
izrazava stvarnost svojih osje¢aja na poseban nacin obrazujuéi je u sliku koja drma prozore duse,

prije nego li prozore sluha.*

,JAI-‘Agqad smatra da pjesnik ako je iskren prema sebi nece pisati u stilu onih koji su ga
nadmasili u izrazaju 1 misli, nego ¢e uspostaviti svoj vlastiti stil, jer njegova poezija je izraz
njegovog senzibiliteta i u njemu su tragovi duha vremena. Pjesnik mora da svojim misljenjem i
videnjem bude prisutan u dobu u kojem zivi i1 da u sebi objedini prefinjenost osjecaja i ljubav za
ljepotom 1 da time bude budilnik u raznim aspektima zivota, ¢ime bi njegova umjetnost bila dio
njegovog zivota ma kakva priroda tog zivota bila-umjetnost i Zivot su time jedna stvar i
nerazdojan je time pjesnik od onog Zivuéeg Covjeka, tema njegove poezije je njegov Zivot, a

Zivot mu je njegova poezija.“!*

Vazno je naglasiti suglasje ovakve poeticke vizije sa jednim pravcem koji se uporedo javljao u

korpusu arapske emigracije u SAD-u, §to je poznato kao poetika mahdzera (mahgar).

Govore¢i o toj poetici Esad Durakovi¢ konstatira: ,,Iskrena poezija mora potjecati s vrela
pjesnikove stvarnosti, pri ¢emu nije od presudne vaznosti koji aspekt te stvarnosti se izraZzava,

iako se odredena prednost daje osjecajnosti kao pjesnikovoj psihickoj stvarnosti koju valja

12 Ibid, str,. 69

13 “ Abd’ al-Hayy Diyab, Sa‘iriyyatu’al-‘Aqqad fi mizani’al naqdi al haditi,”al nahdatu al ‘arabiyyatu, Qairo:1969., str.
117

14 pid., str. 136
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shvatiti u Sirokom znaenju i u vezi sa okvirima realnosti u kojim se osjecajnost formira. Naime,
Nuajminu ,,0sjecajnost™ ne treba shvatati usko, ve¢ kao najsiru lepezu osjec¢anja proisteklih iz
pjesnikovog dozivljavanja stvarnosti. Osje¢ajnost moze biti izrazena u ljubavnoj lirskoj pjesmi,
isto kao 1 u mistickom dozivljavanju ljubavi do koga on, na primjer, dospijeva polaze¢i od
panteistickog prihvatanja svijeta. Drugim rije¢ima, iskrenost, dopunjena najSire shva¢enom
osjecajnoS¢u, nema znacenje prostog odraza stvarnosti u smislu da se jednostavno zapisuju
situacije iz realnog svijeta, ve¢ ima znacenje prelamanja realnosti kroz prizmu pjesnikovog duha
(i duse), zbog Cega postaju iskrene i dozivljene. (...) ovako shvacena iskrenost poezije za Nuajmu
je bitna odrednica antitradicionalizma kao pobune esteticizma izrazenog u kultu forme. ,,Iskrena“
poezija odbija da se sadrzinski identificira s tradiocionalnom arapskom poezijom smatrajuci da
bi time iznevjerila jedan od osnovnih zadataka umjetnosti: svojevrsno i sebi svojstveno

sazivljavanje sa vlastitim vremenom.*!®

Veoma su Siroke implikacije ovakvih teza ako uzmemo da je arapski svijet tada prolazio kroz
krizu zbog svog slijepog drZzanja za slavnu proslost i bez sluha za bilo kakva unovljenja koja su

nadirala dolaskom tehnoloskog napretka koji je za sobom nosio zapadni svijet.

U ovakvim okolnostima knjizevna kritika nije bila samo knjizevna, to je bila kritika drustva u
cjelini, koja je pozivala da se arapski svijet okrene reformistickom odnosu prema stvarnosti, da
se svijet sagleda novim oCima, a sagledati svijet novim o¢ima podrazumijavalo je prije svega
nanovo sagledati slavnu “poeziju” povodeci se bitno drugacijim kriterijima. Iskrenost u osjecaju
1 izraZzavanju podrazumijeva da se suofimo sa sadasnjom stvarno$¢u, da je pustimo da na nas

djeluje a ne da se u¢ahurimo u halje proslosti ma kako zlatne one bile.

-, Al-°‘Aqqad je smatrao da nema nade za promijenu razmi$ljanja i knjizevnosti osim ako i on
sam ne bude model napretka i promijene u umjetnickom 1 stilistickom svijetu, a sama promijena
u stilistici zna¢i promijenu u svim aspektima socijalnog i akademskog Zivota, jer promijena

karakteristika ukusa vodi ka promijeni osnovnih Zivotnih postavki a uzrok tome je to Sto valjan

15 Esad Durakovié, Poetika arapske knjiZzevnosti u SAD, Arabica ZID. Sarajevo: 1997., str. 136
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ukus podrazumijeva postojanje zivota iza sebe, te zbog tog razloga razvoj ukusa upucuje na

obilje elementa Zivota sa svom svojom energijom u drustvu kao takvom.

Poznato je da su‘al- ‘Aqqad i njegovi prijatelji (Mazini i Sukri) i drugi mladi, manje poznati
pjesnici bili pobornici romanti¢arske revolucije na pocetku ovog vijeka, revolucije koja

predstavlja novi knjizevni pravac u prvoj ¢etvrtini ovog vijeka.

Revolucija ovih pjesnhika, medu kojima je naravno ial- 'Aqgad ogleda se u sadrzaju koji
predstavlja zdravo sjeme koje raste i klija na osnovu modela nove kaside koja ¢e predstavljati

nesto sasvim novo za arapsku knjizevnu publiku.

2.1. Nova forma

Vazno je istaknuti da pjesnici koji se, u historiji knjizevnosti nazivaju pjesnicima neoklasicizma
imali su neku vrstu kulta forme kao ideala kojemu streme svi estetiski napori. Anticka forma
kaside bila je ustoli¢ena kao vrhunac slavne tradicije kojoj treba odati pandan i biti joj privrZzen i

njojzi teziti.

,Kasida je bio naziv za pesnicki sastav, uobliCen strogom strukturom, ¢ija duZina varira od
desetak, pa do preko stotinu stihova. Obi¢no se u klasi¢noj kasidi polustihovi iz prvog stiha
rimuju medusobno i ta rima se ponavlja na kraju svakog stiha tokom ¢itavog sastava. Kasida se
sastoji od stalnih delova: ljubavni preludij (nasib), deskripcija (wasf), cilj samog sastava koji se
upravo naziva gasida (cilj kome pesnik tezi). Zatim slede, u zavisnosti od pojedina¢nih slu¢ajeva,
pohvala (fahr), hvalospjev (madih), satira (higa’) usmerene na suparnika. Poseban i veoma

rasprostranjen zanr predstavlja posmrtna elegija (rita').«%’

Ako uzmemo veéi dio Sawqijevih'® lirskih uvoda u poeziju (nasib) vidjet ¢emo da su &isto
konvencionalne prirode: voljena je poput gazele, njena figura poput grane vrbe i njeni zubi kao
biseri. Jezik nekada biva veoma jednostavan i pjesma u fluidnom i muzickom obliku moze

prikazati boli i nevolje ljubavi, ali uprkos ugodnom efektu u cjelini ne postoje neka dublja

16 ‘Abd’ al- Fattah'al-Did1, Al- naqd wa’al-gamal ‘aind ’al-‘Aqqad,’ Al-haya’ al-misriyya’al -‘amma Ii al-kitab, Egipat:
1987., str.21

17 Izabela Kamera d’Aflito, Savremena arapska knjizevnost, Zavod za udzbenike, Beograd: 2012.,str. 101

8 najvazniji protagonista neoklasicizma i po nekima jedan od najvecih arapskih pjesnika
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osje¢anja. Lahko je povezati sakralnost i snagu tradicije sa ovakvim nafinom pisanja. Snaga
forme stavlja u drugi plan sadrzaj, koji se realizira kroz ustaljene motive. Ti motivi niposto ne

izlaze izvan okvira konvencije koja je zadata tradicijom.
[lustracije radi, navest ¢emo neke stihove ovog slavnog pjesnika:
Danas plovimo nasom dolinom, i sjecamo se lijepe proslosti
Ponos se javlja za zavicajem bez kojeg se ne moze Zivjeti

Uz njega i bol tegobe za onim Sto je nestalo

Za dragom koja bi ljepota jedina i koju jedino srce je voljelo.

To su tajne proslih vremena i postelja davnog svijeta

Koje je zamela prasina i njegovo blago zaborav prekrio

Dakle, forma u kojoj je pisano jeste qasida, koja je, kako smo naveli, imala svoje odredene
zakonitosti. Prolog pjesme je kanonski, pjeva se o dragoj i sje¢anju na davno izgubljeni svijet,

tema je zadata, Sablonska.

Nakon emotivnog uvoda koji se deSava u antiCkoj arabljanskoj pustinji, iako pjesnik govori o
modernom arapskom svijetu, Sawqi prelazi na elemente pjesni¢kog putovanja koji obiluju

opisima bas kao i kod antickih arabljanskih pjesnika:
Nad ovom dolinom sunce je kruna, a jutro prijestolje svijetlo
Dok se iznad nje kule nebeske izvijaju jos od pocetka vremena.

Njegovi su opisi Cesto 1 veoma hiperboli¢ni 1 oni imaju funkciju da istaknu vezanost za zavicaj.
SawqT ponekad ubacuje u sredi$nji dio kaside i poneki didaktiéni stih u kojem na podlozi svijeta

ili pustinje Zeli istaknuti i velike mudrosti o Zivotu:
Treba se truditi, zauvijek truditi da se slava dostigne

Jer ako se povucemo od nas nece biti nikakvoga dobra.
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Ipak na kraju u posljednjem dijelu kaside (kasd) tonovi su mnogo jasniji i ispunjeniji nadom i

samohvalom kao $to je to u klasici ¢esto slucaj:
Covjece znaj da ti si zastava ovog kosmosa
Pobijedit ¢es sve prepreke i slavan postati.

U tebi je snaga pobjednika i pravednika

Jer neumorno radis i cuvas blago nasih davnina.*®

Zakljucit ¢emo da je tradicija kod ovih autora bila izvor na koji se treba vratiti, od njega poceti 1
na njemu zavrsiti 1 da je ona mjerilo stvari i vrijednosti s ¢ime se al- ‘Aqqad nikad ne bi slozio i
konaéno-,,sa ‘al-Mazinijem usudio se da napadne kralja pjesnika, al- Sawqtja“%°, kako to navodi

Gabrijeli.

Usuditi se napasti‘al- Sawqija znaci usuditi se napasti tradiciju, a u ovom slu¢aju vjerujemo da
napasti tradiciju znac¢i nadzivjet je u pozitivnom smislu, ne odustaju¢i od nje, i inkorporirajuéi je
u jedan novi, oslobodeni, iskreni manir blizak Zivotu i stvarnosti onoga §to pjesnik svjedoci i Sta
se prolama kroz prizmu njegovog intelekta i senzibliteta i koje on prezentuje na neposredan i

iskren, ali sebi svojstven nacin.

Zapravo pitanje Sta reprezentira pjesnik u umjetnickom smislu jeste klju¢no, da li pjesnik treba
da pise ono $to mu njegovo neko Culo diktira, ili da reproducira uobicajene tradicionalne teme i
igra se starim motivima, da li je umjetnost nesto kroz §to nam se obznanjuju neke duhovne istine,
slozene u umu nekog ,,genija vremena™ koji tvori svoje istine bazirane na iskrenom odnosu
prema onom svijetu unutar i onom izvan pjesnikove imaginacije, ili je to estetska akrobacija
ogranic¢ena na temu, arhai¢nog i sterilnog jezika upakovanog u rasko$nu formu. Pitanje forme je
time pitanje one prethodno spomenute ,,umjetnicke iskrenosti* i sadrzaja koji se artikuliSe kroz
pjesnicko skladanje, jer novi sadrzaj zahtijeva i novu formu, ili pak staru koja je dovoljno

fleksibilna da primi taj novi umjetnicki kvalitet.

1% Napomena: stihove je preveo apsolvent Filozofskog fakulteta i moZzemo ih naéi: Kurtanovi¢, H. (2018) Poetika
neoklasicizma u poeziji Ahmada Sawqija. Magistarski rad. Sarajevo. Filozofski fakultet, str. 18-19
2 Fran¢esko Gabrijeli, Istorija arapske knjizevnosti, Svjetlost. Sarajevo: 1985., str. 178
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Ipak, postojale su neke zakonitosti i zahtjevi nove forme koja se pomaljala kao posljedica nove

poetike:

2.2. Organsko jedinstvo

-“Kada govorimo o kritici grupe Diwan ,,njihova pozicija je bila bazirana na stavu o jedinstvu
pjesme. Al-‘Aqqadovo tretiranje ove teme mozZe se naéi u kolekciji njegovih kritickih eseja koje
je napisao zajedno sa Mazinijem pod imenom .al-Diwan za koje su se autori nadali da ¢e iza¢i u
deset svezaka a od kojih su izaSla samo dva 1921 godine pri ¢emu je glavni zadatak ovih autora
bio sli¢an onome dr Leavisa u Ispitivanju, da se napadnu i diskredituju ortodoksne vrijednosti
tadaSnjeg establiSmenta. Dok se Mazini koncentrisao na napad popularnog pisca proze al
Manfalutija, autora sentimentalnih kratkih prica, Sawqi se naSao na meti al-‘Aqgadu. Svoj
odlu¢an napad al-‘Aqqad bazira na nekoliko stvari i tataka, medu kojima je najbitnija nedostatak
jedinstva u Sawgijevim pjesmama. Kao primjer navodi elegiju o Mustafa Kamilu; nakon
kompletenog razmijeStanja stihova od kojih se pjesma sastoji (¢ine¢i to jednom zanimljivom
maniru), da bi pokazao kako se niSta ne gubi ako dode do razmijeStanja unutar kompozicije
pjesme. Al-‘Aqqada zakljutuje da je pjesma hrpa pjeska, bez duha, u progresiji, lisena nekog
ujedinjujuéeg osjecaja, dok je dobra pjesma po njegovom misljenju kompletan umjetnicki rad u
kojoj se jednom impulsu, il viSe homogenih impulsa daje jedinstvena forma na nacin da kad bi

doslo do promjene nekog dijela, cijela konstrukcija bi trpila.*?

Ako uzmemo da je'al-‘Aqqad svoje knjiZevno-kriticke stavove primjenjivao u vlastitom
pjesnickom izrazaju, navest ¢emo primjer jedne njegove pjesme i komparirati je sa prethodnom

pjesmom Sawqja:
Nado i utjeho moja

I ljubavi kada mi sve ljubavi omrznu

2! Mustafa Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge University Press, New York, 1975.,
str. 89
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Kazi mi, jer ne znam kakvom to dobrotom

moje srce ushicujes

Pored tebe sva su dobra nepoznata

Ti si blago na koje cekam i bogatstvo koje iznenada dode
Ne volim te zbog tvoje ljepote

lako je lijepo to lice od nevinosti

Nit te volim zbog pameti

lako pamecu raspirujes um

Nit te volim zbog neusiljenosti tvoje

lako bi se i razborit zaljubio usljed tvoje draZesnosti
Nit te volim zbog vrlina

Kojima obasjavas suton i polje

Ne zbog vitkosti, njeznosti i prefinjenosti tvoje

Nego te volim zbog tebe i nista drugo doli ti

Mojim srcem ne kruzi??

Pjesma prati neki utvrdeni tok ideje da je ljubav nesto $to nema uzrok a $to je ipak prisutno, pri
¢emu ovu pjesnic¢ku sliku oblikuje u kompaktnu formu i kompoziciju i jedinstvenu cjelinu.
Pjesnik je pri tome izrazio Sta osjeca a 1 podijelio sa nama jednu od velikih duhovnih istina, $to je

otprilike i njegov zadatak, rekao bi al-*Aqqad.

Kao $to mozemo primijetiti al-°‘Aqqad se ne osvrée ni na kakve kanonske normative kad

komponuje pjesmu, ne drzi se nikakvih standarda tradicije, nego standarda koje je sam

22|z: * Abdul Hayy Diyab, Sa‘iriyyatu’al-‘Aqgqad fi mizani’al naqdi al haditi, "al nahdatu al ‘arabiyyatu, Qairo:1969.,
str. 114
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uspostavio. Govori o ljubavi prema Zeni, na izravan nacin, onako kako mu to njegovo srce

diktira, postujuci samo mjerila stila i estetskog izrazavanja.

2.3. Pjesnicka ritmika

Ritam i muzikalnost su jako bitni elementi nove poetike, i u novoj formi akcenat je bio na
zvucnosti jezickih elemenata unutar pjesme: “Ritam se dijelom ostvaruje u poeziji kada se
ostvaruje u muzikalnosti, koja se ogleda u jedinstvu melodije koja se ponavlja kod rijeci i distiha.
Najcesce govor sadrzi mnogobrojne ritmicke formacije a one same po sebi nisu najvaznije, nego
jedna rije¢ koja je posebno akcentirana i taj muzikalni elemenat se modifikuje; dok je unutrasnja
muzikalnost ritmic¢kih formacija podlozna modifikacijama samo u akcentovanju, pa je harakat
koji prati slovo sa sukiinom naglaSeniji od onoga na kraju rije¢i, odnosno nosioca ritma a to
znaci da se ritam formira Smijenom nenaglasenih i naglasenih elemenata u recenici i on je
znaajan izraz unutraS$njeg zivota koji u odredenoj mjeri uzima fiziolosku narav i u okviru

knjiZzevnih mjerila pretvara psiholoSko shvacanje u proces disanja.

Ritam se ne pravi tvorbom gramati¢kih slogova, nego kreiranjem emocionalnih akcenata sa

nabojem.”?3

-“Promjene u prozodiji koje su donijeli al-‘Aqqad i pjesnici grupe Diwan ogledale su se u
rastavljanju tradicionalnog metra na manji, u koristenju dva taf’ila®* umijesto tri, ili tri umijesto
cetiri u jednom distihu. Bili su takoder zainteresovani za katren zato Sto bi ta nova forma, po
njihovoj procijeni, varirati simetriju metra i smanjiti monotoniju Seme ritma koju su ponekad

odbacivali.

Inspirisana vode¢im pjesnikom romantizma Halilom Mutranom (1872-1949), skola Diwan
koriste¢i u distihu i tercinu komplikovanije rimovane Seme, izostavljaju¢i ponekad tradicionalna
dva polustiha. Sukri je i%ao najdalje u svojim eksperimentima sa nerimovanim stihom, ali u

konacnici je on, kao i ostali drugovi, ostao pri miSljenju da poeziju ne treba razvoditi od

2.« Abdul Hayy Diyab, Sa‘iriyyatu’al-‘Aqqad fi mizani’al naqdi al haditi, "al nahdatu al ‘arabiyyatu, Qairo:1969.,
str. 220
24 Sematsko ponavljanje slogova i akcenata koje tvore pjesnicku stopu
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tradicionalne muzikalnosti da bi se opisalo “pravo” ljudsko iskustvo: treba samo da se

modificira, i promijeni do viSeg stupnja fleksibilnosti.”?®

Ve¢ smo spomenuli poetiku mahgara koja se bavila sli¢nom tematikom uz koju je usko povezana

i problematika i definicija samog poetskog jezika kao takvog.

Nu.ayma taj jezik definiSe kao: “jedan zivotni fenomen koji se povinuje samo zakonima Zivota,
koji bira ono §to mu najviSe odgovara i ¢uva ono najbolje iz toga. Jezik je kao drvo koje mijenja
svoje mrtve grane za zelene i uvehlo lis¢e za zdravo. Oni koje on naziva “literarnim zabama”
koji bi da sprijece jezik od rasta napravili su od pisca sredstvo i alatku za jezik. Njihova tragedija
je u tome $to zivot ide dalje dok su oni stati¢ni. Za njega, jezik koji je puki simbol nema po sebi
znacaja. Jezik je sredstvo za denotiranje necega sto je “vece od njega samog”, a to su ljudske

emocije i misli.”?®

Kao i Gubran, Nu.ayma misli da su pjesnici i pisci zapravo tvorci jezika i njegovi pokrovitelji.
Ne treba uopée da zabrinjava to ako oni stvore nove simbole ili zamijene stare. Al-*Aqqad i al-
Mandar su previdjeli opservaciju koju Nu.ayma isti¢e na kraju svoje duge argumentacije da, ako
se ljudima svida novi simbol ili rije¢, oni ¢e je i1 zadrzati uprkos tome Sta misle leksikografi i

gramaticari, a ako im se ne svida odbacice je 1 ona ¢e automatski umrijeti.”

Nu.ayma nadalje kritikuje svojevrsnu ustogljenost arapske prozodije u ¢emu mozda i pretjeruje:
“Nu.aymine ideje o metrici nisu bas tako zrele. On pravi mnoge greske i upada u kontradikcije
kada napada pjenike iz svoga vremena. Njegova kritika pretjerivanja i banalnosti u poeziji koju
on pripisuje zakonima prozodije je irelevantna i pokazuje neopravdano negativan stav. Svaka
poezija ima svoje zakone prozodije bili oni pisani ili usmeno preneseni. Ti zakoni nisu nametnuti

jeziku, nego isctani na osnovu toga $ta se ve¢ desilo u jeziku.”?’

Nekad Nu.ayma ide tako daleko da tvrdi da: “ poeziji nije neophodan ni metar ni rima, u drugom

¢lanku kaze da joj je potreban metar ali ne 1 rima.

% John Mikhail Asfour, An anthology of modern arabic poetry 1945-1984 with a critical introduction, Mcgill
university of Montreal, Montreal: 1984., str. 21

26 Mihail Nu-ajma, -al-Girbal, Mu:ssisatu nifal, Bairut: 1978., str. 116

27 Ibid
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Medutim njegovi stihovi pokazuju sluh za muzikalnost i shvacanje metrike i u pokusaju da
definiSe Sta je zapravo metar, istice da je on sredstvo za postizanje harmonije i balansa u
izrazavanju misli i osjecaja.”?®

Zakljugili bismo time da al-‘Aqqad nije zapadao u istu gesku kao Nu.ayma, napadajuéi po svaku
cijenu zakonitosti arapske prozodije i nije ju dovodio u pitanje u konacnici, ve¢ je nastojao da ju

adaptira 1 priblizi sopstvenom jezi¢kom izrazaju.

Ako bismo koristili isti onaj Ibn Haldunov princip da bismo ustvrdili recept za pjesnicko
stvaranje mogli bismo mozda iscrtati i apstrahovati elemente koje etablira al-‘Aqqad a Kkoji
umnogome odgovaraju pomenutoj poetici mahgara. Kada bismo, dakle, koristili taj model rekli

bismo da nova poezija:

-U sebi nosi ideju pjesnickog svijeta koja je sazivljena sa njegovom personalnoséu i

individualitetom.

-Bastini iskren i nepatvoren odnos prema svijetu, da iskreno prenosi ono S$to pjesnik

“imaginizira” o datom svijetu historijske zbilje u koju je uronjen.

-Pjesma kao takva ne mora striktno da prati uspostavljene normative u tradiciji, ne mora slijepo

da se drzi istih

-Pjesnik je slobodan da se izrazava onako ako mu to osjecaj nalaze i iz jezika moze da crpi one
rijeci koje najviSe odgovaraju njegovoj pjesnickoj misli, pri ¢emu dakle ne mora da se vodi onim

ve¢ uspostavljenim jezickim kalupima 1 Sablonima.
3. Problem definiranja knjizevne Kritike i nauke o knjiZzevnosti
Poznato je, naime da Arapi u modernom dobu nisu imali razvijenu knjizevnu kritiku, nisu

razvijali knjizevno-teorijske koncepte, kao npr. zapadna kritika. Kada mnogi pisci dolaze u

doticaj sa zapadnom knjizevnom misli, dolazi do problema prevodenja nekih termina za koje

2 Ibid
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Arapi uopée nemaju adekvat (da li drama da se zove Wl ili pak 4~ s, kako prevesti rijeci kao

$to su poetika, formalizam, feminizam i td. ) %

Analogno bi se mogao problematizirati sam pojam knjizevne kritike jer isti u sebi sadrzava
pomenutu rije¢ $i ‘r za koju smo rekli da oznacava pojam poezije. Imamo onda sintagmu al- naqd
al- 57 ‘riyy koji oznacava knjizevnu (poeticku, poezijsku) kritiku. Medutim, moglo bi se takoder
reci, u odbranu pojma §i7, da se sam ustoli¢io u datoj knjizevnoj tradiciji, i shodno samom
sistemu jezika produbio ili proSirio svoj dijapazon znacenja. Mozda kada arapski knjizevnici
koriste termin §i‘7, misle upravo na onu vrstu stvaranja koja iziskuje ono neSto iskonsko,
instinktivno, izvedeno iz umjetni¢lkog imaginarija, koji ustvari i jeste u polju znacenja datog

pojma si 7.

Tako biva i na drugim poljima, pored knjizevne kritike, na polju raznih nauka, jer sve veca
tehnoloska dostignuca iziskuju designaciju u jeziku. U knjizi Terminology and translation: A
Phonological-semantic Approach to Arabic Terminology autor Ali Darwish istice da: ,,problem
arapske terminologije nije samo problem jezika, nego problem kulture u kojoj je jezik tek jedan
segment. Kolonizacija arapskog svijeta je dovela do socioloske, kulturne, administrativne 1
lingvisticke polarizacije. Uprkos napustanju tih prostora, francusko i englesko naslijede je ostalo
1 dovelo do pojave dva razli¢ita kulturna 1 lingvisticka bloka. To naslijede je utjecalo na arapsku
elitu koja je svoje sposobnosti i ekspertizu razvijala na Zapadu, ili u nekim zapadnjacki-

orijentisanim institucijama u Engleskoj i Francuskoj budu¢i da obrazovanje nije samo usvajanjei

29 7a arapsku knjiZzevnu tradiciju opéenito karakteristi¢no je odsustvo teorijskog promisljanja. Takvo promisljanje
ipak je vaZno, kao izraz samosvijesti koja artikulira vrijednosti u tradiciji i stovremeno je u stanju da utjece u
izvjesnoj mjeri na usmjeravanje umjetnicke produkcije. U kojoj mjeri je to odstustvovanje karakteristicno za staru
arapsku knjizevost najbolje moZe posvjedociti ¢injenica da u njoj nije bilo nikakvog utjecaja Aristotelove Retorike i
Poetike, iako je Aristotelov u njoj postao poznat kao Prvi Ucitelj. Zanimljico je da ¢ak ni u savremenom arapskom
svijetu, koji ima vrlo raznovrsne i intenzivne odnose sa literaturom zapadnog kulturnog kruga, nema znacajnijeg
utjecaja Citave lepeze teorijskih promisljanja knjizevnosti. Arapski termin za poetiku je fann al-Si‘r. On je dvostruko
neadekvatan. Prvo, rije¢ fann izvorno nije umjetnost u onom smislu u kojem se odreduje umjetnost u zapadnoj
kulturi: fann je umijée, techne, ali taj termin za umjetnost ostao je u cijeloj povijesti arapske knjiZzevnosti i kao takav
on mnogo kazuje o poetici te knjiZzevnosti, usredsredenoj na tehniku i opc¢enito formalnu stranu pjesnistva. Drugo,
rijec Si‘r je poezija, isklju€ivo poezija. Ona takoder, kao ¢lan sintagme kojom se hoce izraziti pojam poetike, mnogo
govori o arapskoj tradiciji u kojoj je apsolutnu prevlast imala poezija, ima je ¢ak i danas, iako su se prozne vrste
dobro razvile u moderno doba. Dakle, fann al-si‘’r je tehnika pjesnistva a ne Poetika u Aristotelovom znacdenju i u
znacenju aristotelovske tradicije. Pored znacajnih indikacija koje ovaj termin sadrzi u vezi s odlikama tradicije u
kojoj je nastao, on narocito mnogo kazuje, i to je vazno u kontekstu ovog izlaganja, o odsustvu knjizevnoteorijske
misli u jednoj tradiciji; Stavise, on svjedoci o nerazumijevanju samog bica teorije i teorijskog promisljanja
knjizevnosti. Vidjeti: Esad Durakovié¢, Orijentologija..., op. cit. str. 227
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skupljanje informacija. Ono je dodatak, usvajanje metodologije, misaonih obrazaca, ideologije,

nauénih pristupa i povrh svega socijanlih vrijednosti.* %

Konsekventno svemu navedenom ne samo da se obrazovani Arapi u svojim nauc¢nim poljima
sluze stranim jezicima, ili nekim hibridnim arapskim nego i na nauku ponekad gledaju kroz
stranu perspektivu. Kako u samom jeziku moZemo da pratimo probleme s kojima se suocavo
arapski svijet koji je, suceljen sa nekim novim izazovima, morao da se dovija da bi nalazio
valjana rjeSenja, tako se to direktno reflektiralo na nacin i sistem samog razmisljanja i poimanja,

jer je misljenje, vidjeli smo, direktno vezano uz jezik.

Al-‘Aqqgad bi rekao da je misSljenje prije jezika i da je ono razlog uopc¢e nekih eventualnih
manjakavosti u designaciji i traenju znaGenja i struktura: ,.Jasno je al-‘Aqqadovo misljenje da se
razlika izmedu Europljana i Arapa krije u dusi i senzibilnosti a ne u jeziku i rije¢ima(...)da su
Europljani formirali govor na arapskom jeziku (svejedno) bi stvorili takva znacenja, strukture i
forme a da su Arapi obrazovali govor na europskim jezicima ograniCavaju¢i se na vlastito
misljenje 1 senzibilnost ostali bi na onom §to imaju iz arapskog jezika. Dakle, izvjeStaCenost u

jeziku javlja se uslijed nedostatka misljenja i osjeéaja. 3!

Ne treba posebno naglasavati da je knjizevna kritika primarno zapadnjacka disciplina, budu¢i da
smo ustvrdili nedostatak teorijskog bavljenja knjizevno$éu na arapskom govornom podrucju.
Tek pojavom pjesnika nove generacije pocinje se problematizirati tradicija 1 knjizevnost u svjetlu
onih saznanja koja su dati pjesnici nasli iS¢itavajuci teorije o knjizevnosti autora sa Zapada. Imat
¢emo stoga neku vrstu zakasnjelog romantizma u arapskoj knjiZzevnosti u odnosu na europsku
npr. pri ¢emu ne smijemo zaboraviti mogucénost da je romantizam kao ideja nasao svoj put do
arapske knjizevne tradicije ba§ u momentu kad je i trebalo pod uvjetom da tradiciju gledamo u

svjetlu teorije o intertekstualnosti i sveopéem dijalogu Teksta.

Opcenito uzevsi teorijsko razmatranje knjizevnosti oduvijek je bilo problemati¢no, 1 samo
etabliranje nauke o knjizevnosti kao zasebne discipline koja ¢e za predmet svoga naukovanja

uzeti samu sebe, poteZe za sobom niz pitanja.

30 Ali Darwi$, Terminology and translation: A phonological-semantic Approach to Arabic Terminology, Writescope,
Melbourne:2009., str. 54

31 ‘Abdul Fattah Al- Didi,’Al- nagd wa al-gamal’ aind "al-‘Aqqad,”Al hay3’ al misriyya’al amma li Ikitabi, Egipat:
1987, str. 99
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-Strogost modernih znanosti, naime, ne mora uvijek biti strogost egzaktnosti prirodnih znanosti,
ali ta strogost u svakom slucaju mora slijediti iz kritickog ispitivanja povjerljivih rezultata na
relativno jasno odredenom i omedenom podrucju. Za razliku od srednjovjekovne znanosti npr.,
koja svoju strogost postiZze pronalazenjem ,,opéeg plana svijeta” Sto ga je Bog objavio u objavi,
moderna znanost ne istrazuje cjelinu svijeta, nego vlastito podru¢je na kojem prirodno trazi i
moze traziti samo ono Sto unaprijed smatra da je moguce naci. Istrazivanje u kojem se ne bi
znalo Sto valja istraziti bilo bi bespredetno upravo kao i trazenje u kojem se ne zna Sto vaalja
traziti. Moderna znanost nuzno je pojedinacna, specijalna znanost, znanost ukoja vlastitu strogost
postize na taj nacin $to u nekom opéem nacrtu vlastitog podrucja pronalazi ono §to unaprijed
smatra da pripada upravo u tom podrucju. Samo zato njezin predmet odgovara njezinoj metodi, 1

obratno.

PokuSamo li te zakljucke primijeniti izravno na problem konstituiranja znanosti o knjiZzevnosti,
odnosno na problem odredivnja mjesta proucavanja knjizevnosti u sustavu modernih znanosti,
mozemo zasad ustvrditi ovo: 1. Nacelno je svakako moguce da se i prouc¢avanje knjizevnosti
konstituira kao znanost; za to je nuzno da se uspostavi tek neki okirni nacrt podrucja istrazivanja
1 tada istrazivanje upravi jedino u tom pravcu. Prouc¢avanje knjizevnosti kao istraZzivanje necega
Sto smatramo da jest knjizenost tada moze biti dio lingvistike ili sociologije npr., ali isto tako
moze biti dio znanosti koja nema ni lingvisticke, ni socioloSke pretpostavke nego konstituira
vlastitu metodu i1 vlastito predmetno podru¢je na osnovu vlastitog, ssamostalnog nacrta
predmetnog podruc¢ja. 2. Problemati¢no je a ostvarivanje takve samostalnosti, ili pak potpune
ovisnosti o drugim znanostima, jedino to $to je tradicionalan pojam knjiZevnosti, ono $to je
tradicija prouCavanja knjizevnosti uspostavila kao predmetno podrucje neke sveobuhvatne
znanosti o knjizevnosti, toliko Siroko 1 toliko raznoliko podruc¢je da to ometa koncetraciju na
samo jedan okvirni projekt istrazivanja, na jedan nart onoga Sto valja istrazivati. To oboje znaci
da predmetno podrucje proucavanja knjizevnosti, kako je ono tradicijom uspostavljeno, naprosto

nije nikakvo pravo premetno podrucje. 2

Nadalje proizilazi da je bavljenje knjizevno$¢u nuzno interdisciplinarno i da je nauka o

knjizevnosti takva da se mora oslanjati na druge oblasti i nauke da bi zahvatila ono $to je sebi

32 Milivoj Solar, KnjiZevna kritika | filozofija knjiZevnoti, Rije¢ka tiskara, Zagreb: 1976., str. 16
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zacrtala kao predmet istrazivanja, koji je po svemu sude¢i neodreden i na raznim medama

izmedu tih razlic¢itih disciplina.

Ono §to je zaal-‘Aqqada predstavljao izazov kada je rije¢ o promisljanju knjiZzevnosti jeste
upravo ta sprega umjetnosti kakvom ju je on dozivljavao i teorijske koncepcije koje je izvodio iz
istih. Pitanje je ovdje da li kritiar moze istovremeno biti i umjetnik koji stvara i da li ¢e biti
objektivan u onom strogom pozitivistiCkom, znanstvenom smislu. Mada kada govorimo o al-
‘Aqgqadu moramo imati u vidu da ne mislimo na kriti¢ara u uZem smislu rije¢i, nego zapravo o
nekome ko izdvaja i utvrduje one postulate koje sam upraznjava u svojoj umjetnosti: ,,Stavise on
je najceSce posmatrao stvari inutuicijom umjetnika, ¢as se udaljavajuci, Cas priblizavajuci
teorijskim postulatima ne ostajuci ¢vrsto 1 kategoricno pri njima. Neophodno je pratiti misao
naseg filozofa-kriticara ili kriticara-filozofa u prostoru izmedu njegovog umjetni¢kog izrazaja i

kritickih istrazivanja i ¢lanaka na tu temu.®

3.1. KnjiZevna teorija i filologija

-Filologija bijase izvorno mis$ljena kao znanost o kulturi pojedinog naroda ili grupe naroda; ona
nije istrazivala jezik ,,0 sebi®, jezik kao zaseban fenomen-zapravo jezik kao odredeno predmetno
podrucje-nego je istrazivala jezik kao sredstvo ta proucavanje cjelokupnog kulturnog blaga,
shvatajuci pri tome knjizevnost kao odredenu kulturnu manifesstaciju koju uvijek treba razumjeti
1 proucavati u okviru razumijevanja i prouc¢avanja kulturnoga fenomena kao takvoga. Filologiju
tako nije zanimalo u prvom redu funkcioniranje knjizevnosti, kao §to je nije zanimalo uopce, ili
je barem nije zanimalo u prvom redu, funkcioniranje jezika. Njezino istraZivanje tekstova bijase
doduse potaknuto opéom znanstvenom idejom moderne povijesne znanosti, idejom kriti¢nosti,
ali njezina kritika tekstova bila je uvijek pretezno orijentirana prema utvrdivanju originanog
teksta, prema genetickim 1 filijacionim odnosima medu tekstovima i, prema tome, u
konsekvencijama, prema smislu teksta u okviru odredene kulturne cjeline. Zbog toga se filologija
novog vremena nuzno razvijala u pravcu historizma, i to ili takve varijante historiza koji nastoji

prona¢i materijalne uzroke nastanka teksta, objaSnjavajuéi time smisao teksta drustvenim i

33 ‘Abdul Fattah Al- Didi,’Al- nagd wa..., str. 94
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psiholoskim okolnostima njegovog nastanka (tkz., pozitivizam u proucavanju knjizevnosti), ili
pak takve varijante historizma koji nastoji utvrditi smisleni duhovni izraz epohe i pronaci opce

duhovno srodstvo svih kulturnih manifestacja (tzv., $kola Heistesgeshcichte).3

Esad Durakovi¢ negativno ocjenjuje utjecaj filologije na razvoj arapske knjizevnosti i knjizevne
misli: ,,U stvari, historija arapske knjiZevnosti je na poseban na¢in hendikepirana i tesko je
ocCekivati da ¢e uskoro biti revidirana. Hendikepiranost proizilazi iz ¢injenice da je filologija
usud historije arapske knjizevnosti. Tom knjizevnos$¢u se bavila arapska autoritativna filologija,
od ranih islamskih vremena tokom cijelog srednjeg vijeka,a potom se njome bavila-sve do ovog
doba takoder autoritativna filologija, ali orijentalisti¢ka, koja se sistemati¢no$¢u i ozbiljnos¢u
nametnula kao istinska nauka. U svakolikoj novovremenoj ,,orijentalisti¢koj orijentizaciji
Orijenta®, filoloska metodologija nametnula se i arapskim istraziva¢ima kao neprevladiva, a
posto je 1 u arapskoj povijesti fliloSka metoda bila dominantna, onda se, prirodno, medu njima
javila neka vrsta pozitivisticke saradnje i uzajamna potpora autoriteta. Pretpostavljajuci da je
Citaocu poznato u cemu je sadrzana sustina filoloSke metode, nec¢u je ovdje podrobno
predstavljati, ali valja rec¢i da su rezultati njenih istrazivanja-pri ¢emu isticem njemacku filolosku
Skolu- bili od izuzetnog znacaja za izvlaCenje iz neznanosti na svjetlo 1 u svijet znanosti obilje
visevijekovne arapske knjizevne grade. Nemjerljivo je vrijedan doprinos orijentalne filologije
koja se akribi¢no 1 pomno bavila starim tekstovima utvrdujuéi njihovu autenti¢nost i autorstvo, te
objavljujuci cijele biblioteke kriti¢kih izdanja, njihovih filoloskih komentara i bio-bibliografija.
Medutim ta metoda je ostavila dosta grade u stanju faktografske predstavljenosti, u biografkso
bibliografskoj preglednosti. Bila je to najbolja priprema za knjizevnohistorijsko situranje grade,
njeno vrednjovanje pa i periodizaciju. Od filologije kao znanosti nije se ni moglo vise ocekivati.
Konac¢no, mora se to reéi, orijentalni filolozi-buduci potpuno predani svojoj metodi u kojoj su
bili kompetentni- uglavnom nisu marili za mnogovrsne teorijske pristupe knjizevnosti koji su se
u meduvremenu razvili, pa tako nisu ni mogli svoju predmetnu oblast zahvacati sa
knjizevnohistorijskog 1 poetickog aspekta. Sa druge strane, sami orijentalni istrazivaci bili su
oCarani autoritetom orijentalisticke filologije, te su teorijski pristupi ostajali izvan njihova

domasaja, ¢ak izvan njihova zanimanja. *

34 Milivoj Solar, Knjizevna kritika | filozofija knjizevnoti, Rije¢ka tiskara, Zagreb: 1976., str. 19
35 Esad Durakovi¢, Orijentologija Univerzum sakralnog teksta, lzdavacka kuéa Tugra, Sarajevo: 2007, str. 226
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Na osnovu svega re¢enog mozemo pretpostaviti da je knjizevna kritika u onom uzem smislu
rijeci (disciplina koja se bavi odredivanjem poetike nekog djela, njegove vrijednosti, recepcije,
koja nudi ¢itaocu aparate i mehanizme preko kojih se upija estetska vrijednost nekog teksta, koja
ga recenzira 1 td.) bila potpuno strana arapskoj knjiZzevnosti, buduci da je izostalo i samo
teoretiziranje na temu knjizevnosti. Uloga filologije sve do pojave modernista bila je da u moru
tekstova nade one koji se izdizu iznad prosjecnosti i da ih postave kao idealne vrijednosti
dostojne podrazavanja. Kriteriji za vrijednost teksta bili su, kao §to smo vidjeli, forma i
majstorstvo stihotvorenja u maniru pjesnika zlatne klasike, vi¢nost 1 virtuoznost u klasicnom
arapskom jeziku, zvuc¢nost i muzikalnost i sl. Filologija je sebi uzela za zadatak da normira
vrijednosti unutar tradicije 1 da ih kao takve sacuva: ,Filolozi i filoloSki kritiCari postavljali su
kao jedan od osnovnih zadataka da pjesnik poznaje tzv. riwayat, odnosno da poznaje usmenu
poetsku tradiciju, te se ocekuje da njegove pjesme budu u relativnoj srazmjeri sa ovladavanjem
tradicionalnim pjesniStvom: on je morao poznavati poetske motive u tradiciji,poetske Zanrove,
metrikom je morao vladati savrSeno, i opcenito — bio je duzan da mnogo zna o tradicionalnoj
formi kao poetickoj kategoriji, ali i 0 njenim pojedina¢nim ostvarenjima — Svim tim morao je

temeljito ovladati.*®

Arapska knjiZzevnost je definitivno docekala svoje osvjezenje dolaskom pjesnika novatora,
romanticara, u nekoliko pogleda, rekli bismo. Ne zaboravimo da jeal- ‘Aqqad prije svega bio
intelektualac, samouki enciklopedist, sociolog i kriticar, esejist, u nekom smislu politi¢ka figura 1
povrh svega onda tek pjesnik. I to pjesnik koji je prije svega covjek od pera koji je pisanje uzeo
za svoj poziv i djelatnost: ,,nema sumnje da je al- ‘Aqqad Zelio da podigne ukus i senzibilnost u
isto vrijeme kad je Zelio i da utvrdi knjizevne i kriticke Cinjenice i postulate, ¢ime bi postigao
pospjesivanje ukusa i senzibilnosti i U iSto vrijeme uspostavio napredak u shvatanjima, kako se
ne bi zadrZavali na jednostavnim shvatanjima umjetnosti i prijemcivosti za povrSnu knjiZzevnost 1
na povrSni i grubi estetski uzitak. Njegovo zalaganje na priSirenju shvatanja i kultivisanju

miSljenja nije bilo manje od rada na podizanju ukusa i spremnosti na pobolj$anje i stvaranje.*%’

36 Ipid.,. str. 321
37 ‘Abdul Fattah Al Didi, Al naqd..., str. 99
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3.1.1. Angazovanost al- ‘Aqqadove Kritike

Rije¢ kritika asocira na budenje, alarmiranje, argumentovano ukazivanje na nesto $to je nama
oCito a drugima nije, te je kao takva sigurno dobro doSla u nastojanjima da se arapski svijet

pomjeri u pravcu reformi i preporoda.

Upravo u ovom smislu al- ‘Aqqad smatra da je knjizevna kritika klju¢na za promijenu drustva u
cjelini, jer je promijena ukusa 1 promi$ljanja knjiZevnosti 1 usvajanja novih parametara misljenja

imperativ drustvenih reformi takoder.

-,,Ko citaal-‘Aqqgada osjeca da on nije namjeravao da postane kriti¢ar, u mjeri u kojoj je htio da
pobudi misljenje i probudi osje¢aj onima koji se bave knjizevnos¢éu i umjetnos¢u generalno.
Primarni zadatak al-°Aqqada bio je da dosegne pravi drustveni cilj $to bi podrazumijevalo razvoj
knjizevnosti i ozivljavanje kritike na nacin da se stvaraju knjizevna djela na kojma se zasniva
knjizevna kritika, Sto se moze posti¢i jedino ako druStvo promijeni ukus u umjetnosti Sto ¢e opet

dovesti do pojave raznih kritickih skola i struja u knjizevnosti.

Zbog toga se al-‘Aqqad oslanjao na promijenu vrijednosti i kriterija u knjiZevnosti, i pokretanju
osjecaja, unutrasnje motivacije 1 impulsa kako bi se ispunio cilj produkcije i stvaranja. Al-
‘Aqqad je namjeravao sumirati gradu i knjige o zapadnom misljenju o knjizevnosti i kritici koje
se ogledalo u publikacijma izdatim u Europi. Primjetit ¢emo, pratecial-‘Aqgada u ovom
mnostvu ¢lanaka o knjigama da mu je, u osnovi, cilj bio da ljude obavijesti o vecini ideja koje ¢e

im se urezati u umove i koje tvore sustinsku promjenu u poimanju, razumijevanju i recepciji.* %

U kontekstu prethodnog izlaganja o tome $ta je filologija znadila za arapsku teoretsku misao,
ovakvo rezoniranje prilican je pomak. Prateéial-‘Aqqadovo razmisljanje uvidamo da on nije
dijelio knjizevnost i umjetnost od samog zivota, iz ¢ega proizilazi da se na§ odnos prema
knjizevnosti direktno reflektira na Zzivot u opcenitom smislu. Ako smo pri knjiZevnosti
koncentrisani samo na ,,povrSinsko®, naviknuti na ponavljanje starih formi, na Sturu ljepotu bez
osjecaja i poleta, ako konzerviramo ustaljene obrasce misljenja i vrednovanja, onda i drustveni

zivot nece biti daleko od toga i drustvo u cjelini naéi ¢e se u situaciji da ne prihvata novine, da se

38 ‘Abdul Fattah Al Didi, Al naqd..., str. 93
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slijepo 1 gréevito drzi tradicionalnog, onog $to je nekada imalo sjaj, ali Sto nema mnogo veze sa
sadasnos¢u koja se stalno mijenja, koja je fluidna i stalno u progresiji i koja iziskuje valjanu i

inteligentnu adaptaciju.

Mislimo da je ovo veoma znacajno u Sirem kulturnom kontekstu, jer je dilema arapskog svijeta o
tome da li prihvatiti Cinjenice svijeta sadasnjosti i datosti i i¢i ukorak sa strujom zivota koja
ponekad nosi u nepredvidivo, ili se drzati krutih ustaljenih formi (formi u misljenju, pa tek onda
formi u pjesnistvu) koje ma kako lijepe i platonske one bile, traze ipak da se revidiraju i
rekontekstualiziraju. Vidjeli smo daal-‘Aqqgad jako Cesto govori o zivotu i zivotnosti u svojim
refleksijama o knjizevnosti kao da ho¢e da poruci i to da je ovaj sadasnji, moderni svijet, prepun
ljepote 1 slave, ali da bismo to uvidjeli moramo se kultivisati 1 Sire gledati na ljudski razvo;.
Estetika je ipak bitna i za cjelokupan razvoj, jer ideja lijepoga je jedno od krucijalnih
afirmativnih svojstava poezije mahdzera koji su otprilike stvarali kad ial-*Aqqad (i koji su bliski
u svakom pogledu i imali su iste izazove i iste koncepcije), drugo je ideja dobra, Sto sugerise
neki moralni poziv poezije i njen takoreci profetski znacaj. Utjecaj ove sugestije bi trebao biti
jasan Arapima i svim ljudima, da se naprijed ide stvarajuéi novi ukus (5to je jo$ jedan od termina
frekventno koriStenih u al-°Aggadovom radu), objedinjujuéi ideje dobroga i lijepoga u iskrenom,

istinitom odnosu naspram realiteta ovoga svijeta.

To vjecito suceljavanje novog i starog, 1 vjecita borba sa prihvatanjem noviteta je oduvijek tistilo
arapski duh. Pitanjeal-‘Aqqadove kritike postavljeno izmedu redova njegovog rada je Sta od
onoga u ¢emu smo bili slavni treba da zadrzimo idu¢i ukorak sa vremenom i izazovima. Treba
napomenuti da jeal-‘Aqqad jako afirmativho komentarisao poeziju Ibn Riimija i .al Marriya
dva neprikosnovena pjesnika klasike, dakle on se pozitivno odreduje naspram svoje tradicije, da
bi apstrahirao svoje videnje poezije i njene uloge u svemiru, za Sta bismo rekli da je pravo

poeti¢an manevar jednog kriti¢ara/pjesnika.

4.’Al--Aggad-pjesnik i kriti¢ar

Kritika podrazumijeva imperativ angazmana pa ma to nekada bilo samo markiranje onih taaka

za koje pjesnik/kriti¢ar smatra za vrijedne u okviru onoga §ta je zamislio za svoju poetiku 1
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viziju. Kritika i umjetnost se komesSaju kada pisac i umjetnik uzmu da se bave teorijom i
poetikom. Valjalo bi dakle istraziti pitanje koliko je .al-‘Aqqad kao umjetnik prisutan u svojim
kritiCkim refleskijama:“Sama kritika, prema .al-‘Aqqadovom misljenju, je diskriminacija, a to
diskriminacija ne moze biti bez favoriziranja. I to nije samo sugestija zbog, kako mnogi tvrde,
njegove individualnosti i sopstvenog izdvajanja, nego je on ovaj stav izveo iz same prirode i
procesa zivota koji se bazira na favoriziranju, odabiru i selekciji. Naucili smo principe kritike i
selekcije od same prirode, kaze .al-‘Aqqgad, kada ona ignorira ono $to sli¢i jedno drugome a
ovjekovjecuje one izuzetne pojave koje se dese s vremena na vrijeme. Bez obzira da li gledali na
instinkte koje je priroda uspostavila u vidu dispozicije zene- ili instinkte koje je utemeljila u vidu
dispozicije umjetnika- ta dva kvaliteta sluze produkciji i ovjekovjeCivanju u dva svijeta-
tjelesnom 1 znacenjskom. Nalazimo da je cilj ova dva kriterija isti; a to je oCuvanje onih
izuzetnih svojstava i raznovrsnost pojava. Kritika koja podrzava stvaranje, prema al-
‘Aqqadovom misljenju je ona koja se oslanja na narav prirode tj. ona kritika koja Cuva i
ovjekovjecuje njen model i koja predstavlja one li¢nosti koji se izdvajaju na novim naslovnim
stranicama zivota. Osobenost tih licnosti moze se ogledati u tome da one prikazuju sasvim
obi¢ne stvari, bez dodavanja i uljepSavanja $to ne uzimamo da proturjeci ciljevima prirode, jer
videnje obi¢nih stvari onakvim kakve jesu ne mora biti povr$no i mediokritetski kada je rije¢ o

ovim izuzetnim li¢nostima. 3°

Nu.ajma se ne bi slozio sa ovim potonjim stavom da je kritika vezana uz li¢nosti, kod njega je
ona impresionisticka: ,,Personalnost autora za kritiCara nije vazna, mada svaki kritiCar ima svoje

reseto.

Nadalje Nua‘yma se slaze saal-‘Aqqadom govoreci da:“kriticari iako se razlikuju jedni od
drugih imaju jedno zajednicko, a to je prirodna mo¢ diskriminacije. Tri su kvaliteta koje kriticar
moze imati: kao prvo, on moze biti kreativan, ¢ime moze da otkrije vrijednost zanemarenog
umjetni€kog djela. Drugo, kriti€ar moZe da bude originalni pisac, kako bi otkrio ljepotu
odredenog djela on svojim Citaocima daje svoj koncept ljepote i istine. I trece, kriti€ar moze biti

vodi¢, da pokaze piscu njegovu vrijednost i znagaj.**°

39 ‘Abdul Fattah Al Didi,’Al naqd..., str. 99
40 Mihail Nu‘ayma, -al-Girbal, Musssisa nafal, Bairut: 1978., str. 134
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Listajuci al- ‘Aqqadovu knjigu o velikanima pjesnicke umjetnosti u doba klasike: Tbn Ramiju i al
Ma‘arriju uvidamo da on pripada ovom drugom tipu Nu‘ayminih kriti¢ara te da ih on posmatra
sa viSe aspekata, ne samo knjizevno-kritickog, pa ¢emo naci naslove poput: stanje vlasti 1
politike u dobu u kojem je Zivio pjesnik, vjera i ponasanje, zivot pjesnika, o temperamentu
pjesnika 1 sli¢no, ali na nacin da time afirmiSe one znacejke poetike koje je sam smatrao

vjerodostojnim, §to ¢e rec¢i da krajnje deklarativno promice svoju viziju pjesnika/kriticara.

Naci ¢emo da za’'lbn Rimija al-°‘Aqqad kaze da ,,je imao genijalnost obozavanja zivota, velicanja
prirode i1 obuhvacanja slike 1 forme, uobliCavanja znaCenja 1 prezentiranja ljepote u dobroti,

genijalnosti koja voli dobrotu jer u njoj vidi jednu od boja i nijansi ljepote“!, §

to je sasvim na
fonu onoga $to smo prethodno istaknuli. Nadalje al-‘Aqqad obrazlaze svoju misao o obozavanju
zivota, naslovivsi tako jedan cijeli odlomak knjige i navodeci Ibn Riimijevo maestralno umijece
u izrazavanju te ljubavi naspram zivota. Prateci dalje al-‘Aqqadovo pisanje o poeziji .Ibn Ramija
nailazimo na istu neizbjeznu dilemu, da li je osnovna misija bila nepristrasna kritika u smislu
udubljivanja u neciji rad da bi se i8Citali svi njegovi estetski i samo estetski potencijali, ili je to
bio nacin da se pokazu i deklamuju svi oni parametri i postulati na kojima pociva al-‘Aqqadova

poetika, videnje Zivota uopste. U naslovu “filozofija .Ibn Ramija navodi se:

“Svaki veliki pjesnik ima filozofiju Zivota, shvatanje njegovih manifestacija, 1 to je odlika
velikog pjesnika u odnosu na one male. Kada i8¢ita§ dvadeset velikih pjesnika pred tobom su
dvadeset stranica svijeta ili dvadeset njegovih primjeraka svaki razlicit od onog drugog,
neovisan od njega u svojoj (re)prezentacjiji. Jer, veliki pjesnik osjeéa sve oko sebe i1 sve od onog
Sto se ocituje 1 iskazuje ima mjesto u njegovom srcu i odjek u njegovoj svijesti. PoSto je on
autonoman u svom rezonovanju i osjec¢aju uronjen je u sebe a ne okrenut prema drugima, kada
mu procita§ poeziju naci ¢es cijeli svijet prezentovan na njemu svojstven nacin, nikakvomu ni

sli¢an,”*?

Rekli bismo da je evidentno da se al-‘Aqqadov umjetnicki duh znacajno infiltrirao u kritickim

promisljanjima, kao $to smo onomad imali da se Ibn Haldunov naucni i filoloSki odrazio na

41 ‘Abbas Mahmad Al-‘Aqqad, Tarddim wa siyar: yahtawi ‘ala-’ibn’al-Rumi;’abu al-‘Ala. al-Qahira, Dar’ al-kitab al-
Misri: 1994 str. 206.,

42 Ibjd., str. 335
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poimanje knjizevnosti. No obojica su, na svoj nacin, ostavili svoj trag u promisSljanju

knjizevnosti, i razumijevanju zivota uopce §to im pretpostavljamo i jeste bio glavni od ciljeva.

Vidjeli smo ipak da je knjizevna kritika u onom stroZijem, uzem smislu, sa al-‘Aggadom bila tek
na njenim pocecima, ali on je bio i ostat ¢¢ medu njenim najznacajnim pionirima u arapskom

svijetu.
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Zakljucak

U prvom dijelu rada nastojali smo pratiti na koji se to nacinal-‘Aggad suprotstavlja
tradicionalizmu 1 Sta za njega uopce znaci uvodenje nekih noviteta u poeziju i kakve implikacije
to vuce za sobom: na poeziji smo vidjeli da se modifikuje njena forma, eksperimentise se sa
njenom melodi¢nos¢u 1 muzikalno$¢u, pri ¢emu se nastoji provuci to da njen povrsinski sloj i
efekat ne vrijedi primarno uzimati kao najbitniji. Fokus se time usmjerava ka sadrzaju i onome
Sta nam to pjesnik ima da poruci iz svojih imaginarnih i/uzleta, otvoreno 1 iskreno, ali 1 u skladu
sa pjesni¢kom izrazavanjem ljepote imanentnog umjetniku. Vidjeli smo da .al-‘Aqgad daje
pjesniku (a time i samoj poeziji) bitno drugaciju ulogu od one tradicionalne, naime kod njega je
pjesnik drustveni fenomen (ne samo knjizevni), poezija treba da je zivotna, da je poletna i da
bastini proaktivni odnos naspram svijeta, ne smije biti uahurena i time sporedna stvar za ukras,

daleko od drustvenih tekovina, zarobljena u raskosnost forme i arhaicnost izraza.

U drugom dijelu viSe smo se fokusirali na pojavu knjizevne teorije i knjizevne kritike uopce u
arapskom kulturnom krugu i prezentirali teskoce na koje se nailazilo u nastojanjima da se
etablira jedna koncepcija knjizevnosti bazirana na poetickim postulatima bitno drugacijim od
tradicije u kojoj je stasavala. Dalo bi se zakljuciti da je arapski genije samo trazio pravac da se
nanovo izrazi u duhu modernosti, novosti i otvorenosti prema drugacijem, a istom. I u tome
smislu je al-°‘Aggadova poetika znacajna, jer pomijera granice duha, jer kritikuje nesto §to nije u
skladu sa zivotom i napretkom, u isto vrijeme afirmiSuéi sve one vrijednosti na kojima pociva

zivot koji najcesc¢e zovemo “duhovni”.
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