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uvoD

Ovaj rad ima za cilj istraziti osnovne odlike i specifi¢nosti bliskoisto¢nog romana puta Zene
koje hucu u évorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar) savremene turske spisateljice Ece Temelkuran
sa posebnim naglaskom na elemente arapske kulture i tradicije koji su prisutni u ovom romanu.
Analizom elemenata arapske kulture i tradicije u romanu Zene koje hucu u ¢évorove ukazat ¢u na
specificne kulturoloSke i identitarne paradigme orijentalno-islamskoga kulturnog kruga.
Temelkuran svoj pripovjedacki fokus okrec¢e prema Bliskom istoku, baveci se bliskoistocnom
problematikom koja za nju ne predstavlja pokusaj upoznavanja Drugoga ili “tudega”. Naprotiv,
ova spisateljica se bliskoistocnom problematikom bavi zbog uvjerenja da je njena domovina Turska
u neraskidivoj vezi sa sudbinom Bliskog istoka i arapskog svijeta i da su Turci ujedno i
Bliskoisto¢njaci.

U prvom poglavlju ovog rada govorit ¢u ukratko o osnovnim odlikama stvaralastva Ece
Temelkuran, o njenom Zivotu i djelu i ukratko o bliskoisto¢nom romanu puta Zene koje hucu u
cvorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar).

U drugom poglavlju analizirat ¢u 1 izdvojiti elemente arapske kulture i tradicije u romanu
Zene koje hucu u évorove, s posebnim akcentom na rijeci nefes i ‘ugad koje se nalaze u &etvrtom
ajetu sure al-Falaq: wa min Serri-n-neffasati fi-l ‘uqad, a kur'anska sintagma neffasati fi-1 ‘uqad
koja je izdvojena iz ovog ajeta e biti predstavljena kao svojevrsni lajtmotiv ovog romana. Na
osnovu ove kur'anske sintagme koja se neprestano pojavljuje na stranicama ovog romana, a
posebno i na koricama knjige po kojoj je i roman dobio naziv, u romanu ¢e se prezentirati poput
strukturnog principa arabeske, kao jedan zacarani krug iz kojeg nista ne izlazi, nego u njemu sve
kruzi, spotice se, grana se 1 nadasve zivi. Pored ovoga, po istom principu arabeske pojavljivat ¢e
se i rije¢ al-Kahina koja ¢e biti predstavljena u radu kroz prizmu Zenskog kulta ¢arobnica i magije.
Ovim elementima ukazat ¢éu i na Seherzadin nacin pripovijedanja, jer autorica kada pravi takve
zanimljive narativne ¢vorove, daljim razvojem radnje i pripovijedanjem uspjet ¢e da svakim novim
jutrom razveze novonastali ¢vor. Takoder, unutar ovog poglavlja osvrnut ¢u se i na tumacenje
(tefsir) sure al-Falag, s posebnim akcentom na Cetvrti ajet, jer sura al-Falaq zajedno sa surom en-
Nas predstavljaju sure Zastitnice.

U treéem poglavlju ovog rada govorit éu o vremenu u romanu Zene koje hucu u cvorove.

Analizom narativnog toka ovog romana, ustanovit ¢u da dolazi do preplitanja kruznog i linearnog



vremena sa uplivom novinarskog diskursa. Rije¢i poput nefes, ‘ugad, al-Kahina i Didona koje su
vjesto upletene u radnju romana, stalno ¢e podsjecati na cikli¢no odvijanje dogadaja, radnji i
motiva, gdje ée se paralelno s tim potencirati Seherzadin nadin pripovijedanja pun magije,
magnovljenja, snova i zenskih intriga, a linearno vrijeme ¢e hitati svome cilju upravo zahvaljujuci
njihovom putovanju koje ih je tjeralo samo naprijed do krajnje tacke njihovog putovanja, a to je
sudbonosni Bejrut. Novinarski diskurs je zapravo ova dva vremena, kruzno i linearno, pomalo
dovodio i u sukob, ali i u primirje.

U cCetvrtom poglavlju ovog romana govorit ¢U 0 prostoru u romanu, odnosno prostornim
obiljezjima Bliskog istoka, analiziraju¢i maternji jezik junakinja romana kao egzil, jer se na
putovanju ali i u bijegu ne moze koristiti samo maternji jezik. Stoga ¢e protagonistice ovog romana
utociste pronalaziti u engleskom jeziku, prerusavajuci se u drugu odjecu, koriste¢i drugi jezik ili
drugi dijalekt arapskog jezika, napustajuéi svoju domovinu i svoj maternji jezik. Zatim, predstavit
¢u pustinju kao mjesto u kojem obitava mnostvo sukoba iako djeluje potpuno mirno i izolovano
mjesto od ljudi, zivota, kulture i civilizacije, a zapravo je sve suprotno od toga. Opis pustinje u
romanu zauzima najvise stranica pa sam zbog toga pustinju analizirala kao osebujni topos granica,
jer to svakako i jeste. Nasuprot nepregledne libijske pustinje, u ovom poglavlju, govorit ¢u i o
velikim gradskim trgovima koji su sluzili kao viSestoljetna mjesta za ustanke, demonstracije,
revolucije i revoluciju Arapskog proljeca kroz ¢ija Zarista ¢e se kretati junakinje ovog romana.

O intertekstualnosti u romanu Zene koje hucu u cvorove, govorit ¢u u petom poglavlju ovog
rada. Kur'anska sintagma neffasati fi-l ‘ugad u romanu igra veliku ulogu. Ovdje ¢u predstaviti ovu
kur'ansku sintagmu kao znacajnu i jedinstvenu molitvu protagonistica romana. Ono na $to ¢u
posebno obrati paznju jeste ¢injenica da Temelkuran ovu kur'ansku sintagmu koristi kao podtekst
romana, upustajuci se u jedno drugacije Citanje Sakralnog teksta, gdje ¢e nastojati da dekonstruise
ili deteritorijalizira opée prihvacene poruke pojedinih kur'anskih ajeta o Zenama na nacin da stupa
u ravnopravan dijalog, odnosno ¢ak i u raspravu sa njima. Takoder, pored ovoga, u romanu su
prisutni Didonini zapisi i Muhamedova pisma. Ovim ¢e autorica izravno inicirati sukob
matrijarhata sa patrijarhatom. Zbog toga se upravo autorica sluzi ovakvom vrstom dijaloga sa
Sakralnim tekstom, gdje s jedne strane koristi kur'ansku sintagmu kao uto¢iste i tihu molitvu, a sa
druge strane se sluzi pripovijestima o mo¢nim kraljicama i boginjama iz davnih vremena koje se
takoder nalaze u podtekstu romana. Ovim dijalogom sa Sakralnim tekstom i pripovijestima mo¢nih

kraljica i boginja, u ovom poglavlju ukazat ¢u na probleme sa kojima se suocavaju Zene na Bliskom



istoku, a koje najceS¢e uzrokuje strogi patrijarhat. Takoder, u ovom poglavlju predstavit ¢u
alternativni  put, odnosno liniju bijega koju autorica ovog romana nudi Zzenama
Bliskoisto¢njakinjama upravo kroz dijalog sa Sakralnim tekstom i drevnim pripovijestima
kartagenske kraljice Didone kao nacin deteritorijalizacije ukorijenjenih Zensko-muskih obrazaca

djelovanja, ali i vjerovanja.



l. OSNOVNE ODLIKE STVARALASTVA ECE TEMELKURAN

1.1. O autorici Ece Temelkuran

Ece Temelkuran, jedna od najpoznatijih savremenih turskih knjizevnica, novinarki i
politickih komentatorica, rodena je u Izmiru 1973. godine. Redovno objavljuje svoje ¢lanke 1
tekstove u turskim listovima, ali i u ¢asopisima The Guardian, The New Statesman, The New Left
Review, Le Monde Diplomatique, Frankfurter Rundschau, Der Spiegel i Berliner Zeitung. Pisala
je takoder kolumne dugi niz godina u turskim dnevnim novinama Milliyet i Habertlrk. U
istrazivackim publicistickim radovima bavi se temama koje su u Turskoj kontroverzne, poput
kurdskog 1 armenskog pitanja i slobode izrazavanja, Zzenskih prava i pitanja politickih zatvorenika,
ali i temama drustvene promjene u savremenim zapadnim drustvima. Dobitnica je mnogobrojnih
nagrada kao S$to je nagrada Pen for peace i Nagrada za turskog novinara godine.

Dosad je objavila desetak knjiga, a romani su joj prevedeni na nekoliko jezika i adaptirani u
pozori$ne predstave i scenarije. Roman Zene koje hucu u ¢vorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar)
objavljen je u Turskoj 2013. godine, gdje je i postao bestseler. Roman je, za sada, preveden na
bosanski, hrvatski, engleski, njemacki, francuski, italijanski, gréki i kineski jezik. Zbog kritike
Erdoganove vlasti 2012. godine u Turskoj, Temelkuran je dobila otkaz zajedno sa velikim brojem
progresivnih lijevo orijentiranih snaga. Temelkuran je po obrazovanju pravnica, odvjetnica, a tek
kasnije se okrenula novinarstvu. Ece Temelkuran je svoju tursku adresu prije nekoliko godina
zamijenila zagrebackom adresom i ve¢ nekoliko godina zivi i radi u Booksinom kvartu.

Temelkuran predstavlja zanimljivu pojavu u savremenoj turskoj knjizevnosti, jer je
istovremeno 1 uspjeSna novinarka. Dugi niz godina bavila se je politickim 1 druStvenim pitanjima
Bliskog istoka, a potom je svoj istrazivacko-novinarski interes za bliskoisto¢nu problematiku
pretocila u knjizevni izraz. Naime, ova spisateljica svoj pripovjedacki fokus okrece prema Bliskom
istoku i tematizira drustvene i aktuelno-politiCke probleme. Takoder, Temelkuran u svojim
romanima tvori multikulturalni mikrokosmos koji zapravo raspire i sublimira sve drustveno

konstruirane pripadnosti i identitete.



1.2. O romanu Zene koje hucu u évorove

Roman Zene koje hucu u ¢évorove objavljen je u Turskoj 2013. godine. Zbog svog naziva
naisao je na razliitu recepciju kod knjizevnih kriti¢ara, prevodilaca i ¢italaca u Turskoj, ali i kod
nas. Razlog toga je prije svega nepoznavanje bliskoistoéne problematike kojom se je Temelkuran
bavila, a potom 1 prisustvo ovog motiva zZenskog daha na koricama knjige 1 unutar radnje romana.
Unato¢ tome, ovaj roman je bio najprodavaniji roman 2013. godine u Turskoj i izvan nje, jer je
vrlo brzo nakon objavljivanja na turskom jeziku preveden na nekoliko evropskih jezika. U intervjuu
povodom objavljivanja francuskog prijevoda romana, u vezi sa pitanjem motiva zenskog daha kao

svojevrsnog lajtmotiva ovog romana, Ece Temelkuran kaze:

Ranije su Zene koje su se bavile magijom vezale cvorove, ucile dove i puhale u te
¢vorove, pa su nazvane Zenama koje pusu u ¢vorove, to jeste vjesticama. Tema ove
knjige je dah Zena. Ovaj roman sam napisala polazeci od vjere u snagu Zena ciji je
dah toliko snazan i koje su spremne da svojim dahom uliju toliki strah. Vierujem da
Zivot i sve Sto se tice zZivota potice od daha Zena i da je dah Zene magican. Vjerujem,
zapravo, da je i arapsko proljece poteklo od Zenskog daha. Zene pusu i u muskarce i

stvaraju ih svojim dahom.?

Ovaj roman je bliskoisto¢ni roman puta koji je nastao u okolnostima izazvanim Arapskim
proljeCem. U njemu je prikazano putovanje od Tunisa do Libana pisano iz Zenske perspektive u
kojem autorica sagledava mogucénosti i prava zena u savremenom islamskom svijetu. Za formu
romana puta Temelkuran se odlucila jer je Zeljela napisati pricu o Zenama koje krecu na put i koje
se vracaju sa tog puta. Takoder, ovim romanom je Zeljela izmijeniti postojeci stereotip da su
putovanja nesto Sto obi¢no pripada iskljuc¢ivo muSkarcima i da na putovanja kreu samo nesretne
zene. Roman govori o Cetiri zene koje su odlucile preci pustinju u jeku revolucije Arapskog proljec¢a
kako bi ubile muskarca koji je jednoj od njih slomio srce. Osveta je bila motiv polaska na to dugo

putovanje.

Ihttps://m.bianet.org/biamag/yasam/144712-temelkuran-in-dugumlere-ufleyen-kadinlari dostupno
15.7.2022.
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Zene koje hucu u évorove jeste roman o tom putovanju. Radnja se desava na Bliskom istoku,
u ranjenoj geografiji, koja se ne moze promijeniti i popraviti koliko god bila voljena i koliko god
se 0 njoj pisalo i govorilo. U jeku revolucije svrgavaju se vlade i pune trgovi masama ljudi, ali
pitanja i dalje ostaju nerijesena, jer na svako putovanje krece se barem s jednim pitanjem: Kako se
jedna Zena ili jedna zemlja istinski voli? Upravo, zbog ovog pitanja Temelkuran smatra da je zivot
zene najjasniji pokazatelj politike 1 drustvene situacije u nekoj zemlji. Brojni dogadaji koji su u
proteklih nekoliko godina potresli podrucje Bliskog istoka i sjeverne Afrike potaknule su i podrzale
upravo zene, pa je stoga Temelkuran odlucila prikazati te zenske likove iz njihove perspektive.
Zenske likove je modelirala prema Zenama u arapskom svijetu, no one nikako ne odgovaraju
arapskim stereotipima.

Veoma je interesantan koncept romana, jer se prije svega moze Citati kao uzbudljiv roman
puta, a na malo dubljem nivou to je roman koji govori o odnosima medu Zenama. Na najdubljoj
razini, ovaj roman zapravo govori i o zenskom dahu. Dakle, Temelkuran u romanu na vise mjesta
govori upravo o tome da zene udiSu dah svemu §to postoji, svijetu, muskarcima, SVOjim vezama,
smatraju¢i da svijetu magije najviSe doprinosi upravo taj zenski dah. Roman je posvecen prije
svega zenama. Temelkuran nerijetko naglasava u svojim razgovorima sa medijima da su stare Zene
ranije vezale konce u ¢vorove i puhale u njih kako bi pokusale zadrzati muskarca sa kojim su zeljele
provesti zivot. Temelkuran smatra da je to na neki nacin bila svojevrsna carolija i posebna car.
Knjiga je posvecena Zenama, a podijeljena je na Cetiri poglavlja. To je prije svega i simbolika ovog
romana, jer na put kre¢u upravo Cetiri Zene u jeku revolucije putujuci kroz Cetiri arapske drzave, a
i sam naslov romana se krije u aluziji na cetvrti ajet sure al-Falag.

Roman govori o sudbonosnom putovanju zena kroz zarista Arapskog prolje¢a iz sun¢anog
Tunisa, preko nepregledne libijske pustinje, kroz labirint urbane Aleksandrije, preko Sredozemnog
mora do rasko$nog sudbinskog Bejruta. Temelkuran na ovom putovanju govori o arapskim
drzavama, njihovoj politici i novonastalim situacijama u kojima su se nasle protagonistice romana,
potom govori nam kako drustvo, drzava, politika i nadasve patrijarhat kao dominantni sistemi mo¢i
utjecu na Zene i kako se one snalaze u tim sistemima.

Naime, ovaj roman krajnje otvoreno i jasno govori o nemilosrdnim pobunama protiv svih
civilizacijskih licemjerstava u shvatanju naSih vlastitih tijela, o komunikaciji izmedu ljudi i
njihovim civilizacijskim navikama, potom o zivotnim tradicijama i filozofijama, ali isto tako govori

1 0 pobunama protiv licemjerstava taloZzenih vremenom u nama samima. Naime, ispod debelog



sloja naslaga tih silovitih pobuna kriju se ljudske strasti, zla, nevolje, ljubomore, bolesti, ali i patnje,
trpljenje, vriskovi, zazivanje Bozije pomo¢i, traganje za sigurnim domom i domovinom, ali i
traganje za vlastitim identitetom svake junakinje u romanu. Svi ti civilizacijski tokovi,
viSedecenijski talozi i1 izazovi najbolje se oslikavaju u uvjetima rata, nemira i pobuna, potom U
tjeskobnim stanjima nasih dusa, ali i na dugim putovanjima. Zene koje hucu u évorove jeste roman
koji govori o tom putovanju, o putovanju dusa 1 tijela, ali 1 putovanju zenskog daha preko kopna,
zraka, pustinje i mora, koji je stvarao pri¢u o svemu $to dotakne na tom sudbonosnom putovanju.
Takoder, autorica u ovom romanu govori i 0 maj¢instvu, jer je u danasnjici toga sve manje i
zene se stalno 1 iznova upozoravaju na ulogu majcinstva kako bi ¢ovjec¢anstvo u konacnici opstalo.
Naime, Temelkuran Zenu stavlja u fokus 1 spominje tu ¢ar ili magiju kod zene, naglaSavajuci tokom
svoga pripovijedanja da je Zena sposobna zadrzati muskarca pomocu svoje Carolije ili uz pomo¢
¢vorova. Ono §to je takoder veoma vazno naglasiti za ovaj roman jeste ¢injenica da u podtekstu
romana tece neprekidni dijalog sa Sakralnim tekstom Kur'ana koji je uvjetovao nastanak velikog
civilizacijskog kruga izvan granica arapskog svijeta, odnosno, civilizacijskog kruga koji ukljucuje
1 tursko podneblje. Dakle, identitarne odrednice tog Sirokog bliskoisto¢nog kulturnog toposa u

romanu moguce je Citati 1 na ravni ovog dijaloga sa Sakralnim tekstom.



I, ELEMENTI ARAPSKE KULTURE | TRADICIJE U ROMANU ZENE KOJE HUCU
U CVOROVE

2.1. Nefesi ‘ugad kao strukturni princip arabeske

U romanu Zene koje hucu u évorove je prisutan svojevrsni strukturni princip arabeske. Rije¢i
poput nefes (dah) i ‘ugad (¢vor) u romanu su veoma frekventne. Ove dvije imenice u romanu stalno
se ponavljanju, uzajamno se nadopunjuju, preplicu i urastaju jedna u drugu bas poput arabeske. To
najbolje potvrduje kur'anska sintagma neffasati fi-l ‘ugad koja je u romanu sluzila kao jedna tiha i
predana molitva protagonistica romana, ali i kao svojevrsni zastitni znak najstarije protagonistice
romana Madam Lille.

Roman je vrlo slojevit, jer se moze ¢itati kao uzbudljiv roman puta ili kao roman koji govori
o odnosima medu Zenama. Medutim, u samoj srzi romana, na njegovoj najdubljoj razini, ova knjiga
zapravo govori o dahu. Zena po samom svom nastanku i postojanju na ovom svijetu je
predodredena za radanje novog Zivota. Zivot na ovom svijetu zapocinje upravo prvim dahom, a
zavrSava posljednjim dahom. Naime, autorica pripovijedajuci u romanu vrlo ¢esto naglasava da
zene udiSu dah svemu S$to postoji svijetu, muSkarcima i svojim vezama, te da takvom svijetu
Carolije doprinosi upravo taj Zenski dah. Glavni junak ovog romana je upravo zena, odnosno tijelo
zene, ali isto tako i njen dah kako stoji u samom nazivu romana. Autorica na nekoliko mjesta u
romanu naglaSava snagu zZenskog daha 1 puhanja kao simbol vlastite izdrZljivosti, zilavosti i1 snage
junakinja ovog romana.

Na dva mjesta u romanu autorica posebno naglasava snagu Zenskog daha. Prvi put kada
govori o jednom ritualu unutar skole u kojoj su Zene pravile male slatkiSe od tijesta i pisale ceduljice
sa pjesmama o ljubavi i slobodi, u¢e¢i dove nad tim slatkiSima, a potom ih $alju¢i na front, a na
drugom mjestu u romanu autorica Temelkuran naglasava vaznost uc¢enja sure al-Falag u pustinji

kada su bili ugrozeni njihovi Zivoti:

One su poput vila usred pustinje. Sve je minijaturno. Mijesaju slatkise s poezijom i Salju ih na
front gdje se mijeSa metal s ljudskim mesom. Ali kutije se ne sastoje samo od poezije i slatka.
U krugu u kojem se nalazimo sjede dvije veoma stare Zene. Svaki put kad do njih dode paket,
one uzimaju po jednu kutiju iz njega i nad njom prvo uée dovu, neprimjetno i brzo micuéi

usnama, potom u nju hucu i smjestaju je u paket. (Temelkuran, 2015: 127)
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Kada su deve od straha pocele bjezati, jedna je udarila Tin Abutut i oborila je na tlo. I mi smo
potréale. Skotrljale smo se u helikopter. Madam Lillu su, pak, dvije osobe potpuno zamotane
u crnu tkaninu podigle i smjestile unutra. Madam Lilla, je vicuéi, ucila suru Felek u
helikopteru. Istrgnula je privijesak s vrata i bacila ga dolje. JoS jedanput je povikala: ,,Neffesati
fi'l-ukad!* (ibid: 288-289)

Naslov ovog romana sadrzi aluziju, preuzevsi je iz kur'anske sure al-Falaqg koja opominje na
zene koje pusu u ¢vorove. Dakle, u suri al-Falaq stoji izraz neffasati (one koje mnogo pusu) u
pravilnom pluralu zenskog roda $to jasno ukazuje na zene, 0dnosno na grupe zena ili na osobe koje
pusu. Ibn Guzayy al-Kilbi al-'Andalisi takoder navodi da ovaj izraz ima oblik hiperbole, §to
ukazuje na intenzivan na¢in puhanja u ¢vorove. Dakle, en-nefs je puhanje, ali bez pljuvanja, kako
to smatra Ibn ‘Atiyye, dok Zamahsari kaze da je to pljuckanje, dakle uz pljuvacku. To je jedna
vrsta sihra kada osoba veze ¢vorove na koncu ili neCemu sli¢nom i puSe u njih kako bi odredenu
osobu opsihirila i na taj na¢in mu nanijela zlo.

Najtacnije misljenje medu mufessirima je da se misli na Zene, jer je ovaj ajet iz sure al-Falaq
aluzija na kceri jevreja Labida b. al-'A‘sam koje su se uz svog oca bavile pravljenjem sihra. Oni
su opsihirili 1 Bozijeg Poslanika s.a.w.s., vezu¢i mu jedanaest ¢vorova. Potom je Uzviseni Allah
objavio jedanaest ajeta sura Zastitnica, al-Falaq i an-Nas, koliko je bilo i ¢vorova, pa se je Allahov
Poslanik s.a.w.s. izlijecio.

Kada je u pitanju imenica ‘ugad? vrlo je indikativno da je kompozicija ovog romana upravo
niz ¢vorova koji su spleteni unutar romanesknih epizoda. Prstenaste, pripovjedne sekvence
podsjecaju na ¢vor, odnosno zaplet. Takoder, prstenaste, pripovjedne sekvence u romanu
podsjecaju i na Seherzadino pripovijedanje iz Hiljadu i jedne noc¢i, a autorica romana, iako Turkinja
po svom porijeklu, piSe, pripovijeda i putuje sa tri savremene arapske Zene. Roman je pisan na
nacin da se na pocetku svakog poglavlju sazna kraj price, pa se onda autorica vrati na radnju koja
je dovela do takvog raspleta. U nekim trenutcima dok ¢itamo roman sti¢emo dojam da su pojedini
dijelovi romana, odnosno epizode u potpunosti nepovezane, razbacane i rastrgane po cijelom

romanu, ali ve¢ nakon nekoliko stranica pri¢a se ipak slaze u savrSenu cjelinu.

2 ‘Ugad je imenica arapskog porijekla koja se spominje u &etvrtom ajetu sure al-Falaq i njeno znacenje je &vor. Za

naziv ovog romana autorica je ipak koristila imenicu na turskom jeziku drigiim koja takoder znaci ¢vor.

11



Naime, poetika arabeske je strukturni i esteticki princip koji oduvijek dominira arapsko-
islamskim, a velikim dijelom i orijentalno-islamskim umjetnostima opcenito, narocito u
knjizevnosti kao umjetnosti. Arabeska kao ornamentacija afirmirana je u 9. vijeku u andaluzijskoj
arabeski i1 kasnije se usavr$avala u orijentalno-islamskom svijetu. Medutim, arabeska koja se ne
moze svesti na tipi¢nu islamsku ornamentaciju bila je prisutna mnogo prije u vrlo razvijenijoj
formi, u najboljoj prijeislamskoj poeziji, u Kur'anu, pa i u Hiljadu i jednoj no¢i kojom dominira
upravo taj konstruktivni i esteticki princip. Arabeska je prema rije¢ima Durakovica najéesce biljna
ornamentacija u kojoj se stabljika grana u izvjesnoj ritmi¢nosti i elementima ponavljanja, a nju
dopunjuju listovi koji nisu odsjeceni niti su izolirani.

Odlike arabeske najbolje svjedo¢e o tome. Parcelacija elemenata i njihova ponovljivost
odreduje se kao strukturni princip, a takvi ponavljaju¢i elementi nastoje stalno da prevladaju
vlastitu segmentiranost i sli¢nost, a zatim 1 istrajnu ponovljivost. Jedna od odlika arabeske jeste
teznja da se prekrije cijeli prostor ili cijela povrsina, $to joj upravo omogucava princip ponovljivosti
elemenata. Ono $to je takoder specifi¢no za arabesku jeste da nema naglasen pocetak, sredinu 1
kraj. Dakle, arabeska se ne razvija linearno, ve¢ ponavljanjem svojih segmenata ovladava
povrSinom kruzno. Ovakva struktura arabeske i prisustvo njenog estetickog principa u umjetnickim
djelima, narocito u knjizevnim djelima, u uskoj je vezi sa arapsko-islamskim poimanjem vremena
koje se znatno razlikuje od poimanja vremena u judeo-krs¢anskoj kulturi. U arapsko-islamskoj
kulturi vrijeme se poima kao cikli¢no ili kruzno, dok u judeo-kr$¢anskoj kulturi je linearno
poimanje vremena, jer ono te¢e od nekog pocetka ka izvjesnome kraju, upravo linearno.

Principom arabeske sazdana je 1| Hiljadu i jedna no¢. Zahvaljujuéi upravo principu
arabesknog strukturiranja, odnosno koncentricnom rasprostiranju prica, sve se odjednom pretvara
u jednu vrstu strukturne i narativne “varke” na koju ¢esto autorica Temelkuran ukazuje: ,,I obje su,
ne znam jesu li to arapske Zene naucile iz Seherzade, stale usred najzanimljivijeg dijela re¢enice.*
(Temelkuran, 2015: 16) U konacnici, takav strukturni princip djeluje snazno i uporno toliko da je
aristotelovski poeticki postulat pocetak-sredina-kraj u potpunosti prevladan i pretvoren je ¢ak u
vlastitu suprotnost.

Dakle, Seherzadin “Zivotni put i sudbina” pretvoren je u golemi krug u kojem se nalazi niz
drugih koncentri¢nih krugova koji upravo ¢ine formu arabeske. U romanu Zene koje hucu u
¢vorove Madam Lilla &esto utjelovljuje lik Seherzade, pripovijedajuéi ostalim junakinjama u

romanu, potom produzava njihovo putovanje i ¢ini ga napetim, uzbudljivim i nadasve
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misterioznim. Svaka zora koja svi¢e je nosila novu radnju i novu avanturu protagonistica ovog

romana na njihovom sudbonosnom putovanju.

Nijedna od nas nije govorila o snovima koje smo sanjale prethodnu no¢ niti o snovima koji su,
prema rije¢ima madam Lille, bili u vezi s lazima koje smo same sebi govorile. Jo§ uvijek su
postojali snovi iz prethodne no¢i koje je trebalo ispricati, ali madam Lilla je sve odgadala za
sljedec¢i dan. S dolaskom sljede¢eg dana prica je ostajala neispriCana. Madam Lilla je imala
teret tajni koji je vrijeme preticalo kao i praznine u pri¢i za ¢ije pojasnjenje vise nije bilo
vremena. Postojala je brzina koja je sa svakim novim danom ¢inila da se zaboravi pitanje iz

onog prethodnog. (Temelkuran, 2015: 205-206)

Treca junakinja je neimenovana pripovjedacica koja identitet autorice otkriva tokom radnje
romana. Svoju ulogu utjelovljuje kao bivsa novinarka koja je u bjekstvu od represivnog rezima $to
i mozda jeste alter-ego autorice Temelkuran koja je progonjena zbog novinarskog angazmana.
Ovaj motiv je istovremeno i autopoeticki, jer kako autorica piSe, zene pripovijedaju bas tako, od
sredine se krec¢u ka pocetku da bi se onda pripovijedajuci vratile prema zavrSetku. Zbog toga
ovakve pripovjedne sekvence pomalo podsjecaju na ¢vor, odnosno zaplet u punom smislu rijeci, u
kojem najprije vidimo sredinu, a da bismo razumjeli vezu pocetka sa krajem, ¢itanjem moramo
rasplitati ¢vor. Autorica na nekoliko mjesta u romanu spominje rije¢ ¢vor, $to je vazno za analizu
jer je povezano sa naslovom romana. U sljede¢im primjerima, autorica spominje imenicu c¢vor

(diigiim) u razlicitom kontekstu i radnjama u romanu:

U tom trenutku moj vrat sve vise steze cvor jer se i marama koju sam imala oko vrata zaplela
u zicu. Kada se i kraj maj¢inog zara zakacio za Zicu... Tako smo se nas dvije Zene i jedan andeo
koprcali u zamci prepunoj povika i galame. (Temelkuran, 2015: 23)

Merjema: ,,] $ta ti, ustvari, hoces da kazes§?* Ja: ,,Mislim, to dostojanstvo u vasoj zemlji moze
mirisati na srednju klasu. Mislim, jer su ljudi gladni...” Merjema: ,,Ne pri¢aj gluposti!“ Tema
se tu svezala u ¢vor. (ibid: 65)

U kristalnoj mreZi koja je ispletena izmedu nas postojao je jedan neuvezan ¢vor i nije se znalo
kada ¢e se on oporiti. Ono $to ¢emo te noci prozivjeti u ku¢i madam Lille dat ¢e neocekivan

odgovor na to pitanje. (ibid: 74)
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se zove tuga sve dok ga ne raspletem i ne raspr§im svojim dahom i sve dok ne budem snazno
huknula. (ibid: 171)

Zatim je otkinula jednu granu jorgovana i zatakla je u Melikinu kosu. | jednu u svoju. Ne znam
Sta je bilo zanimljivije, pistolj madam Lille, Merjemin iznenadni ispad ludila ili, pak, tajna
jorgovana kojeg tamo nije trebalo biti, tajna koja ¢e sve naSe price svezati u ¢vor...(ibid: 220)
Madam Lilla, nimalo ne ¢ekajuci ispred kapije, brzo razvezuje ¢vor. Otvara kapiju i ulazi
unutra. (ibid: 431)

Dakle, pripovjedne sekvence u romanu Zene koje hucu u cvorove predstavljaju okrugli na¢in
pripovijedanja kao jedan od najvaznijih odlika arapske knjizevnosti. O tome najbolje svjedoci
prisustvo arabeske u arapskoj knjizevnosti. To je takoder isti princip arabeske koji je koristila
Temelkuran u ovom romanu. Roman Zene koje hucu u cvorove je roman koji se takoder bolje
razumije ukoliko ¢italac ne hita iz price u pri¢e prema kraju, odnosno ka razrjeSenju, sto je navika
linearnosti, ve¢ da se prepusti putovanju nepreglednih narativnih pejzaza. Temelkuran na pocetku
romana takoder spominje ubistvo muskarca koji je jednoj zeni slomio srce, ali do tog ubistva ne
dolazi na kraju romana, odnosno cetiri junakinje odustaju od tog krvavog Cina, koji stvara napetost
tokom pripovijedanja i njihovog putovanja i na kraju umjesto smrti autorica uvodi u svoje
pripovijedanje novi mladi zivot, a to je Merjemina beba. Ovim ¢inom autorica je upravo dokazala
strukturni princip arabeske, jedan zacarani krug iz kojeg nista ne izlazi, nego u njemu sve kruzi,
spotiCe se, grana se 1 nadasve Zivi.

Tokom njihovog putovanja na brodu preko Sredozemnog mora, autorica u nedostatku papira
na kojem bi pisala svoje price, uzima cetiri komada toalet-papira 1 na njima ispisuje price sa
njihovog putovanja koje ¢e kasnije pretociti u poglavlja ovog romana. Ovim autorica Temelkuran
takoder potvrduje prisustvo strukturnog principa arabeske i govori o shemi tehnike pripovijedanja,
praveéi uzbudljive pri¢e junakinja romana, osmisljavajuci krajeve tih prica tako $to ih zapisuje na
brodskom toalet-papiru. Takoder, autorica istovremeno osmisljava tehniku pripovijedanja u skladu

sa materijalom kojim raspolaze:

Pomislila sam da bi takvo pripovijedanje bilo primjereno zato $to je toalet-papir okrugao.
Jedan okrugli nacin pripovijedanja. U obliku kruga ¢iji se vrhovi ne dodiruju. Jer kad se papir

povuce sve se rasparca, dijelovi se ne sastave. Mislim da Zene tim redom pricaju price. Pocinju
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negdje od sredine, potom se vracaju na pocetak, dodu do mjesta od kojeg su zapocele i

nastavljaju prema kraju price. Ne mislis li i ti tako? (Temelkuran, 2015: 384)

2.2. Al-Kahina — Zenski kult ¢arobnica i magije

Temelkuran kao revolucionarka pripovijedaju¢i poziva na akciju, pa joj oslanjanje na
tradiciju nije bilo dovoljno, nego joj je bilo potrebno nesto sasvim novo, a to je mitologija. Stoga
je u ovom romanu prisutna mitopeja, odnosno povratak arhajskoj boginji, radije nego zvani¢noj
religiji islamu, gdje autorica obnavlja kult bozice Didone, kartagenske kraljice.

Didona je mlada kraljica Fenicije u Suru na jugu danaSnjeg Libana. Njena braca ubijaju joj
muza, a njoj postavljaju zamku i namjeravaju je ubiti. Ali ona to kao sanja. Potom se ukrcava u
svoju ladu 1 nosi sa sobom zlata koliko je moglo stati u kozu bika. Isplovljava 1 stiZze na sjever
Tunisa u Kartagu. Kada stize u Kartagu, niko joj ne zeli da proda zemljiste. Didona trazi samo
onoliko zemljiSta koliko moZe pokriti jedna bikova koZa. Potom se dosjeti da isjece bikovu kozu
na tanke trake i sljede¢i dan spaja krajeve traka i njima opasuje zemljiSte na brdu Kartaga. Lokalno
stanovni$tvo je bilo u ¢udu zbog njene dosjetke 1 prodaje joj zemljiste. Ova je pri¢a napola mit 1
napola je legenda. Nema dokumenata o tome. Na ovakav nacin spisateljica izvanredno opisuje

Didonu u ovom romanu.

Draga moja, ta je pri¢a napola mit. Nema dokumenata o tome. Napola je legenda. Istina, poslije
se u matematici Anticke Grcke pitanje u vezi s najve¢om povrsinom koja se moze ograditi
trakama bikove koZe spominje kao Didonin problem. I to postoji. Kako god, hoces li ¢uti dalje?
Hocu. (...) Zastala je i nasmijala se: Dalje ti ne¢u pricati. Istrazi sama! Sad ostavljam Didonu,

prelazim na Al-Kahinu! (Temelkuran, 2015: 67)

Naime, Merjema jedna od protagonistica romana, Egipéanka i univerzitetska profesorica
historije u romanu je predstavljena kao glavni narator svih prica i pripovijesti koje su u vezi sa
Didonom i al-Kahinom. Prema rije¢ima junakinje Merjeme, al-Kahina je jedna od Didonih kéeri o
kojoj kruze razne glasine: jevrejka, Garobnica, kr§¢anka i moc¢na ratnica. Al-Kahina se pojavljuje
znatno poslije Krista. To je period prelaska islamske vladavine na Omejade koji nastoje u tom
periodu rasiriti islam po Africi i dolaze u sukob sa al- Kahinom. Al-Kahina pobjeduje Omejade, a

kasnije se povlaci na jug i koristi taktiku kojom neprijatelja ostavlja bez zaliha, jer se nista ne sije,
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ne zalijeva niti Zanje. Al-Kahina je u romanu predstavljena kao kamikaza svog vremena, jer ona, a
potom i njena vojska i neprijatelji, svi zajedno umiru u pustinji. Prema nekim starim predajama
koje spominje junakinja Merjema u romanu navodi se da je pocetak danasnje gladi u toj oblasti
zapoceo bas u tom periodu.

Medutim, prijeislamski Arabljani su pjesnika nazivali kahin, a ova rije¢ znaci vrac ili prorok.
Oni su vjerovali da pjesnik ima nadnaravne mo¢i 1 kontakt sa viSim silama ili boZzanstvima. Ovakvo
vjerovanje nije karakteriziralo samo prijeislamske Arabljane, nego i mnoge druge narode i kulture.
Upravo taj simbol al-kahin/al-kahina autorica Temelkuran preuzima i oblikuje ga u svojevrsni
zenski kult ¢arobnica i magije, dok naslov romana sadrzi upravo tu aluziju, preuzevsi je iz kur'anske
sure al-Falaq koja opominje na Zene carobnice koje pusu posred cvorova®.

Naime, Kur'an je zatekao u arapskom jeziku bogatu knjiZzevnu tradiciju u kojoj su Arabljani
izrazili svoj genij upravo u takvoj tehnicki perfektnoj poeziji ve¢ u 5. -6. vijeku. Poezija je na
Arabijskom poluotoku predstavljala kako navodi Durakovi¢ ,,op¢e stanje duha® i snazno je utjecala
na stvarnost, odnosno na povijest u kojoj su pjesnici bili heroji prvoga reda. Rezultat ovoga jeste
upravo Cinjenica da su plemenski starjeSina i pastir podjednako bili oCarani poezijom, hvalec¢i se
njome i stvarajudi je u istom kvalitetu. (Durakovi¢, 2007: 48)

Poezija u Arapa i Kur'an su bili izdignuti na nivo magije i religije, ali je narod i dalje bio u
potpunosti predan poeziji. Pjesnik je, zahvaljujuéi svojoj neraskidivoj vezi sa poezijom bio
plemensko sveceno lice (kahin) 1 imao je poseban status, a to je status medija izmedu recepijenta i
visnjih sila. Iako je status poezije bio na visokom nivou, nikada nije prevladan kod Arapa, a takva
neprevladanost je pokazala kako tradicija nikada ne iS§¢ezava u potpunosti, bez obzira na snagu
Sakralnog teksta poput Kur'ana. Ipak, nakon pojave Kur'ana poezija u Arapa se morala odreéi svoje
medijalne sveéenicke funkcije, ali je zadrzala status kultne umjetnosti. Ostro suo¢enje Kur'ana s
pjesnistvom, kako tvrdi Durakovié, nije uzrokovano zbog forme pjesnistva, ve¢ se suceljavanje
odvija na razini ideologije. (ibid: 50)

O autenti¢nosti ideologijske pozadine prijeislamske poezije najviSe saznajemo iz samoga
Kur'ana, jer na mnogo mjesta Kur'an upozorava da njegov tekst nije poezija i da poslanik

Muhammed a.s. nije pjesnik. Kur'an je kategori¢an u odbacivanju prigovora Arabljana da je

3 “Reci: Trazim zastitu zorina Gospodara, od zla onoga $to On stvara i od zla sutona kada se u no¢ pretvara i ¢arobnica
koje pusu posred ¢vorova i od zla zavidnika kada ga zavist shrva.” Preveo Esad Durakovié, Svjetlost, Sarajevo, 2004;

sura al-Falag (Svitanje) 1-5.
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Poslanik pjesnik. Pjesnici su u to vrijeme poetskom rije¢ju pozivali ka bozanstvima i kao takva
poezija imala je snaZzan utjecaj na ljude u religijskom domenu. Poslaniku nije bila potrebna poezija
za komuniciranje sa Bogom, niti za postizanje presudnog utjecaja na ljude. Na osnovu kur'anskih
ajeta*, jasno se vidi da se sintagme Poslanik cestiti i rijeci kakvog pjesnika, rijeci vraca kakvoga
dovede u opoziciju. U navedenom ajetu pjesnik (sa ‘ir) i vra¢ (kahin) se dovode u istu ravan. Kur'an
se odlu¢no stavlja nasuprot pjesnika-vraca ili vraca-pjesnika, jer je vra¢ osoba koja djeluje
prvenstveno ideologijski i koristi poeziju kao svoje osnovno sredstvo.

Dakle, islamska kultura koja svoje izvoriste i osnovu nalazi u Kur'anu, a ¢ini temelj arapskog,
ali 1 bliskoistocnog drustva opcenito ukljucujudi i tursko drustvo, u ovom romanu je predstavljena
kao strogo patrijarhalan i andocentri¢an prostor. S druge stane, interesantno je da se nasuprot
Kur'ana kao stupa monoteizma iz kojeg prema romanu proistice patrijarhat, kako navodi Nuriki¢
kada govori o deteritorijalizacijskom potencijalu ili nomadskom instrumentu®, postavljaju zapisi
Didone, pri¢e o al-Kahini, Tanit i drugim drevnim bozicama i vladaricama. Temelkuran ovim
romanom ukazuje na potlacenost Zene u islamskom drustvu i nastoji svojim junakinjama da ponudi
alternativni put, liniju bijega, kao jedan od nacina deteritorijalizacije ukorijenjenih zensko-muskih
obrazaca djelovanja, ali 1 vjerovanja. Dakle, kroz cijeli roman se spominju pripovijesti o0 mo¢nim
kraljicama i boginjama iz drevnih vremena koje se u podtekstu romana vrlo eksplicitno postavljaju
naspram patrijarhalnih ucenja dominantne religije, a pri tome se zenama unutar islamskog
hijerarhijskog poretka nudi alternativni nomadski nacin obitavanja u datoj kulturi.

Ovakav nomadski nacin obitavanja ¢e omoguciti Zenama autonomiju misljenja i vjerovanja
putem drevnih spisa 0 boginjama. Nasuprot monoteistickom vjerovanju koje se dovodi u vezu sa
patrijarhalnim drustvenim strukturama, a koji prema ovom romanu izvor pronalazi upravo u
monoteizmu, suprotstavlja se i afirmira matrijarhat uslovljen politeizmom Kkoji velica drevne

boginje.

4 “To su rije¢i Poslanika &estitoga, a ne rije¢i pjesnika kakvoga — vi malo vjerujete, zaista; niti rije¢i vrata kakvoga —
bas rijetko do vas dopire opomena — to je Objava Gospodara svjetova”. Preveo Esad Durakovié, Svjetlost, Sarajevo,
2004; sura al-Hagqa (Cas neizbjezni) 40-43.

5 Vise o tome vidjeti u: Edina Nuriki¢, Knjizevni nomadizam u turskom Zenskom pismu na prijelazu u 21. stoljebe:

Ash Erdogan, Elif Safak, Ece Temelkuran, Filozofski fakultet, Sarajevo, 2021., neobjavljena doktorska disertacija
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“I Sta kazes, gospodo Afrodita“, upitala je Merjema, kazes li da Allah ne voli zene?”” Amira je
upravo zavrsavala s talogom kafe jeduci ga malim prstom. “Ne bas u potpunosti”, rekla je, “ali
ne mozemo se smatrati miljenicama. Ako tako kaze cak i Muhamed...”*Pric¢a gluposti”, rekla
je Merjema dok se naslanjala na bijelu plasti¢nu stolicu u kafani u kojoj smo sjedile, “vjernici
koji uspiju zamisliti Boga bez spola znaju da ih On voli.” “Da li je to jo§ uvijek moguce kada
ga toliki vjernici smatraju muSkarcem?”, upitala je Amira, “mislim da je gospoda Firdusa u
pravu. Moramo da zamislimo boga koji nas voli.” ‘“Ne pric¢aj gluposti!”, prekinula ju je
Merjema. Zasutjele smo. Kladim se da smo sve, ¢ak i Merjema, razmisljale o bozicama 1, §to
je jos vaznije, o nagodbi sa Zenama u nama. (...) Kad smo ve¢ toliko usamljene, mozda nam

za razgovor i treba neko drugi, neka njezna bozica. (Temelkuran, 2015: 333)

Naime, protagonistice romana progovaraju glasom drevnih boginja i kraljica, jer su
predstavljene kao skrivene i u drugu odjecu prerusene boginje savremenog svijeta. Svojom
dovitljivoséu 1 snalazljivo$cu koja je potrebna za opstanak u patrijarhalnom drustvu, ove junakinje
romana uspijevaju da udahnu Zivot svemu postoje¢em. U romanu se afirmiraju tekovine drevnih
politeisti¢ko-matrijarhalnih kultura u kojima protagonistice romana stvaraju vlastiti prostor koji je
pogodan za iznjedravanje zatomljenog zenskog potencijala.

Dolaskom junakinja romana u Aleksandriju, Madam Lilla ih upoznaje sa svojom
dugogodiSnjom prijateljicom gospodom Firdusom koja okuplja Zene razli¢itog profila u hotelu
Union povodom rodendana Hipatije, nekadasnje staroegipatske Zene koja je bila izvrsna
matematicarka i astronomkinja, gdje se tri mlade Bliskoisto¢njakinje po prvi put nalaze u takvom
zenskom okruzenju i ceremoniji Zenskog rituala. Nakon zavrSetka ovog rituala, Firdusa se upoznaje
sa novim djevojkama koje joj dovodi Madam Lilla, a to su protagonistice ovog romana i nakon §to

ih detaljno analizira, dodjeljuje im imena bozica naspram njihovih osobina.

“Stanite, stanite. Ja ¢u re¢i. Amira... Naravno! Afrodita. Vi, Merjema... Da, vi Cete biti
Hekata, ali imate jo§ vremena.” Cekala sam da red dode na mene, ali nije do$ao. Gospoda
Firdusa se ponasala kao da sam nevidljiva i nastavila je govoriti o Afroditi i Hekati. “Afrodita
okre¢e kolo zivota od pocetka pruzajuc¢i nadahnuce. Hekata je, pak, ucena Zena. Sve je
prozivjela, i bol i odusevljenje. Ceka na vratima da bi pomogla svojim kéerkama. Prema
onome §to mi je Esma ispricala, vi ste Merjema, na posljednjoj okuci da postanete Hekata. |
Esma je Hekata. U mladosti je bila Artemida, ali sada je Hekata.” “Koja je Artemida?”, upitala

sam nadajuéi se da ¢e i za mene pronac¢i odgovarajucu bozicu. Nije me razocarala: “Prema
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svemu onome §to je Esma rekla o vama...” “A $ta je to rekla o meni?” Nasmijala se: “Ne vise
od onoga §to ste joj vi pokazali. Ali prema onome §to je ispricala, i vi biste morali biti
Artemida. Djevica!” ”*“Molim? Firdusa se grohotom nasmijala i umirila me: “Ne djevica u
fizickom ve¢ u duhovnom smislu. Vas$ posao je da proizvodite, piSete i da se nadahnjujete

svijetom.” (Temelkuran, 2015: 328)

Tri mlade protagonistice romana prije nego Sto napuste Firdusinu kuéu naucit ¢e Sest
temeljnih osobina jedne bozice, Sto je ujedno njihov motiv do kraja romana da budu hrabrije i

odlucnije i tragat ¢e za sedmom osobinom u sebi koju im toga dana nije otkrila Firdusa.

Gospoda Firdusa je nastavila: ”Dotad morate pamtiti Sest temeljnih osobina jedne bozZice.
Prva: Nikada se ne izvinjavajte zbog necega Sto niste uCinili. Druga: Ne trudite se da se
drugima otvarate viSe nego $to je to potrebno. Trece: Nikada ne umanjujte svoje uspjehe.
Cetvrto: Nikada ne zapocinjite reenicu sa: 'Mozda grijeSim, ali...' Peto: Nikada ne
odgovarajte na pitanja koja ne Zelite. Sesto: Ne ustruavajte se re¢i 'ne'. A sedmo pravilo...”

(ibid: 331)

Sest temeljnih osobina jedne boZice predstavljat ¢e u romanu svojevrsni obrazac ponasanja
protagonistica, koje ¢e ova pravila koristiti u svakodnevnoj komunikaciji sa ljudima. Takoder, pored
ovih Sest zlatnih pravila, Temelkuran ¢e obogatiti fabulu ovog romana sa Sest Didoninih zapisa 1

Sest Muhamedovih ljubavnih pisama.
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lll.  VRIJEME U ROMANU ZENE KOJE HUCU U CVOROVE

Vrijeme koje se prikazuje u knjizevnosti mozemo podijeliti na nekoliko kategorija: fizikalno
(objektivno) vrijeme koje u sebi podrazumijeva matematicko-historijski odnos prema dogadajima
i psiholosko (subjektivno) vrijeme u kojem svaki pojedinac ima svoju licnu mjeru vremena koja se
potvrduje ili ne potvrduje sa fizikalnim vremenom. Na osnovu ova dva vremena koja se
nadopunjuju i pretapaju jedno u drugo, a potom ¢ine jedno sasvim ’novo” vrijeme, proizilazi jedna
moguca tipologija dozivljaja vremena koja se moze prikazati sa stanovista lika u romanu 1 kroz
unutarnju strukturu djela.®

Naime, odlika modernog romana 20. stoljeca je upravo upotreba subjektivnog, psiholoSkog
vremena, koje se prema rijeCima Milivoja Solara ,,zgusnjava” ili ,,razreduje” prema potrebi
romanopisca ili subjektivnom osjecaju njegovih junaka. Na osnovu toga, Solar konstatuje da je
moderni roman krajnje subjektivan i neznanstven nasuprot starijeg romana koji se odlikuje vise
objektivnim, kalendarskim vremenom koje jednoli¢no prolazi kao pozadina zbivanja. (Solar, 1971:
161-165)

Za analizu knjizevnog djela, a narocito modernog romana od velikog je znacaja
razumijevanje povijesnog vremena. Povijesno vrijeme prije svega podrazumijeva pojavu stvarnog
konkretnog vremena koje obuhvata konkretne vremenske dimenzije - proslost, sadasnjost i
buduénost, koje je oduvijek kao takve poznavala ljudska povijest. Medutim, povijesno vrijeme se
razlicito izrazava u knjiZevnim dijelima, odnosno u razli¢itim Zanrovima i epohama knjiZzevnosti.
Kada se uzme u obzir ep kao jedan od karakteristicnih antickih Zanrova, njegovo poimanje
povijesnog vremena podrazumijeva kruzno kretanje kao postojanje vjeCnosti u vremenu i
nepostojanjem historijske svijesti. Za razliku od epa koji ne prikazuje ¢ovjeka kao slobodni
historijski individuum, roman kako tvrdi Milivoj Solar ,,upravo izrasta na svijesti o slobodnom
historijskom individuumu.* (ibid: 166)

6 O takvoj tipologiji doZivljaja vremena govori Edin Pobri¢ u svome djelu Vrijeme u romanu: od realizma do
postmoderne, u kojem navodi 11 vrsta dozivljaja vremena u romanu, a to su: matematicko-konvencionalno vrijeme,
linearno vrijeme, historijsko vrijeme, biografsko-historijsko vrijeme, vrijeme memorije, kontingencija, simultano
vrijeme, dinamicka bezvremenost, kruzno vrijeme, imaginarno vrijeme i eshatoloska bezvremenost. Vise o tome u:

Edin Pobri¢, Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne, BH Most, Sarajevo, 2006. str. 64-69.
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Medutim, na osnovu razli¢itog poimanja vremena proistice i razli¢it nacin misljenja i odnosa
prema svijetu, prema umjetnosti i uopée univerzumu. Ova razlika se najbolje potvrduje kada se
uzme u obzir poimanje vremena i dozivljavanje svijeta uopée od strane Covjeka zapadnog
civilizacijskog kruga i covjeka sa Istoka. Dakle, osnovna razlika je sadrzana u razli¢itoj vrijednosti
racia i imaginacije i razli¢itom uskladivanju njihovog djelovanja. Covjek zapadne kulture je
zapravo skloniji racionaliziranju svega, dok takav slu¢aj nije sa isto¢njakom, odnosno pripadnikom
isto¢njacke kulture koji se vise voli pustiti na volju imaginarnom. Ovo potvrduje ¢injenica da
covjek Zapada ,,ima mnogo viSe povjerenja i vjere u razum 1 materiju, u doZzivljavanje svijeta
Culnim percepcijama. To zna¢i da se mo¢ imaginacije, odnosno imaginativnog i intuitivhog
spoznanja znatno podreduje moc¢i razuma. Nasuprot tome, u zemljama ,,pror0ka“ imaginacija je
dominirajuéi instrument ,,spoznavanja“ i vjerovanja u onostrano (gayb).*’

Veliko povjerenje u racio kod covjeka sa Zapada i njegova materijaliziranost su duboko
ukorijenjeni u njegovom odnosu prema vremenu koje je takoder materijalizirao, jer njegovo
vrijeme je ustvari novac. Za razliku od Zapada, na Istoku odnos prema vremenu je potpuno
drugaciji. Vrijeme u arapsko-islamskoj kulturi se poima kao cikli¢no ili kruzno vrijeme §to se
znatno razlikuje od poimanja vremena u judeo-kr$c¢anskoj kulturi koje je linearno. Naime, zbog
ovakvog razli¢itog poimanja vremena koje je ostavilo dubokog traga na shvatanje svijeta,
umjetnosti i univerzuma, knjizevne tradicije dva kulturno-civilizacijska kruga, zapadnog i
orijentalno-islamskog, oduvijek zZive kako tvrdi Durakovi¢ ,,u narocitoj vrsti esteti¢kog i poetickog
nesporazumijevanja.” (Durakovi¢, 2007: 18)

Pored ovoga, vazno je naglasiti da je arapsko-islamsko nelinearno poimanje vremena svoj
potpuni izraz pronaslo upravo u arabeski, jer je njoj svojstven strukturni princip ponavljanja
segmenata, potom ritmic¢ka naizmjeni¢nost, uzajamno urastanje strukturnih elemenata, ovladavanje
prostorom i prekrivanje prostora. Ovakve odlike odgovaraju kruznom poimanju vremena
sastavljenog od niza ponavljajucih sekvenci. Zbog toga je vrijeme arabeskno i prepoznatljivo po
odsustvu naglasenog pocetka, sredine i kraja, koje je zapravo prisutno u filozofiji linearnog
poimanja vremena. ,,U konsekvencama, opet iskrsava zakljucak kako je rezultat linearnosti zudnja

koja proizvodi naro€ito stanje napetosti i iS¢ekivanja — ili napetosti u iS¢ekivanju — dok je rezultat

" Vise o tome vidjeti u: Esad Durakovié, ,,Okviri i pretpostavke knjiZevnosti mahdZera: vrijeme i prostor”, u: Prilozi
za orijentalnu filologiju, br. 34, Sarajevo, 1984., str. 56.
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kruznosti zadovoljstvo kao naro€ito stanje smirenosti; prvo se realizira u nemiru napregnutosti,
drugo u radosti predanosti.” (ibid: 19)

U Kafkinom romanu Proces kruzno vrijeme je, kako navodi Pobrié, osnovni tip dozivljaja
vremena na kome se gradi kompozicija djela. Vecina ljudi zivi u primjerenom vremenu predmetnog
svijeta koje je odredeno svakodnevnim aktivnostima i poslovima, ljudima i razli¢itim dogadajima
i sklonostima u kojima prevladava dobro ili zlo. Kafkini satovi simbolizuju ,,nedostatak saglasnosti
izmedu fizikalnog vremena vanjskog svijeta i jednog unutarnjeg vremena koje transcendira podjelu
vanjskog svijeta.” (Pobri¢, 2006: 88) Medutim, satovi u kafani u kojoj se nalaze junakinje romana
Zene koje hucu u évorove su zapravo davno prestali raditi. Na ovaj na¢in autorica oslikava letargiju,
nevolju, ustajalost, u¢malost ljudi na Bliskom istoku i njihovu pasivnost za bilo kakvu promjenu u
njihovim Zivotima. Povrh svega toga, ta kafana je zapravo nosi i epitet “muska kafana” u kojoj je

prisustvo zena neuobicajeno i neprihvatljivo od strane muskaraca-starosjedilaca u njoj.

Zidni satovi koji pokazuju svjetsko vrijeme. Sta u ovoj staroj kafani uopée rade ti satovi? Zbog
¢ega su potrebni ljudima koji izgledaju tako kao da ¢e sve vrijeme svijeta provesti sjede¢i u
kafani? Svi su satovi stali. Dugo zurim u taj ostatak francuskog kolonijalizma. London, Paris,
New York... Muskarci koji su na sebe uprtili historiju zapadnog kolonijalizma odmjeravali su
nas krajnje isto¢njackom nezahvalnos¢u. Muski potomci jednog naroda koji nije skidao pogled
sa Zapada gledaju u Zene jer vise nemaju takvih problema. U tom trenutku nam se odlu¢nim
koracima priblizava jedan selefija u galabiji. Stoji pored nas nekoliko sekundi. Odmjerava nas.
Nesto e redi, ali kojoj od nas? Obraca se meni jer je Amira suvise Zenstvena. Gospodo, ovo

je muska kafana. (Temelkuran, 2015: 48-49)

Satni mehanizam Kafkinih junaka se zaustavlja, kao da su stupili u vremenski vakum.
Vrijeme se iskljucuje zbog vjecitog ponavljanja boli koje je uzrokovano vjecnim ponavljanjem
dogadaja koji ne dovode do smirenja, niti rjeSenja problema. Medutim, kada je u pitanju kruzno
vrijeme u romanu Zene koje hucu u ¢vorove, ovdje nije prisutan vremenski vakum, veé jedno
zamr$eno putovanje junakinja romana kroz cetiri arapske zemlje i ono $to ih pokreée na ta
putovanja jesu novi motivi, novi dogadaji i nove okolnosti koji se granaju poput arabeske. Pokretac
tog putovanja kroz zariSta Arapskog proljeca jeste motiv najstarije junakinje Madam Lille, a to je
ubistvo muskarca kojeg je voljela u mladosti. Medutim, na kraju romana junakinje odustaju od

takvog Cina.
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Ece Temelkuran veoma jasno i otvoreno kritikuje intelektualnu i politicku atmosferu u jeku
revolucije. Zene koje hucu u ¢vorove je bliskoistoéni roman puta koji postaje pri¢a o zagonetnom
putovanju zena kroz Zari$ta Arapskog prolje¢a. Temelkuran kao jedna od junakinja ovog romana
biva uhvacena u politickoj klimi revolucije na Bliskom istoku. Ona je ujedno i neimenovana
pripovjedacica, koja svoj identitet autorice otkriva tokom radnje romana.

Dakle, radnja romana pomalo podsjeca na labirint. Svi postupci, dogadaji i pojave su rezultat
kontingencije koja se uspostavlja na vise nivoa u romanu. Kompozicija romana je u nizu ¢vorova
isprepletenih romanesknih epizoda. Roman je vrlo slojevit jer se moze Citati kao roman puta, a na
malo dubljem nivou to je prije svega roman koji govori o odnosima medu Zenama. Medutim, na
najdubljoj razini, ovaj roman govori o zenskom dahu, kao unutarnjoj snazi svake Zene. S jedne
strane, kompozicija romana problematizuje pripovijedanje i nacin pripovijedanja, pitanje naracije
uopste, vrijeme, prostor i junake romana, a sa druge strane se javlja problematika poput granice
izmedu politickog i1 javnog, intimnog i skrivenog, Zivota i smrti, vjere 1 ateizma, realnog i
imaginarnog, ljubavi i mrznje, ideologije i revolucije, tradicije i kulture.

Analiza romana ¢e pokazati da se struktura djela i razvoj li¢nosti junakinja romana upravo
gradi i razvija na interferencijama i1 sudarima izmedu dva vremena: vremena pripovijedanja i
ispripovijedanog vremena. Vrijeme pripovijedanja je rezultat autoreferencijalnosti naratorove
perspektive, a ispripovijedano vrijeme je posljedica kontingentnih dogadaja koji se rasporeduju
unutar jednog imaginarnog vremena. Imaginarno vrijeme u romanu stupa na snagu kada autorica
navodi Didonina pisma, odnosno takvo vrijeme je upravo prisutno samo u zapisima kartagenske
kraljice Didone. Odmah nakon tih zapisa autorica navodi Muhamedova ljubavna pisma koja su
jednim dijelom nastavak Didoninih zapisa samo u drugom kontekstu i vremenu. U njima je prisutno
historijsko vrijeme, potom historijsko-biografsko vrijeme i simultano vrijeme. Takva spajanja i
sudaranja konstrukcije razli¢itih vremena u romanu radaju unutarnji ritam djela koji malo zbunjuju
¢itaoca.

Medutim, ispripovijedano vrijeme u Didinonim zapisima kao i u Muhamedovim pismima ne
prati tok vremena pripovijedanja. Kontingencija dogadaja koji se javljaju u razli¢itim
intertekstualnim izvorima dopustaju radnji romana da se uokviri u jedan biografski niz. lako se
historijsko-biografsko vrijeme razbija mijesanjem, 0dnosno suprotstavljanjem razli¢itih diskursa,
koji jednim dijelom ulaze u svijet ispripovijedanog vremena, Citalac romana je u mogucnosti da

prati hronoloski slijed dogadaja. Radnja romana koja govori o putovanju junakinja od Tunisa,
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preko Libije i Egipta pa sve do Libana u sebi sadrzi tematske diskurse razli¢itih nivoa poput
politike, vjere, geografije, historije, fikcije, snova, zapisa i pisama.

Kruzno vrijeme u romanu je prisutno u retrospektivnom pripovijedanju dogadaja. Historijsko
vrijeme kao vrijeme kolektiviteta i biografsko-historijsko vrijeme su osnovna dva vremena u
romanu kojeg prozimaju upravo kruzno vrijeme putem retrospektivnog pripovijedanja i
imaginarno vrijeme poznato kao vrijeme labirinta ili mitsko vrijeme koje u sebi objedinjuje
razli¢ite vremenske ose poput eshatoloske bezvremenosti, kruznog i konvencionalnog vremena.
Na isti na¢in kako se vremena u romanu medusobno preklapaju i sudaraju, tako se radnje u romanu
preklapaju jedna sa drugom, jedna radnja nije se ni okoncala, druga ve¢ pocinje. Potom, odredeni
cilj ili zadatak nije ni zavrSen, a junakinje su ve¢ na putu ka drugoj drzavi.

Medutim, jezik i narativni tok romana Zene koje hucu u cvorove tvrdi Nuriki¢ u svojoj
doktorskoj disertaciji®, ne odrazavaju deteritorijalizacijsku nit vidljivu u Zenskim likovima i
njihovim postupcima. Recenice u romanu su duge, mjestimicno inverzne i ¢esto se koriste neobi¢ne
metafore. [zuzimajuéi upliv Didoninih zapisa i Muhamedovih pisama, narativni tok je zapravo
dosta jednoli¢an 1 prati linearnu putanju. Ono $to posebno plijeni paznju ¢itaoca jeste zanimljiv
upliv novinarskog diskursa u roman. Temelkuran novinarskim refleksom na pocetku svakog
poglavlja u kojem pripovijeda o odredenom dogadaju, u zasebnom paragrafu ukratko prepri¢ava

udarne momente tog dogadaja, a potom se vraca na pocetak radnje i iznosi detaljnu pripovijest.

8 Edina Nurikié, Knjizevni nomadizam u turskom Zenskom pismu na prijelazu u 21. stoljeée: Asl Erdogan, Elif Safak,

Ece Temelkuran, Filozofski fakultet, Sarajevo, 2021., str. 156, neobjavljena doktorska disertacija
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IV. PROSTOR U ROMANU ZENE KOJE HUCU U CVOROVE

4.1. Jezik kao egzil

U romanu Zene koje hucu u évorove jezik je tematiziran iz vise aspekata, posebno jezik kao
glas Zene. Kroz razliite situacije 1 primjere u romanu, kao 1 kroz likove 1 tok dogadaja u romanu,
naglaSena je nuznost da Zena sama prica, piSe 1 putuje, ali 1 da ne dozvoli muSkarcima da govore u
njeno ime. Zenski glas u romanu nosi smisao nomadskog otpora jeziku moéi upravo kroz jezik. U
ovom romanu je predstavljena borba Cetiri junakinje protiv vlastitih predodredenih drustvenih
uloga 1 samog drustvenog kodeksa koji odgovara strogim patrijarhalnim normama.

Na osnovu prethodnog izlaganja o pojmovima poput nefes, ‘ugad i al-Kahina koji se ¢esto
spominju u romanu, sti¢e se dojam da je jezik ovog romana svojevrsna kritika percepcije Zene u
savremenom svijetu i da bi se pobijedili ve¢ postojeci stereotipi o Zenama obuceni u patrijarhalno
ruho potrebno je stvoriti novi jezik. Priklanjajuci se takvom jeziku, protagonistice romana, a
naroCito Madam Lilla, progovaraju novim jezikom i stilom. Zbog toga je priklanjanje takvom
zenskom jeziku ili Zenskom pismu svojevrsni bunt i otpor jeziku moci. lako autorica piSe na
maternjem turskom jeziku, u romanu se pojavljuju i drugi jezici poput arapskog i engleskog jezika
koji su ukras narativnog toka u romanu.

Naime, na vrlo indikativan 1 znakovit naCin jezik Zena u ovom romanu pruza otpor
dominantno andocentriénom podrudju jezika i diskursa. Cetiri protagonistice romana pronalaze
vlastiti glas 1 diZzu ga protiv centara moc¢i. Ece Temelkuran vrlo jasno ukazuje na razliku izmedu
muskog i zenskog jezika, ali i na prevalenciju ovog prvog, $to najbolje potvrduju rije¢i Madam

Lille kada kaze:

Sve jezike koje znam naucila sam od muskaraca, a sve ono $to sam vam rekla naucila sam od
zena. Nije slucajno to §to smo ovdje sve zajedno. To moras da zna$. Ti si neko ko se bavi
sudbinom. Oni koji pisu price ljudi najprije moraju znati sljedece: pises sudbinu. Bit ¢e§ sama.

| to zauvijek. (Temelkuran, 2015: 135)

Ovdje se u romanu izrazava stav o jeziku kao ekskluzivnom muskom prostoru, ali isto tako i
o¢ajnicka potreba za priCom zene koju ¢e ispri¢ati sama zena. Zapravo priCanje price, ili

Seherzadino pripovijedanje, treba da oslobodi Zenu uloge Zrtve i da joj posebnu snagu kako bi se
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zena ustvari osvetila. Taj osvetnicki Cin je ideja vodilja tokom cijelog romana i pokreta¢ njihovog
putovanja i nastanka Zenskih pri¢a. Zenski glas i jezik pomo¢u pripovijedanja ili pisanja postaje
otpor, ili linija bijega. Bjezeci na takvo putovanje da bi se osvetile ljubavniku Madam Lille, ¢etiri
protagonistice romana zapravo bijeze i od svoga zivota. Madam Lilla kao glavni inicijator
putovanja koja je ve¢ davno skovala osvetnicki plan poziva ostale junakinje romana na putovanje.

Na tom putovanju je zaista puno simbolike. Prvo, Cetiri Zzene se odlucuju na putovanje kroz
Cetiri arapske drzave. Idejom kojom su vodene jeste osvetniCki ¢in, podrazavajuéi ga vlastitim
zivotom i Zenskim snagama, preuzimajuci taj motiv zenske magije i snage iz Cetvrtog ajeta sure al-
Falag, putujuci kroz zarista Arapskog proljeca, revolucije u jeku, a koja nosi naziv takoder jednog
od Cetiri naziva za godiSnje doba, a to je proljece.

Ali, kako uciniti ono $to zvuci tako prosto: oti¢i u egzil? Kako to ¢ovjek zapravo ide u egzil?
Bez kofera, bez svojih manuskripta, svoje radne sobe, svojih knjiga, samo sa svojim starim jezikom
kojeg vise neée modéi koristiti. Pisac Peter Weiss® koji je emigrirao u Svedsku, govorio je kako
covjek bez svog jezika ponovo postaje dijete, koje brblja i muca i koje mahanjem rukama i
grimasama na licu pokusava pojasniti ono §to misli. Naime, svaki jezik ima svoje tonove, koji su
neubiajeni i koji se jezikom, zubima i usnama moraju opipati i preoblikovati. Sta zapravo moze
covjek sa par sedmica naucenog jezika zapoceti? NiSta visSe od onog §to mu je potrebno za
pomoc¢nika u nekom skladistu. Peter Weiss, ponekad kada bi bio sam, pri¢ao je sam sa sobom na
svom maternjem jeziku, samo da osluhne da 11 je joS uvijek tu, da li zapravo joS uvijek postoji. Na
osnovu sudbina jevrejskih pisaca za vrijeme drugog svjetskog rata, ¢ije knjige su paljene, a oni
ubijani i zatvarani u logore i muceni U njima, a potom su prognani sirom svijeta, Birgit Lahann u
svom djelu konstatuje da je egzil potpuni kolaps li¢nog Zivota. (Lahann, 2018: 27-28) Dakle, egzil
je dehumanizirani topos u kojem svaki ¢ovjek spoznaje sudbonosni znac¢aj zavicaja, jer domovina,
zastava i adresa postaju sinonim za ¢ovjekov identitet uopce.

U romanu Zene koje hucu u ¢vorove autorica Koristi svoj maternji jezik kao egzil. Ece

Temelkuran kao neimenovana pripovjedacica u romanu kojoj se novinarska karijera raspada zbog

9 Peter Ulrich Weiss (1916-1982) je bio njemacko-Svedski knjiZzevnik. Poznat je po drami Marat/Sade kao i po
monumentalnom romanu The Aesthetics of Resistace koji se smatra jednim od najznadajnijih djela njemacke
knjiZzevnosti poslije Drugog svjetskog rata. Peter Weiss je bio ¢esko-jevrejskog porijekla, koji je zbog nacistickih
progona bio prinuden emigrirati iz Njemacke, te je boravio u Velikoj Britaniji, Cehoslovackoj prije nego $to je

emigrirao u Svedsku u kojoj ¢e formalno preuzeti i drzavljanstvo.
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politi¢ke orijentacije, odlucuje se na bijeg iz svoje domovine, ali isto tako i iz svoga maternjeg
jezika. Dolazi u Tunis i tu upoznaje ostale protagonistice iz romana. Nakon njihovog upoznavanja,
kre¢u na putovanje kroz Cetiri arapske zemlje. Svaka od tih zemalja odiSe svojom jedinstvenoscu,
od ljudi sa kojima se susrecu i komuniciraju na razli¢itim arapskim dijalektima, potom od
upecatljivih naziva ulica, trgova, mjesta, gradova i sela kroz koja prolaze, pa preko nepregledne
libijske pustinje i prljavih, tro$nih gradskih i seoskih kafana u kojima je vrijeme stalo, pa sve do
Sredozemnog mora i sudbonosnog Bejruta.

Protagonistice ovog romana bjeze od svoga jezika, pa se u njega ponovo vracaju. Potom
bjeze iz svojih domovina. Njihov bijeg iz domovine i od maternjeg jezika predstavlja njihove
vlastite Zivotne borbe. Madam Lilla, srednjovjecna zena iz Egipta kao predvodnica 1 uciteljica na
njihovom putovanju, bjezi iz svoje domovine jer se zeli osvetiti svom bivSem ljubavniku.
Egipéanka Merjema, univerzitetska profesorica i oStroumna historicarka, kojoj ni najmanji detalj
nije mogao promaknuti na putovanju, bjezi iz svoje domovine zbog straha od majcinstva i nove
uloge u zivotu na koju nije bila spremna. Tunizanka Amira, zanosna ljepotica i plesacica, koja zbog
svoje velike ljubavi prema plesu, dolazi u sukob sa svojom porodicom i vjerskim i patrijarhalnim
normama u domovini, bjezi iz svoje domovine kako bi se spasila o¢evog bijesa i pesnice, ali isto
tako bjezi i od muskih pogleda duboko urezanih u njeno tijelo. Ece Temelkuran, novinarka i
Turkinja po porijeklu, bjezi iz svoje domovine zbog politickog previranja i represivnog rezima u
svojoj domovini. Nakon $to dobija otkaz na svom poslu, plaseci se za vlastiti zivot, Temelkuran se
odlucuje na bijeg 1 napusta svoju domovinu.

Zbog toga nije ni malo ¢udno kada Temelkuran dozivljava aerodrom veoma prijatnim
mjestom 1 libijsku nepreglednu pustinju kao jedno more Zutog pijeska, potom veo na njihovim
licima kao vlastitu kamuflaZzu njihovih tijela 1 lica ili ¢ak zabaceno selo u Jefrenu sa kuc¢icama
uklesanim u stijenama kao njihovo skloniste od vanjskog svijeta. Potom, opisivanje ogromnih
prostranstava Bliskog istoka kao jedne ranjene geografije, koju svi vole, a niko zapravo ne mari za
njom, gdje prikazuje gotovo svaki trag i znak na cesti, u pustinji, ispod Satora, na gradskim
trgovima i kvartovima, kafanama, hotelima, ali i na brodu putuju¢i Sredozemnim morem. Naime,
njih Cetiri putujuci ostavljale su svoje neizbrisive tragove i na taj nacin dale jasnu poruku da su na
dugom putovanju, ali i da su u bijegu.

Bjezeci iz svoje domovine i od svoga jezika prirodno je da su se morale prikloniti nekom

drugom jeziku, ili drugom dijalektu, $to je posebno specifi¢no za arapski jezik. Ono $to u romanu
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posebno plijeni paznju jeste taj kontrast orijentalno-islamskog kruga, civilizacije, kulture, tradicije,
orijentalnih jezika sa zapadnjackom civilizacijom. Vrlo Cesto to autorica provlaci kroz roman. Pa
se ¢udi $to li rade moderni kroasani u libijskoj pustinji, a zaSto nema domaceg hljeba ili pogace
koja je svojstvena pustinjskom podneblju, ili zasto usred pustinje u njihovom autu pjeva Amy

Winehouse, a nije Ummu Kulsum ili Asmahan kao u arapskim kafanama.

Kada smo dosle sebi, u nekoj smo seoskoj kafani mrzovoljno pile kafu i grickale kroasane.
Mislila sam: ”Kako je kolonijalizam ¢udna stvar”, neprestano bulje¢i u kroasan. Pa zasto mi
usred pustinje jedemo kroasane? Ovi ljudi su sigurno imali svoje vlastite hljebove prije

francuskih kolonizatora. Kako su zaboravili svoje hljebove? Kada? (Temelkuran, 2015: 104)

Temelkuran najjasnije govori o jeziku kao egzilu kada spominje Amazire koji su manjinski
narod u Libiji i koji se neprestano bore za svoju drzavu, jezik, zastavu i slobodu. Amaziri i
amazirske Zene koje Temelkuran fantasti¢no portretira u romanu predstavljaju potencijalnu snagu
otpora aktuelnoj vlasti 1 vjekovnom druStvenom poretku. Nije nimalo slu¢ajno autorica se odlucila
da govori o Amazirima, ljudima plavog lica kako ih je ¢esto nazivala, i 0 amazirskim Zenama, jer
su oni u romanu predstavljeni zapravo kao generator promjena, ali i kao pobuna glavnih
protagonistica romana. Madam Lilla kao voda puta i dobar poznavalac Amazira ¢e ostale junakinje
upoznati sa historijom amazirskog naroda, Sto ¢e utjecati na njihove stavove i misljenja o toj
zajednici 1 njenim zenskim pripadnicama. Kroz pripovijesti o nacionalnoj manjini Amazira, ali i
kroz bliski kontakt sa hrabrim amazirskim Zenama i njihovim bozicama kao drevnim majkama,
junakinje romana ¢e osvijestiti svoj poloZzaj i prigrliti situaciju u kojoj su se nasle. Amira, Merjema
i novinarka iz Turske ¢e nakon tog saznanja o Amazirima upravo pronaci svoje utoCiSte u
engleskom jeziku. Na isti nacin kako su pobjegle od svojih maternjih jezika, tako su pobjegle iz

svoje domovine.

OtiSla sam u bo¢nu odaju u kojoj su djecu poducavali amazirskom jeziku. Na zidovima su se
nalazili panoi sa slovima i re¢enicama, a na tabli je bio ispisan amazirski alfabet. Jedan narod
pokusava izadi iz jezika koji je morao uciti i vratiti se u vlastiti maternji jezik. I to usred rata.
To mora da 1i¢i na sricanje historije nazad. Vjerovatno stariji pokusavaju dozvati u pamcenje
rije¢i koje su zaboravili, a djeca uce onoliko brzo koliko se oni uspijevaju sjetiti. (ibid: 128-

129)
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Takoder, dalje u tekstu romana autorica spominje kako tri junakinje logoruju u stranom
jeziku, prikazujué¢i tu situaciju jako zabavnom i zivahnom svojstvenu mladim i nadasve
obrazovanim i inteligentnim Zenama, da bi u konacnici nastao jedan unikatan jezik koji pripada

samo njima.

Oni idu ka svom maternjem jeziku a Amira, Merjema i ja postepeno se udaljavamo od svojih
jezika. A opet, razumijemo jedna drugu tako dobro kako nas ne moze razumjeti nijedan na$
sugradanin. Na jednom drugom jeziku koji je nastajao od prvog dana. U engleskom koji ne
pripada nijednoj od nas pravimo jedno malo utociste za tri osobe jer ne mozemo govoriti na
naSim maternjim jezicima. Daleko od njihove udobnosti logorujemo u stranom jeziku i to iz
razgovora Cisti viSak rijeci, aluzija, ukrasa. Ostaju samo stvari koje se ne mogu izre¢i Sutnjom.
U sustini je zabavno. Dok razgovaramo, engleski u koji smo protjerane pretvaramo u stolnjak
sa zakrpama da bi postao nas. Amira dodaje rijeci iz tuniskog arapskog, Merjema iz egipatskog
arapskog, ja iz turskog. Rije¢i koje pripadaju islamskoj kulturi inSallah, masallah, vallahi,
billahi zveckaju u njemu poput staklenih perli. Kroz sve te rijeci otvaramo pasaze u engleskom,
u londonskom ozrac¢ju hladnom kao led bliskoistocni, topli pasazi. Tako se s vremenom stvara
jezik koji pripada samo nama. Jedan potpuno nov engleski zasec¢eren marcipanom arapskoga
i slatkim od ruZza turskoga. No, to je jezik kojem nikoga ne¢emo moci poduciti. Jezik koji je
zapoceo s nama i koji ¢e jednoga dana, kada nam se putevi razidu, ispariti i potpuno nestati.
(Temelkuran, 2015: 129)

Dakle, egzil kao topos predstavlja trajnu temu knjizevnosti, jer su prostori egzila na
kako u svakom pjesniku ili knjizevniku postoji “odjek egzila”, jer je to “inherentno iskustvo
covjeka”. (Simpson, 1995: 7) Poetski i narativni odgovori na topose egzila uveliko zavise i od vrste
egzila, jer od antickog doba pa sve do danas pjesnici i knjizevnici su progonjeni zbog mnogo
razli¢itih razloga, a neki od njih sami su izabrali egzil kao prostor svoga zivota i knjizevnog

stvarala$tva kao $to je slucaj sa spisateljicom Temelkuran.
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4.2. Pustinja kao topos granica

U savremena knjizevno-teorijska predstavljanja prostora spadaju semioticke,
fenomenoloske, poststrukturalisti¢ke 1 postkolonijalne perspektive o prostoru kojima se prikazuje
kako knjizevnost doprinosi formiranju re/prezentaciji novih geografskih i tekstualnih identiteta.
Ovakve savremene teorije naglaSavaju sposobnost knjizevnosti ili pisane rije¢i da oblikuju svijest
o prostoru kod recipijenta i autora, ali i mogucnost pisanog teksta da predstavi raznolikost kao
imaginarnog rizoma. Takoder, u orijentalno-islamskoj knjizevnosti, ali i u orijentalno-islamskom
kulturnom Kkrugu i poetici, prostor ima veoma znacajan status. Ovo najbolje potvrduje ¢injenica da
je staroarabljanski pjesnik svoje mjesto istinski pronalazio u poeziji, jer je u prijeislamskoj poeziji
kasida ustvari bila zamjena za dom i davala je pjesniku i slusateljima osjecaj pripadnosti.

Medutim, Temelkuran u ovom romanu nastoji transcendirati prostor kako bi imaginativno
dosegnula do drugih prostora ili tekstova kulture, te na osnovu njih dodatno istrazivati svoj topos i
identitet. Osim toga, posebnu ulogu ima prostor egzila kojeg autorica zna¢ajno tretira u ovom
romanu. Ovaj roman obiluje bogatim prikazima arapskih gradova i sela, arapske kulture i tradicije
iz perspektive jedne turske novinarke. Temelkuran nastoji §to vjernije prikazati geografiju arapskih
drzava kroz koje putuje sa ostalim protagonisticama romana svjedoceé¢i kako se ta “ranjena”

Od svih toposa granica kojima se autorica bavi u romanu najvazniji je topos granica u
pustinji. Dakle, pustinja igra veliku ulogu jer je autorica prikazuje kao simbol praiskona. U pustinji
sve pocinje i sve zavrSava. Takoder, nerijetko pustinju dovodi u kontrast sa cazom u pustinji, pa su
pojmovi poput zivota i smrti neraskidivi poput pustinje i oaze. Pustinja kao more pijeska
prljavozute boje, kako ga Cesto autorica naziva u romanu, sadrzi u sebi drevne tekovine, tragove
svakog karavana koji je u njoj ponesto ostavio. Temelkuran fantasti¢no portretira pustinju, snagu
pustinje, svaki dogadaj i detalj u njoj, od prelaska granice iz Tunisa u Libiju, kolona luksuznih
automobila na grani¢nom prijelazu, hrane, Satora, beduina, deva, zarova na licima Zena i
muskaraca, mora zutih zrnaca pijeska, protoka vremena u pustinji do usnulih snova na devi u
pustinji. U romanu pustinja je predstavljena kao simbol velikog maga koji se moze poigravati

sudbinama i zivotima ljudi.
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Sunce u pustinji dugo zalazi. Lica svih putnika u automobilu postala su crvena. Pustinja je
ljubicasta. Ako tu ostane$ dovoljno dugo, postat ¢e$ nista, tako govori pustinja, razgovijetno
govori — nista. Covjek postaje lagan kao da ga nema. Ne ostaje niSta §to se treba ispricati.
Covijek se ¢isti od rijeéi, tako lijepo. MozZe$ tu mirnog srca umrijeti. Stoga moze§ i mirnog srca

zivjeti. Idemo, idemo... (Temelkuran, 2015: 102)

Pustinja kao topos granica u romanu je predstavljena kao prostor u kome obitavaju
matafiziCke prilike 1 mistiCko magnovenje koje nudi izlaz i spas iz besmisla zivota, ali 1 bijeg od
stvarnosti, stvarnog Zivota, politike kao represivnog rezima, patrijarhalnog poretka kao sistema
moci od Cega je i sama autorica bjezala u stvarnom zivotu. Ostale protagonistice, pod vodstvom
dominantnog Zenskog lika u romanu poznatog po imenu Madam Lilla, nastoje se izgubiti u pustinji
1 osjetiti njenu snagu, ali nikad joj se posve ne predavati. Naprotiv, zeljele su u njoj pronaci sebe.
Svaka od njih &etiri je zapravo Zeljela pronaéi sebe: ,, Kako je nasa pri¢a dosla sve dovde? Sta mi
radimo unutar ove scene? Kada ¢ovjek jednom prede granicu, viSe ne moze odrediti koje ¢e granice
i koliko daleko preci. Pustinja u kojoj se izgubite nije istovjetna s onom koja vas pronade.” (ibid:
111)

Temelkuran u drugom poglavlju romana pod nazivom ”Libija” izvrsno oslikava nepreglednu
libijsku pustinju, njenu snagu da te zaprimi u sebe, ali i da u njoj nestane$ bez ikakvog traga
potpuno necujno i nevidljivo. Pored te snage pustinje, koju autorica ¢esto spominje u romanu,
takoder, naglasava da su gradovi, sela, ali i pustinjski predjeli bez svojih izvornih stanovnika ili
starosjedilaca zapravo prazna i bezimena mjesta. Ali, isto tako govori i 0 jednom paradoksu u
romanu da velike svjetske sile lome svoja koplja zbog pustinjskih predjela, prljavozutog mora
prepunog sitnih zrnaca, koji izgledaju potpuno bezvrijedno, a stalno se krv lije zbog takvih

teritorija.

Pustinja bi morala biti otmjenije mjesto. Ovo ovdje jeste tlo sastavljeno od kamenja koje je
veli¢ine dlana. Nema ni plemenitosti pustinje ni izobilja zemlje. To je mjesto gdje je Bog, u
trenutku oklijevanja, dok je odlu¢ivao o jednom o to dvoje, osjetio dosadu i odstupio. Ali je
nesumnjivo prljavozute boje. Mjesto gdje su mogli ostati oni u krajnjoj mjeri lijeni i bezvoljni
dok su se svi redali za put kada je ¢ovjecanstvo krenulo na svoju prvu seobu iz Afrike. Znadi,

da nema Libije na svijetu, ne biste pitali: ”Zasto je nema?” Kada ne biste znali da se krv najvise
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lije za teritorije koje izgledaju potpuno bezvrijedno, rekli biste: ”Zasto se ljudi bore za ovakve

teritorije?” Idealna geografija jedne takve krvave matematike. (ibid: 117)

Naime, prostorni znakovi su veoma bitni za analizu junaka i prostora u romanu, jer se mogu
posmatrati sa viSe aspekata: sa aspekta pragmaticke semiotike, zatim sa aspekta kulturne i socijalne
semiotike i sa aspekta kognitivne poetike, ali isto tako i sa aspekta semiotike svakodnevnice ili pak
sa psiholoskog aspekta. (Katni¢-Bakarsi¢, 2010: 40-43) Interesantno je da u prostorne znakove
spadaju cak i vrata, ¢ije je znacenje u knjizevnom tekstu, ali i u svakodnevnom Zivotu od narocite
vaznosti. Medutim, kada Katni¢-Bakar$i¢ govori o znaCenju vrata sa aspekta semiotike
svakodnevnice, naglasava da su vrata svojevrsna grani¢na rampa, koja privlace i izazivaju, potom
stvaraju strah ili radost. Ona su isto tako mjesta (ne)propusnosti i,,podsjecaju na grani¢ne prijelaze,
na mjesta gdje je moguca opozicija izmedu Nas i Njih, tj. Drugoga, ali i njena privremena
neutralizacija. Vrata su, ponavljam, mjesta susreta sa Drugim i bijega od Drugoga”. (Katnic-
Bakarsi¢, 2006: 92-93) Na gotovo identi¢an nac¢in Temelkuran nas vodi kroz svoj roman, jer svako
poglavlje se otvara poput vrata na kojima piSe u koju arapsku zemlju ulaze junakinje romana i tu
upravo dolazi do susreta sa Drugim, ali i bijega od Drugoga.

Dakle, pustinja se moze analizirati kao topos granica na viSe nacina. Prvo, pustinja
simbolizira po¢etak puta u egzil junakinja u romanu. Cetiri protagonistice su zbog svojih li¢nih
problema i1 okolnosti odlucile pobjeci iz svojih domovina. Spas su pronasle u bijegu. U tom bijegu
su pronasle i sebe, upoznaju¢i se medusobno tokom dugog putovanja. Drugo, pustinja kao topos
granica se moze posmatrati i kroz prizmu vremensko-prostornih odrednica u romanu. Vrijeme u
pustinji sporo tece, a sunce dugo zalazi. Ako u pustinji ostane§ dovoljno dugo, postat ¢e§ nista.
Tako ti pustinja govori. U vezi sa pustinjom prisutan je i oksimoron. Kako pustinja moze biti topos
granica, ako se u njoj moze izbrisati ili nestati svaki trag?! Takoder, Temelkuran pustinju opisuje
kao more. Ona ¢e primiti u svoju utrobu sve ono $to je teSko, a izbacit ¢e na povrSinu samo lagane
stvari. Da li je sudbina Bliskog istoka dovoljno teska da je pustinja zaprimi u svoju utrobu?! Da li
su sudbine junakinja u romanu takoder dovoljno kompleksne i teSke da bi pronasle svoje mjesto
ispod mora zutog pjeska?! Dakako, da jesu. Zato se i autorica na grani¢nom prelazu iz Tunisa u
Libiju zabrinuto pita: ,,A da li ¢e kada predemo granicu, ono $to je sa ove strane i ostati na ovoj
strani?”” (Temelkuran, 2015: 106)

Dalje, pustinja kao topos granica se moze analizirati i kroz prizmu jednog velikog maga koji
vlada umom svakog ¢ovjeka koji se nade u pustinji. Naime, pustinja kao gromada vremena koja se
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obrusi na pojedinca u pustinji, moze da od njega napravi svojevrsnog maga kakav je zapravo i bila
najstarija protagonistica u romanu Madam Lilla. Ova junakinja specificnog imena u romanu kojeg
je dobila po ljubicastoj odjeci je jedina imala tu snagu kojom se je mogla oduprijeti u pustinji na
taj nac¢in da moze razlikovati realnost od imaginarnog i stvarnu sliku od fatamorgane. Jedino ona
za razliku od ostale tri putnice je uspijevala da se odupre snazi pustinje. Madam Lilla poput velikog
maga, takoder je uspijevala vladati ljudskim umovima, pa je i1 njen prijedlog bio da naprave
kamuflazu u pustinji sa zenskim zarovima kako bi presle granicu u pustinji. Ovdje je Temelkuran

zvanicno proglasila pobjedu matrijarhata nad patrijarhatom kao sistemom mo¢i u pustinji.

Pozovite komandanta!, rekla je madam Lilla. Imala je nepojmljivu mo¢ nad ljudima, to je bilo
sigurno. Ali, ovaj put je u pitanju jos jaci kinematografski u¢inak jer smo Cetiri Zene u pustinji.
Izgledamo bespomoc¢no koliko i tajanstveno, legitimno i zakonito zbog nasih zarova, potpuno
pokorno i iz nekog razloga djelujemo na muskarce na nacin Kkoji dosad nisam iskusila.
Pograni¢na milicija doc¢ekuje nas kao gospode kojima je potrebna pomo¢. Razmisljam o tome

kako je zar dobra stvar, postize mnoge stvari koje pantalone ne mogu posti¢i. Barem u pustinji.

(ibid: 107)

Pobjedu matrijarhata nad patrijarhatom svjedocCit ¢e i lik Saide u romanu. Temelkuran
izvanredno portretira ovaj Zenski lik koji provjerava serijske brojeve na oruzju. Kalasnjikovi koje
je Saida kupila od Engleza su zamijenili brasno, Secer i so u pustinji, jer Saida kao amazirska hrabra
ratnica, te no¢i nije pravila hljeb ve¢ smrt. Takav portret Saide autorica je nazvala muSkim kolom

smrti, koje ¢ak nije mogla prekinuti ni njena kéerka na rubu placa.

U jednom drugom krugu oruzje se smjesta u drvene kutije. Kutije odlaze pod ceradu jednog
drugog kamioneta. Saida tako samopozrtvovano radi kao da svaki metak ne ubija ¢ovjeka. Kao
da priprema neku proslavu metala. Skuti joj obréu i rasprsSuju sitnu prasinu koja ozivljava na
bijelom svijetlu. Kud god prode, podize se prasSina. Ne mijesi brasno, Secer i so, ve¢ mijesi
pustinju dok hoda. Saida te noci ne pravi hljeb ve¢ smrt. Sve dok ona svojim haljinama okrece

kolo, rat biva ne$to poeti¢no. (ibid: 179)

Takoder, pustinja kao topos granica u romanu se javlja kao kontrast izmedu zivota i smrti.
Autorica libijsku pustinju poistovjeéuje sa muskarcima, a oazu sa zenama. Otud i taj zenski dah
koji prozima cijeli roman i koji svjedoci da je zapravo zivot u zenskom dahu. Tros$na zgrada skole,
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igra djece u njoj i zene koje su pravile bombone i slatkise od tijesta su Cista suprotnost od strasne i
nepregledne pustinje. Takve zene ¢e osvjedoditi rije¢i Temelkuran da je zivot u zenskom dahu, ni
na kojem drugom mjestu, niti u kojoj drugoj stvari, ve¢ je zivot tu gdje su prisutni zenski dahovi.
Nasuprot takvih Zena, pustinjskih vila, koje usred pustinje uce dove nad kutijama slatkisa i Salju ih
na ratni front, autorica govori i o smrti mladi¢a koji konstantno pristizu kao posljedica ratovanja.
Da li je ovdje proglasena pobjeda matrijarhata nad patrijarhatom?! Svakako da nije. Zato
spisateljica konstantno potencira Zenski dah koji se moze posmatrati kao simbol radanja novog
zivota, jer su gubici ljudskih Zivota, a naro¢ito muSkaraca, na bojnom polju vise od bilo kakve

statistike, obi¢nog broja i naslova u nekim novinama.

Zasto zemlje koje nose smrt kao S$to se nosi fotografija drage u unutrasnjem dzepu uvijek
nespremne docekaju dzenazu? Te odvratne, Sarene, prljave deke... Sve te Sarene, prljave deke
1 djeCaci u njima koje sam vidjela... Djecaci o kojima sada viSe ne uspijevam ni da piSem...
(ibid: 157)

Takoder, pustinja kao topos granice se moze posmatrati kroz granice postojanja,
nepostojanja, nestajanja, pa cak i stapanja sa pustinjom, gdje se covjek ne moze izboriti sa njenom
snagom, a to najceSc¢e biva kada je Covjek shrvan od velikih zivotnih kus$nji. Junakinje romana koje
su pristigle u pustinju, suo¢avajuéi se sa njenom snagom, pitaju se da li je to mozda snaga koju one
traze i da li ¢e moci vidjeti sebe ako ih drugi niko ne bude vidio. Tako na jednom mjestu u romanu
autorica opisuje majku koja zbog gubitka sina i velikog bola postaje linija horizonta, gdje bukvalno
stapa sa pustinjskim tlom: ,,Majka se ljulja na mjestu gdje sjedi. Majka je linija horizonta; nece
pro¢i nijedan karavan. Pustinja koja nema ni svoju fatamorganu. Svako to svojim ofima moZze
vidjeti; majka se stanjuje, stanjuje, ¢ak se ne moze ni prekinuti.“ (ibid: 155)

Interesantna je Cinjenica da Madam Lilla kao najstarija protagonistica u romanu prilikom
ulaska u novu drzavu, odnosno na grani¢nim prelazima, promjenom arapskih drzava mijenja i svoja
imena. U Tunisu je poznata po svojim jorgovanima i ljubicastoj odje¢i po kojoj je dobila ime
Madam Lilla, dok je u Libiji i libijskoj pustinji poznata kao Thirina $to na amazirskom jeziku znaci
ljubav ili ¢ak kao Tin Abutut §to na jeziku Tuareza znaci velika Zena sa obale. U Egiptu je bila
poznata pod imenom Esma S$to je i njeno pravo ime, a koje je samo koristio njen vjerni sluga Ejub

tokom ¢itavog putovanja. U Bejrutu je nosila ime Samira. Kako je mijenjala svoja imena i drzave,
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tako je i okupljala i mijenjala svoje prijatelje koji su ih doc¢ekivali sa puta i ispracali ih na sljedece
dugo putovanje.

Dakle, topos granica je itekako prisutan u romanu. Zapravo junakinje romana su svojevrstan
topos granica same po sebi. Topos granica se proteze u romanu od tuniskog aerodroma pa nazad
do njega ponovo u Tunisu. Svi dogadaji su se odvijali kao u jednom zacaranom krugu, koji je bio

svjedok svih deSavanja 1 okolnosti, da bi sve u tom krugu nestalo i iznova se radalo.

Eto, tako je sve pocelo. Nas Cetiri zZene, a mislile smo da nas je tri, Zene koje nisu imale kuda
poci osim u ovu pricu u koju su se sklonile, Cetiri zene koje su se kretale jedna u drugoj
provjeravaju¢i jedna drugu. Kao §to nismo znale da je lijek za svaku od nas skriven u onoj
drugoj, nismo znale ni to da ¢emo zajedno pronaci melem koji ¢e ljudski rod sacuvati od svih
zala. Cudni i neobiéni dogadaji koje éu sada ispricati tekli su upravo onim redom kojim ¢u ih
pricati. Nadam se da na vas nece uticati to $to je i meni teSko povjerovati u sve ono §to se

dogodilo. (ibid: 21)

Topos granica je prisutan i na tuniskom aerodromu, potom u tuniskim kvartovima, hotelima
i hamamima, na gradskim trgovima gdje se odvija revolucija, u pustinjama, u libijskoj pustinji
posebno, u pe¢inama, u zabaCenim arapskim selima poput egipatskog sela Jefren, u urbanoj
Aleksandriji, na palubi broda, na Sredozemnom moru, potom na bejrutskoj obali, pa sve do jezickih
barijera i kolokvijalnog arapskog jezika i najzad do ponovnog povratka junakinja na tuniski
aerodrom.

Dakle, topos granice se smatra jednim od najznacajnijih toposa postmoderne, koji se
upotrebljava u proucavanju stvarnih geografskih granica, potom granica u kulturi, tradiciji,
psihologiji i drustvu. Takoder, ¢injenica je da granica u nekom prostoru, koji moze biti realan ili
tekstni prostor, predstavlja veoma bitan znak, jer je granica kako navodi Durakovi¢ mjesto ili znak
rubnosti, ,,a to znaci i nemira ili dramati¢nosti: prispijee na granicu i, naro¢ito, njeno prekoracenje
neizostavno proizvode onu vrstu napetosti kakvu donose snazne opozicije. Granica u prostoru nije

njegov zavrsetak, nego lom.” (Durakovi¢, 2010: 141)
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4.3. Arapsko proljece kao ideja revolucije

Na pocetku ovog romana u poglavlju “Tunis” tri mlade protagonistice, neimenovana
pripovjedacica iz Turske, Amira iz Tunisa i Merjema iz Egipta, upoznat ¢e se na terasi hotela i
otvoreno ¢e razgovarati o svom zivotu, karijeri, politici i na kraju o razlogu dolaska u taj hotel.
Iako su u romanu opisane kao tri razlicite osobe, razli¢itih karaktera i stavova, ipak motiv njihovog

bijega ima zajednicku nit, a to je bijeg od politike, porodice i domovine.

Rekla sam: “Tako je, bila sam novinarka. Sad sam bez posla. Dosla sam da mozda napiSem
knjigu o Arapskom proljecu.” (...) “Otac mi je umro, desila se revolucija. Ne ide mi se kuéi.”
(...) “Zvani¢no, ovdje sam radi istrazivanja kraljice Didone, osnivaCice Kartage. Ali,
priznajem da sam pobjegla iz vlastitog filma u Kairu i do§la ovamo.” (Temelkuran, 2015: 14-
16)

Naime, u prvom poglavlju romana autorica Temelkuran najvise govori o politickoj situaciji
u Turskoj, Tunisu i Egiptu, potom o revoluciji Arapskog proljeca, revolucionarima, rusenju
drzavnih siteova, hapSenju internetskih aktivista, o medunarodnoj saradnji hakera, svrgavanju
diktatora sa vlasti, potom o dobijanju otkaza na poslu i napustanju svoje domovine. U ovom
poglavlju ,,Tunis” prisutne su autobiografske crtice iz zivota autorice Ece Temelkuran:
,Upoznajemo se. Cak ni ne slu§am njihova imena. Ne Zelim da privla¢im, ali isto tako, ne Zelim ni
poklanjati paznju. Na koncu, ostala sam bez posla i svoje zanimanje za vanjski svijet pokuSavam
svesti na najmanju moguéu mjeru.” (ibid: 50)

Spisateljica Temelkuran u razgovoru sa revolucionarima na trgu Kasba iznosi takoder dosta
autobiografskih detalja, polaze¢i prvo od svog privatnog Zivota, potom stanja u Turskoj, hapSenju
njenih prijatelja novinara, sindikalista i studenata, a odmah nakon toga opisuje jednu zagusljivu

kancelariju u kojoj se svaki detalj, svako ime i svaka tackica povezuje sa rije¢i Thawra.'”

Kao da im je svijet od plastelina pa svojim prstima daju oblik Bliskom istoku. Ozbiljni su, ali
im lica nisu namrstena. Pale se i gase cigarete. Ne ¢ujem ono §to govore, ve¢ samo imena koja

se spominju: RaSa, Alaa, Razan, Wael, Ranwa, Ali, drugi Alaa, druga Ranwa, druga Rasa,

10 Al-Thawra (ar.) - revolucija
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blogovi, hakeri, ruSenje drzavnih siteova, Wikileaks, revolucija, revolucija, televizija Al
Jazeera, novine Al Akhbar... Jedni se drugima obracaju nadimcima s Twittera, njih koriste 1
dok razgovaraju o prijateljima koji su daleko, o poznanicima, aktivistima i herojima.
Razgovaraju o svijetu unutar digitalne opne koja obuhvata planetu i stvorena je od podataka
poslanih i vraenih sa satelita u svemiru. Elektronska povrsina u kojoj svaki od njih €ini jednu
tacku. U tom svijetu svi su jednaki, svako kodno ime jeste jedan politi¢ki ¢in. Svaki politicki
¢in formiran rije¢ju ukucanom arapskim slovima na tastaturi i ekranu telefona jeste jedna
egzistencija koja se pali i gasi. Svako ime, svaka tackica, svaka elektronska egzistencija

uvezuje se s drugim pomocu rije¢i Al Thawra. (ibid: 51)

Naime, Srednji istok predstavlja kolijevku razli¢itih civilizacija u kojoj se odigralo mnogo
velikih historijskih lomova. Zajedno sa Sjevernom Afrikom ¢ini takozvani Arapski pojas, odnosno
prostor u kojem su se kroz cijelu historiju do danas ukrstala koplja razlicitih sila i doktrina. Srednji
istok 1 sjeverna Afrika i danas su popriSte nemilosrdnih sukoba i lokalnih i globalnih aktera.
Takoder, Prvi svjetski rat oznacio je kraj vladavine i postojanja Osmanskog Carstva. Osmanska
drzava koja se smatrala svojevrsnom zastitom Srednjeg istoka, ali i svih teritorija kojima je vladala,
od kolonijalnih zapadnih sila, nestala je sa scene. Velikom zZrtvom i herojskim otporom Turci su
uspjeli da se suprotstave kolonizatoru, ali za Arapski pojas pocelo je stoljece istinskog ropstva.
Dakle, ovaj period ponizavanja, prema rije¢ima Ibrahima Karagula!! ima nekoliko faza. Od prvog
svjetskog rata do sredine 20. stoljeca trajala je faza vojne okupacije, kada je kolonizator bio vojno
prisutan na okupiranim teritorijama. Od sredine 20. vijeka pocela je faza nezavisnosti u kojoj su
arapske drzave proglaSavale Svoju nezavisnost. Kolonizator je povukao svoje oruzane snage, a na
¢elo drzava postavio marionete koje su u potpunosti Stitile interese zapadnih sila. Nazalost, ovakva
situacija je i danas prisutna, ali ne u svim drzavama.

Medutim, 17. decembra 2010. godine, drzavljanin Tunisa, uli¢ni prodava¢ po imenu

Muhammad Buaziz je htio da odbrani vlastitu tezgu od rezimske policije, ali u tome ne uspijeva i

1 Vige o tome vidjeti u: ibrahim Karagiil, Arapsko proljece: Vode li svi putevi u Istanbul?, prijevod sa turskoga Avdija
Salkovi¢, Haberdar, Novi Pazar, 2012.

Ibrahim Karagiil roden je 1969. godine u Salpazari kod Trabzona. Diplomirao je na Pravnom fakultetu Univerziteta
Dokuz Eyliil. U mnogim $tampanim medijima radio je kao urednik inostranih vijesti. Od 1995. godine radi u dnevnim
novinama Yeni Safak. U martu 2011. godine preuzima mjesto glavnog urednika televizije TV Net, a od jula 2012.

godine i mjesto glavnog i odgovornog urednika dnevnika Yeni Safak.
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nakon toga izvrSava samoubistvo javnim samospaljivanjem. Nakon ovog nemilog dogadaja pocela
je Revolucija jasmina, a nakon nje i Arapsko proljece. Poslije toga, narod je izasao na ulice i

diktatori su poceli padati.

Revolucija u Tunisu ili Revolucija jasmina naziv je za krvave proteste protiv vlasti u Tunisu.
Unato¢ vladinim pokuSajima nasilnog gaSenja protesta, vlast u Tunisu je ipak smijenjena.
Revolucija jasmina se smatra po¢etkom revolucije Arapskog proljeca. Revolucija jasmina je dobila
ime po bijelom cvijetu jasmina koji je simbol drzave Tunisa. Cvijet jasmina TuniZanima predstavlja
Cistocu, korist i srecu u zivotu. Naziv Revolucija jasmina u Tunisu priziva u sje¢anje imena
cvjetova 1 boja koji su ranije u isto¢noevropskim zemljama simbolizirali demokratske promjene
kojima je svrgnuta dotadasnja vlast. O ovome govori Temelkuran, kao neimenovana
pripovjedacica, ali 1 kao turska novinarka, kojoj nije mogao pobjeci niti jedan tabloid u novinama,
ni natpisi na trgu Kasba u Tunisu, ali isto tako niti jedan detalj iz razgovora djevojaka u tuniskom

hamamu.

Rekla sam uz smijeh: “Vi ste se, ja mislim, zbog te Revolucije jasmina pretvorili u tako vesele
ljude. Superjunaci i tako to!” “Pazi, nemoj viSe poput turista da govori§ Revolucija jasmina.
Ona se zove el-Thawra el-Kibira. Revolucija za dostojanstvo. Jasmine su smislili Francuzi.”
(ibid: 64)

Kada se tri mlade protagonistice Turkinja, Tunizanka i Egip¢anka nadu u javnom hamamu u
Tunisu, u kojem ¢e se Amira kao TuniZanka i revolucionarka upustiti u razgovor sa ostalim
djevojkama u hamamu, Temelkuran kao neimenovana pripovjedac¢ica u romanu ¢e vjesto i precizno
opisati svaki detalj mladih Tunizanki koje su se navodno strasno bavile politikom i revolucijom

Arapskog proljec¢a, a ne znaju napisati nijedno arapsko slovo.

Amira ustaje, krenut ¢e u napad dok se djevojke glasno i orijentalisticki smiju hamamu u svojoj
vlastitoj domovini i prebacuju na francuski najmanje dvaput unutar jedne te iste recenice. (...)
“One su, mislim svi su, turisti u vlastitoj zemlji. Kad je Ben Ali otiSao, izasle su na ulice.
Pomislit ¢e§ da su one izvele revoluciju. Sada ¢e sve one tréati za svojom 'demokratskom
duznoscu'. Ponosne su na to Sto su Tunizanke. Radit ¢e za partije. UCiniti neSto za drzavu koja
je vazna. Ne znaju napisati nijedno arapsko slovo, ne znaju svoj jezik. Strasno su se predale

politici, jer se boje Serijata.” Rekla sam: “Zar one nisu Tunizanke? Mislim, kako ne znaju
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pisati arapski?” “Naravno da su Tunizanke. Tako je to u Tunisu. Ne zna svako arapski. Ali

francuski svi znaju.” (Temelkuran, 2015: 62)

Godine 2009. Zayn al-‘Abidin bin ‘Ali je po peti put izabran na mjesto predsjednika drzave
Tunisa i to sa osvojenih 90% glasova. Ovo dovoljno govori u kakvom sistemu i autoritarnom
rezimu je drzava funkcionisala i da je bilo o¢igledno nezadovoljstvo njenog naroda. Protesti protiv
nezaposlenosti 1 skupog Zivota, totalitarnog rezima, diktatora i vladavine pojedinaca na celu
policijske drzave su razlozi nezadovoljstva tunizanskog naroda koji je masovno izaSao na ulice u
januaru 2011. godine. Mase koje su godinama bile bez daha, izasle su na ulice da ispitaju
korumpirane vlasti i da isprate diktatore. Promjenom rezima u Sjevernoj Africi i na Srednjem
istoku rezultiralo bi neravnoteZom snaga cijeloga svijeta, te se zbog toga ovaj problem ne
dozivljava samo kao problem zemalja regiona, ve¢ kao problem cijelog svijeta.

Nakon Tunisa protesti u Egiptu bili su jo§ snazniji. Preokret u Egiptu kao talas ¢e utjecati na
Srednji istok 1 Sjevernu Afriku. U oblasti koja se prostire od Sudana do Sirije najjacu opoziciju
predstavljali su ogranci Muslimanske braée. Sirenjem protesta raste broj ubistava i zao$travaju se
protesti. Naime, okupljanja se zabranjuju, ali desetine hiljada ljudi se sliva na ulice. Bilo je prisutno
sve Sto je raspirivalo mrznju narodnih masa: korupcija, pritisak, problem sa demokratijom 1
slobodama, rasprodaja nacionalnih dabara, veza prijestolnice sa vanjskim faktorom i nebriga o
narodu. Samo jaCanje demokratije u zemljama ovog regiona i pruzanje sloboda u korijenu ¢e
uzdrmati kolonizatorsku politiku koja je prisutna i dan danas i na taj nacin bi se otezali poslovi i
ciljevi velikih sila.

Stanje u kojem se nasao Egipat, ustanak i bijes bili su veoma drugaciji od prethodnih. Ono
Sto se je deSavalo nije predstavljalo nesporazum i sukob izmedu neke organizacije i rezima.
Pokrenuo se je bunt narodnih masa, a osim toga, to i nije bilo stanje svojstveno samo Egiptu, vec¢
je ovo jedan pustinjski vjetar koji je protutnjio cijelim regionom. Za trideset godina vladavine
Mubarak se prvi put susrece sa jednom ovakvom pobunom. Zemlju napustaju milioneri, stranci,
vladajuc¢a elita, clanovi porodice, veliki bankovni racuni prebacuju se u druge zemlje. Dok
Mubarak bjezi iz Kaira, napustaju ga stari prijatelji ili ga ne podrzavaju otvoreno. U meduvremenu
Amerika i Zapad nastavljaju sa tajnom podr§kom rezimu i trgovina je u toku, ali Mubarak je izgubio
njihovu naklonost. Na isti nacin kako je to u¢injeno u Tunisu i u Egiptu su se vodili pregovori sa
vojskom. Ono §to se desilo u Tunisu, a potom i u Egiptu i ono $to ¢e se desiti u bliskoj buduénosti
i u drugim zemljama, prema misljenju Ibrahima Karagiila, nije predstavljalo tenzije izmedu
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opozicije i rezima tih zemalja. U toku je jedno historijsko prelamanje u kojem se raskrinkava status
quo koji je nakon Prvog svjetskog rata uspostavljen u ovoj regiji. Doslo je vrijeme da situacija u
arapskim zemljama i uspostavljena trgovina na principu ,,evo ti bogatstvo, daj mi vlast® koja traje
od Prvog svjetskog rata do danas, viSe ne bi trebala tako funkcionisati.

Milioni ljudi koji su u Egiptu izasli na ulice da protestuju su uspjeli da pokrenu jednu
desetogodisnju akumulaciju 1 da pokazu kako se u jednom regionu kao §to je Srednji istok moze
poljuljati jedan nemilosrdan rezim. Dakle, mase ljudi nisu poljuljale samo egipatski rezim, ve¢ i
regionalni status quo i time su natjerale skoro sve zemlje da iznova postave svoje igre.

Egipatski rezim, Amerika i centri mo¢i koji SU na nogama drzali rezime u regionu i zeljeli
svrgnuti postojecu vlast, ali da sistem ostane na svom mjestu i nepromjenjiv, te da ujedno zadrze
konce u rukama i da upravljaju prijelaznim periodom. Buduc¢i da je Amerika odmah zrtvovala
Mubaraka i usla u pregovore sa vojskom i postavila svoga covjeka odmah nakon Mubaraka da
preuzme kontrolu nad svime je najbolji pokazatelj kakav je to bio sistem. Izraelska sigurnost,
situacija oko Sueckog kanala, budu¢nost saveznickih odnosa i vlast nad arapskim ulicama je u
konacnici poenta svega.

Dakle, ono $to je prisutno unazad desetlje¢ima na Bliskom istoku jeste nada u kraj jednog
perioda u kojem vladaju totalitarni rezimi, monarhije i grupe koje imaju monopol nad politickom
snagom i bogatstvom. Period kojeg su godinama odredivali izdajnicki odnosi i kupovina vlasti
mogao se je promijeniti samo ukoliko se ide u pravcu proSirenja polja slobode i povecanja
blagostanja, potom ravnomjerne podjele bogatstva, uklanjanja nepovjerenja izmedu vlasti i naroda
1izgradnje jednog drugog drzavnog imidza koji bi se razlikovao od imidza zemlje garnizona i time

se okoncala bezuslovna pot¢injenost drugima.

4.4. Mijesta revolucije — trgovi

Temelkuran u romanu spominje dva trga: trg Qasba i trg Tahrir. Trg Qasba je u Tunisu i za
njega veze dogadaje koji su se odvijali u Tunisu za vrijeme revolucije i1 svrgavanje predsjednika
Zayn al-*Abidin bin ‘Alija, a trg Tahrir je dominantniji u narativnom toku, jer ga dovodi u vezu sa
Merjeminom aferom sa nepoznatim muskarcem i sa velikim demonstracijama na njemu. Ovdje je

istovremeno isprepletena i revolucija tijela sa revolucijom Arapskog proljeca.
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Ono na §ta je vazno skrenuti paznju kada je rije¢ o trgovima jeste broj &etiri.*? Redni broj
cetvrti na arapskom jeziku glasi ar-rabi‘u/ar-rabi‘atu. Na centralnim trgovima protivnici vojnog
udara u znak protesta su podizali Cetiri prsta koja su za njih znacila poziv na slobodu i mir. Ovim
su zeljeli pokazati cijelome svijetu ciljeve 1 misiju svoje neumoljive borbe. Rije¢ rabi ‘a je postala
simbol otpora protivnika vojnog udara koji je izvrSen 3. jula 2013. godine u Egiptu kada je svrgnut
tadasnji predsjednik Muhammad Mursi. Dizanje Cetiri prsta ima i simboli¢ki znacaj ako se ima u
vidu ¢injenica da je svrgnuti predsjednik Muhammad Mursi i bio Cetvrti egipatski predsjednik
nakon Gamal ‘Abd al-Nasira, Anwar al-Sadata i Husni Mubaraka.

Mjesto gdje je nastao ovaj simbol rabi ‘a jeste trg Rabi‘a al-°Adawiyya u Kairu. Naime, ovaj
trg je postao takoder simbol protesta protiv vojnog udara u Egiptu, a tokom protesta je nastao 0vaj
simbol sa cetiri podignuta prsta. Budu¢i da je isti ovaj simbol rabi ‘a ozna¢avao pruzanje otpora
vojnom udaru u Egiptu, ovim simbolom su se sluzila i Muslimanska brac¢a kao jedan od najvec¢ih
politickih pokreta u islamskom svijetu. Ovaj znak je veoma brzo preplavio cijeli svijet.
Zahvaljujuéi modernoj tehnologiji, internetu i drustvenim mrezama, simbol R4BIA™ je jedan od
simbola koji se najbrze prosirio svijetom u posljednjih nekoliko godina, a milioni korisnika
druStvenih mreZa su umjesto svojih profilnih slika stavili Zuto-crnog simbola sa Cetiri prsta.

Od antickog doba trg ili agora je poznat kao realni hronotop kojim se najbolje predstavlja
svoj ili tudi zivot kao gradansko-politicki ¢in javnog slavljenja ili samoobracuna. Takav realni
hronotop najbolje razotkriva svoj ili tudi zivot. Naime, na antickom trgu se prvi put otkrila i

oformirala autobiografska, ali i biografska samosvijest Covjeka i njegovog zivota. Anticki trg je

12U ovom romanu je prisutho mnogo simbolike kada je u pitanju broj &etiri. Dakle, roman je podijeljen na &etiri
poglavlja: Tunis, Libija, Egipat, Liban. Zatim, roman govori o Cetiri protagonistice koje su krenule na dugo putovanje
kroz Cetiri arapske drzave. Njihovo putovanje se odvija u jeku revolucije Arapskog proljeca, a to je upravo jedan od
naziva &etiri godisnjih doba. Potom, naziv romana Zene koje hucu u cvorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar) sadrzi

aluziju na Getvrti ajet sure al-Falag.

13 Ovaj simbol je roden 3. jula na trgu Rabi‘a al-*Adawiyya i smatra se da su njegovi idejni tvorci poginuli, jer su digli
glas protiv vojne vlasti i sile. Simbol rabi‘a u sebi objedinjuje Zzutu i crnu boju, $to potvrduje jo§ jednu osmisljenu
simboliku, a to je da Zuta boja simbolizira zlatno-Zutu kupolu na Qubba al-sahra u Jerusalemu, a crna boja simbolizira
crni ogrta¢ Kabbe u Mekki. Znak ,,rabi‘a” predstavlja simbol budenja protiv dugogodisnjih politickih, ekonomskih 1

kulturnih pritisaka Zapada i Istoka na islam i muslimane.
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bio Citava drzava sa svim svojim organima, jer je u takvom hronotopu otkrivao se i razmatrao
cjelokupni zivot gradanina i obavljala se njegova javno-gradanska provjera. Na antickom trgu,
covjek je bio otkriven u svim pravcima, sav je bio napolju i sve je bilo u potpunosti javno. Potpuno
ospoljavanje ¢ovjeka je bilo u narodu gdje se je razotkrivao i postojao ¢itav covjek. Nije bilo niceg
$to je tude. ,,Biti napolju znacilo je postojati za druge, za zajednicu, za svoj narod. Covjek je bio
potpuno ,,ospoljen” u ljudskoj stihiji, u ljudskom narodnom medijumu.” (Bahtin, 1989: 251-252)

Na takvim ogoljenim trgovima, u toku revolucije, najjasnije se je oslikavao isto¢njacki
mentalitet, njihova Zelja za promjenom i smjenom vlasti, istinska Zelja za revolucijom i rusenjem
diktatorske viSegodiSnje vlasti. Medutim, uocljiva je i prisutnost isto¢njacnog nemara i nerada i to
sve pod plastom at-tawre kako i sami nazivaju revoluciju. Pretjerano oslanjanje na internacionalne
medijske kuce, organizacije i svjetske mocne sile je dodatno potpirivalo vatru koja ve¢ dugo godina
bukti na Bliskom istoku i nikada da se ugasi.

Takoder, arapski trgovi ¢e jo§ jednom osvjedociti viSestoljetnu borbu patrijarhata nad
matrijarhatom, ukazujuéi na to da nije mjesto Zeni na trgu da se bori za necija prava, jer ni svoja
nije u stanju zastititi. Na to najbolje ukazuje odnos muskaraca u kafani prema protagonisticama
romana kada prate uzivo na televiziji deSavanja sa trga Tahrir, potom Merjemino napustanje
moralnih i akademskih kodeksa koje je ¢vrsto branila i njeno upustanje u aferu sa nepoznatim
muskarcem tokom revolucije. Takoder, autorica ¢e na nekoliko mjesta u romanu pribjegavati

deteritorijalizacijskom principu, pretvarajuci trg Tahrir i masu ljudi u jedno ogromno tijelo:

Masa na Tahriru pomicala se poput unutra$njih organa jednog dzinovskog tijela, organa koji
su se oslanjali jedan na drugi i hranili jedan drugim. Merjema i Amira potpale su pod uticaj

krvotoka u tom dZinovskom tijelu ¢im su pogledale u ekran. Madam Lilla i ja nismo bile takve.

(Temelkuran, 2015: 350)

Ideja revolucije u arapskom svijetu je duboko ukorijenjena u svakom pojedincu. Revolucija
se smatra jednim od klju¢nih pojmova koji obiljezava arapsko misljenje 20. 1 21. stoljeca, jer se
revolucijom odbacuje slijepo priklanjanje ustaljenim formama i nastoji se do¢i do konstruiranja
novog identiteta, odnosno novog &ovjeka. Naime, tijela revoluciju zapoginju. Stavise, tijela je i
odrzavaju. Mo¢ da mijenjaju rezime, svrgavaju vlade i pune trgove imaju samo tijela, ali i hrabra
zenska tijela. O takvim tijelima Temelkuran pripovijeda, naglaSavajuci pri tome da Zensko tijelo

napusta sferu svoje intime i postaje ogoljeno, pristupacno i vidljivo poput trgova na kojima se
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odrzavaju revolucije. Dakle, u romanu je prisutna jasna spoznaja da je intima kao tradicionalno
zenska sfera itekako politicna. U takvom metezu revolucije, na prostranim trgovima arapskih
metropola, predanost i vjernost idealu zanosnih revolucionara, najbolje se oslikava kada se upravo

posmatra kroz prizmu politicnog i javnog, ali i intimnog i skrivenog.
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V. INTERTEKSTUALNOST U ROMANU ZENE KOJE HUCU U CVOROVE

5.1. Neffasati f-1- ‘ugad kao simbol Zenske snage

Intertekstualnost se najprije ogleda u samom naslovu romana ”Zene koje hucu u cvorove”.
Naime, naziv ovog romana sadrzi upravo aluziju, preuzevsi je iz kur'anske sure al-Falag, odnosno
Cetvrtog ajeta neffasati /-l ‘ugad, kojim se opominje na Zene koje hucu u ¢vorove. U podtekstu
romana odvija se neprekidni dijalog sa svetim tekstom Kur'ana, koji je u romanu predstavljen kao
generator patrijarhalnih mehanizama drustva. Dakle, identitarne odrednice tog bliskoisto¢nog
kulturnog kruga i polozaja Zene kao manjinske kategorije u njemu, u romanu moguce je Citati i kao
dijalog sa Sakralnim tekstom. Stoga je naslov romana vrlo indikativan. Kada se osvrnemo na
tumacenje (tefsir) sure al-Falag, vidjet ¢emo da se u ovoj suri trazi utociste i zastita kod Allaha od
zla Zena-Carobnica koje uceci 1 pusuci u uzlove i ¢vorove prave sihr ili magiju i time nanose zlo
ljudima. Takve Zene u kur'anskom kontekstu nose negativnu konotaciju ¢arobnica koje svojim
magijskim djelovanjem prizivaju zlo i uzrokuju nesrece.

Medutim, s druge strane, sam naslov romana jasno upucuje na protagonistice koje su u
romanu predstavljene kao snazne, slobodne 1 nadasve inteligentne Zene koje najprije osvjes¢uju
vlastiti Zenski potencijal. Najstarija i najmudrija protagonistica romana Madam Lilla je inicijator i
voda putovanja, ajet neffasati f1- ‘ugad tumaci kroz zensku prizmu: ”Sura Felek ... Neffesati fi'l -
u'kad... Sura nareduje: 'Cuvajte se od zla zena koje hucu u &vorove'. Cuvajte se od zla Zena
vjestica... Allah zna Sta sve moZemo udiniti. I dobro i zlo. Samo smo mi to zaboravile.”
(Temelkuran, 2015: 135)

Dakle, cetvrti ajet sure al-Falag u romanu je izuzet iz svog izvornog konteksta. Njegov
smisao je deteritorijaliziran, jer mu se je u podtekstu romana pripisalo znacenje Zenske snage, dok
kur'anski ajet eksplicitno upucuje na zlo zena koje se bave magijom. Kur'anski kontekst je vrlo
suzen 1 iskljucivo je ogranicen na Carobnice i zaStitu od njih kao izvora zla na §to jasno upuduje
tefsir ajeta sure al-falag. Medutim, Temelkuran uromanu se poigrava ovom sintagmom i pridodaje
joj dimenziju univerzalnosti 1 kroz nju prica i piSe o potlacenim zenama Bliskog istoka. Sintagme
poput “Zenski dah” 1 ”Zene koje hucu u ¢vorove” u romanu dobijaju karakter gotovo politickog

slogana i simboliku Zenske borbe protiv represije.

44



Naime, spisateljica se u romanu emfati¢no zadrzava na problematizaciji percepcije Zene u
patrijarhalnom islamskom drustvu. U interakciji sakralnog i knjizevnoumjetnickog teksta, kroz
narativnu mrezu potlacenih Zenskih likova i njihovih tragi¢nih sudbina, Temelkuran nastoji
prikazati i dijagnosticirati represivne sile drustva. Dakle, implicitni smisao dekontekstualizacije
sintagme neffasati f+1- ‘ugad aludira na drustvenu percepciju zene kao vjestice, Carobnice i izvora
zlih sila u zajednici. Buduci da se autorica sluzi sakralnim tekstom, upustajuci se u jedno drugacije,
dekonstrukcijsko ¢itanje kur'anskog teksta, nastoji da dekonstruira ili deteritorijalizira ,,opce
prihva¢ene poruke pojedinih kur'anskih ajeta o Zenama tako §to stupa u ravnopravan dijalog,
staviSe, u raspravu sa njima.” (Nurikié¢, 2021: 159)

Medutim, prema rije¢ima Durakovi¢a u intertekstualnosti sakralnog Teksta djeluje nesto
neobi¢no, neSto Sto ga diferencira od mnogih drugih tekstova koje takoder karakterizira
intertekstualnost, posebno onih kojima se odlikuje umjetni¢ka knjizevnost postmoderne. U
knjiZzevnosti se citatno$cu 1 intertekstualnoS¢u afirmiraju ili osporavaju tekstovi koji se uziduju u
novo djelo. Naime, tu djeluje odnos afirmiranja ili osporavanja, ali odnos u kome se afirmira
kontinuitet tradicije 1 kojim se cijela kultura reaktualizira spasavajuci se od samozaborava ili ¢ak
od uruSavanja u prostoru i vremenu. Medutim, sakralni Tekst ,,ne afirmira tradiciju, ili kulturu u
povijesti, kao svoj primarni ili krajnji cilj (kao Sto je slucaj u umjetnickim tekstovima ove vrste),
ve¢ on u kontinuumu tradicije, ili kulture, afirmira Ideju.” (Durakovi¢, 2006: 174)

Najsnazniju poruku ove kur'anske sintagme neffasati f-I- ‘ugad u romanu autorica odli¢no
portretira u pustinji. Madam Lilla je najtajanstveniji lik u romanu. Ona je pravo oli¢enje pustinjskog
maga, pustinjske fatamorgane. Njene rije¢i su pune Zivotne mudrosti, patnje, tragedije, ali i
misterije. Veoma Cesto u romanu je najavljivala novi dogadaj koji bi uslijedio novog jutra, novog
dana na nekoj novoj lokaciji. Naime, kada se Cetiri protagonistice romana nadu u libijskoj pustinji
u kojoj je bilo isplanirano ubistvo Madam Lille od strane kéerke njenog bivseg ljubavnika, Madam

Lilla ¢e prilikom njihovog spasavanja uciti suru al-Falaqg:

Kada su deve od straha pocele bjezati, jedna je udarila Tin Abutut i oborila je na tlo. I mi smo
potrcale. Skotrljale smo se u helikopter. Madam Lillu su, pak, dvije osobe potpuno zamotane
u crnu tkaninu podigle i smjestile unutra. Madam Lilla je, vi¢uéi, ucila suru Felek u
helikopteru. Istrgnula je privjesak s vrata i bacila ga dolje. Jo$ jedanput je povikala: “Neffesati
fi-1 'ukad!” (Temelkuran, 2015: 288-289)
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Potom, drugi primjer snage, izdrZljivosti i Zilavosti u libijskoj pustinji pokazale su amazirske
zene koje su pravile slatkiSe sa ceduljicama i u njih puhale svoje dahove. Na tim papiri¢ima su
kratke pjesme koje govore o ljubavi i slobodi, preplavljene rijeCima njeznosti i ohrabrenja. Te Kutije

sa slatkiSima se Salju na front, isklju¢ivo muskarcima.

One su poput vila usred pustinje. Sve je minijaturno. Mijesaju slatkiSe s poezijom i Salju ih na
front gdje se mijesSa metal s ljudskim mesom. Ali kutije se ne sastoje samo od poezije i slatka.
U krugu u kojem se nalazimo sjede dvije veoma stare Zene. Svaki put kad do njih dode paket,
one uzimaju po jednu kutiju iz njega i nad njom prvo uée dovu, neprimjetno i brzo micuci
usnama, potom u nju hucu i smjestaju je u paket. Kao da su mjere svih stvari male. Ili sve
stvari ovdje izgledaju manje nego $to jesu dok negdje traje rat gdje se govori o kartama,

avionima, duzinama, visinama, veli¢inama. (ibid: 127)

Na osnovu navedenog mozemo zakljuciti da se kur'anska sintagma neffasati f+1- ‘ugad vrlo
Cesto u romanu spominje u kontekstu molitve. Kada uzmemo u obzir da je to Cetvrti ajet sure al-
Falag, jedne od sura zastitnica, nije nimalo sluCajno $to spisateljica to nerijetko navodi, jer
najstarija protagonistica tokom ¢itavog romana izgovara ovaj ajet kao vid molitve, ali isto i kao
pokretaca njene unutarnje snage, inspiracije i moci. Temelkuran je takvu zensku mo¢ Cesto

opisivala kao izvanrednu magiju koju je najvise posjedovala Madam Lilla.

Shvatit ¢ete da je zivot u vasem dahu. Nije ni na kojem drugom mjestu, ni u kojoj drugoj stvari.
Vi Cete izgraditi svoj Zivot. Hukat éete svoje dahove... Zivot... Dokle bude vaseg daha”,

nastavlja madam Lilla. Govori s ozbiljnos¢u koja je negdje izmedu poezije i molitve. (ibid:
127-128)

Dakle, u romanu postoji veliki broj referenci na spomenuti ajet. Ova kur'anska sintagma koja
je alegorijski uklju¢ena u podtekst romana moze se slobodno kazati da je lajtmotiv romana koji se
takoder pojavljuje na koricama knjige. Motiv zenskog daha prozima cijeli roman i uvijek naglasava
znadaj i vrijednost Zene i snagu njenog daha. Stavise, autorica ée tvrditi da je Zivot u Zenskom dahu,

te da zene grade jedan paralelni svijet sa ovim svijetom.
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Zapravo, zene zive u jednom drugom svijetu unutar ovog svijeta. To je svijet u koji one hucu
svoju ljubav i magiju. Muskarci neprestano taj svijet kidaju i uniStavaju. A Zene ga, pak,
ponovo grade huduéi svojim dahom. Zene, huduéi, stvaraju i muskarce. Jedan muskarac je

koliko jedan dah Zene, samo to. (ibid: 128)

Ovakva promiSljanja autorice u svakom poglavlju ovog romana potvrduju ustvari
zastupljenost intertekstualnosti na vise nivoa od alegorijskog pristupa Sakralnom tekstu i
preuzimanja kur'anske sintagme neffasati f#I- ‘ugad, mitologije, pripovijesti i spisa o drevnim
kraljicama 1 boginjama, politickog diskursa o aktuelnim temama naroc€ito o Arapskom proljecu, pa

sve do patrijarhalnih druStvenih struktura.

5.2. Didonini zapisi i Muhamedova pisma

Temelkuran kao zena revolucionarka piSuci poziva na akciju, ali historijski okvir 1 tradicija
joj nisu dovoljni. Njoj je potrebna posve nova mitologija. Stoga je u romanu prisutna svojevrsna
mitopeja, odnosno povratak arhajskog boginji, ili ta¢nije obnova kulta kartagenske kraljice Didone.
Dakle, Temelkuran stupa u dijalog sa davnim aksiomom Virginije Wolf: Zena da bi pisala, pored
glasovite vlastite sobe, mora iznaci vlastitu zensku tradiciju. Prema Umbertu Ecu, postmoderni
odgovor modernizmu se sastoji od shvatanja da proslost ne moze biti uniStena zbog toga §to njena
destrukcija vodi ka tiSini, ali zbog toga mora biti ponovo posje¢ena, pa makar i ironijom.

Takoder, unutar intertekstualnih mreza proslosti i sada$njosti, u romanu su prisutni Stalni
autoreferencijalni iskazi kojima autorica svaki put oznacCava prekid u narativnom toku ili
hronologiji dogadaja, pa onda izgleda kao da je ¢italac vracen na polaznu tacku, odnosno na
trenutak kada prica treba da zapoc¢ne iz nekog novog pocetka. Takoder, ovdje je zanimljiv upliv
novinarskog diskursa u roman. Tre¢a junakinja kao neimenovana pripovjedacica identitet
spisateljice otkriva tokom radnje romana. Temelkuran je bivSa novinarka koja je u bjekstvu od
represivnog rezima §to mozda i jeste alter-ego same autorice koja bjezi iz svoje domovine zbog
novinarskog angazmana kako i navodi u ovom romanu.

Didonini zapisi i Muhamedova pisma sami po sebi opskrbljuju naraciju romana. To zapravo
i ¢ini sama naratorica, jer sadrzaj tih zapisa i pisama obogac¢uju radnju romana. Didonini zapisi su
mit o kartagenskoj kraljici ¢ija je pri€a gotovo pa feministicka alegorija o padu i1 uzdignuéu. U

takvim zapisima se veli¢a i obnavlja kult Didone koji je poznat kao Zenski kult vrac¢anja i magije.
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Medutim, nakon ovih zapisa autorica citira Muhamedova pisma koja su kontrast ovim zapisima. U
Muhamedovim pismima su prisutni motivi ljubavi, ljubomore, opsesije, o¢aja i nemoci, do
politi¢kih motiva, filozofije, pitanja identiteta i pripadnosti domovini pa sve do shvatanja vjere i
njenih nacela. Didonini zapisi 1 Muhamedova pisma su u potpunosti u kontrastu. Jedina zajedni¢ka
nit u zapisima i pismima jeste Dinonina opsesija prema Eneji i Muhamedova opsesija prema Amiri.
U romanu autorica citira $est Didoninih zapisa i Sest Muhamedovih pisama. Ostavila je njihove

pri¢e nedovriene, bas kao $to i dolikuje pripovijedanju arapskih Seherzada.

Zato sam kasnije za tog ¢ovjeka smislila takav kraj. Na koncu, Merjema, Amira i madam Lilla
bile su vise od jedne price. Vrijedile su viSe od junakinja romana. Stoga nisam napisala
posljednja pisma, posljednje zapise. Ostavila sam njihove pri¢e nedovrSene bez sedmog pisma

i zapisa. Onako kako je i bilo. Kao §to je trebalo da bude. (Temelkuran, 2015: 444)

Interesantno je da se naspram Sakralnog Teksta, odnosno Kur'ana Casnog kao stupa
monoteizma postavljaju spisi Didone, pri¢e o al-Kahini, Tanit i drugim drevnim bozicama i
vladaricama. Naime, kroz cijeli roman se protezu pripovijesti o0 mo¢nim kraljicama i boginjama iz
drevnih vremena. Ovakve pripovijesti su u podtekstu romana, ali se vrlo jasno postavljaju naspram
patrijarhalnih ucenja dominantne religije i na taj nadin Zzenama unutar islamskog hijerarhijskog
poretka nudi se alternativni nacin obitavanja u datoj kulturi. Budu¢i da Temelkuran u romanu
stavlja fokus na potlac¢enost Zene u islamskom drustvu, ona i ’nastoji da zenama ponudi alternativni
put, liniju bijega, nacin deteritorijalizacije ukorijenjenih Zensko-muskih obrazaca djelovanja, ali i
vjerovanja.” (Nuriki¢, 2021: 159)

Monoteisti¢ko vjerovanje, posmatrano o¢ima Zapada, ali 1 jednom dijelom o¢ima Bliskog
istoka, cesto se dovodi u korelaciju sa patrijarhalnim drustvenim strukturama koje u ovom romanu
izvore nalaze u monoteizmu. Nasuprot ovog kritickog posmatranja monoteistickog vjerovanja,
koje zapravo i nema svoje uporiste u religiji islamu, jer islam daje ravnopravan status i muskarcu i
zeni, autorica se i ovdje poigrava sa takvim statusom. Ona smatra da je muskarac dominantniji u
odnosu na zenu, sve dok Zene ne iskoriste upravo svoje ¢ari, magiju i dah, jer vrlo ¢esto naglasava
re¢enicu u romanu da je jedan muSkarac koliko i jedan dah Zene. Ovom tvrdnjom se suprotstavlja
i afirmira matrijarhat koji je uslovljen politeizmom koji ima za cilj glorificirati drevne boginje.

Medutim, autorica vrlo ¢esto odbacuje monoteisticko vjerovanje i priklanja se politeizmu trazeci
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zaStitu od tih drevnih boZica, muza i kraljica, ali ipak na kraju romana utociSte pronalazi u krilu

madam Lille koju dozivljava poput majke.

A mozda je madam Lilla znala da je u moje trepavice huknula svoj dah poput dove. Karta za
Istanbul i izbor svoje sudbine prvi put su mi se €inili kao dobri znaci. Tada sam prvi put
shvatila i to §ta je madam Lilla u¢inila za sve nas. Cak i ako nas Bog ne voli, nama bi mogla

biti dovoljna i jedna hrabra majka... (Temelkuran, 2015: 444)

Madam Lilla poput velikog maga u romanu je inicijator njihovog putovanja kroz Bliski istok
i duhovna vodilja koja ¢e tri mlade Bliskoisto¢njakinje povesti na put Zenskog budenja i
prosvijetljenja. Cetiri junakinje romana govorit ¢e glasom drevnih boginja i kraljica. One su
predstavljene kao skrivene, ali isto tako prerusene boginje savremenog svijeta. Da bi opstale u
patrijarhalnom drusStvu one svojom zenskom snagom, dovitljivos¢u i snalazljivoséu uspijevaju da
udahnu zivot svemu postoje¢em. Dakle, ove Cetiri junakinje skrivaju svoje boZice sa kojima se i
same poistovijecuju i $iju im nove kostime, kako bi bile neprimjetne 1 nevidljive strogom oku
religijskog patrijarhata. U romanu se afirmiraju tekovine drevnih politeisticko-matrijarhalnih
kultura koje su posluzile kao kontrast patrijarhalno islamskom drustvu i kur'anskom tekstu. Na ovaj
nacin, spisateljica i ostale protagonistice romana stvaraju vlastiti ”zenski prostor” koji je pogodan
za iznjedravanje zatomljenog Zenskog potencijala i koji im istovremeno omogucuje autonomiju
misljenja i vjerovanja preko drevnih spisa o boginjama.

Naime, spisateljica nerijetko svoje likove, odnosno junakinje ovog romana, poistovjecuje sa
bozicama, §iju¢i im nove kostime tih bozica na taj nain Sto im daje gotovo identi¢ne osobine.
Madam Lilla, kao najvec¢a pristalica vjerovanja u boginje, crpi iz tih osobina boginja i vlastitu
unutrasnju snagu. Madam Lilla se kune u njih, poistovjecuje ih sa ostalim junakinjama pronalazeci
im zajedni¢ke osobine na osnovu njihovih Zivotnih okolnosti koje su ih oblikovale. Tokom
njihovog putovanja, Madam Lilla stalno prica o snazi i prisustvu tih bozica. One su uz nju poput
talismana. Takav nacin razmiSljanja Madam Lille kod ostalih junakinja stvara strah, nelagodu i
odbojnost. Medutim, kada ostale protagonistice upoznaju bolje ”’pustinjskog maga” kao $to je bila
Madam Lilla na tom putovanju postaju opustenije, raspolozenije i imaju viSe povjerenja u Madam
Lillu kao u vlastitu majku.

Dakle, Temelkuran u ovom romanu progovara glasom drevnih kraljica 1 bozica koristeci

upravo likove poput Madam Lille i Merjeme. Obje protagonistice u romanu su predstavljene kao
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Egipéanke koje su ujedno najblize Egiptu i egipatskoj historiji, tradiciji i kulturi kao bogatom
izvoru drevnih mudrosti, pripovijesti, legendi i mitologije, ali i drevnom faraonskom dobu i zemlji
piramida.

Lik Muhameda u romanu pojavljuje se kao autor pisama upucenih najZivahnijoj junakinji
Amiri. Ona je mlada i atraktivna Zena koja se bavi plesom. Iako se Muhamed razi$ao sa Amirom,
on joj i dalje $alje pisma kako bi ispravio svoje greske iz proslosti i dokazao svoju ljubav, ali isto
tako i pokazao razumijevanje za njenu buntovni¢ku narav i postupke. Muhamed je musliman i
vjernik, ali njegova ljubav prema Amiri je opsesivna i ¢esto ga dovodi u sukob sa osnovnim
principima vjere. Iz Muhamedovih pisama uo¢ljivo je drugacije poimanje grijeha u odnosu na
opcepoznate koncepte grijeha u islamu. U tim pismima, lik Muhameda je predstavljen kao idealan
muskarac koji nastoji razumjeti Zenu i pridaje znacaj njenim osjec¢anjima i potrebama. Medutim,
njegovi stavovi kao vjernika naspram jedne buntovne Zene tacnije junakinje Amire su Cisto
licemjerje. Muhamed kao vjernik musliman ne ustrucava se od grijeha pohote i strasti, ve¢ to
potajno motri i prizeljkuje, a u javnosti od toga zazire. U Muhamedovim pismima, moguce je
primjetiti da se strast treba shvatiti kao Bozija blagodat, a Amirin zanosni ples i svi njeni fizicki
atributi kao ispravan put do postizanja svijesti o jedinstvu bozanskog i stvorenog. Ovo najbolje
potvrduje trece Muhamedovo pismo u kojem se govori o Amirinoj ljubavi prema plesu i drustvenim

barijerama na koje nailazi kao plesacica.

Mislim da ¢e§ im njihovim rijeCima morati objasniti svoj ples. Da, nazalost, to ¢e§ morati da
uradis. Zato Sto su, budale poput mene, uvjerene da je strast grijeh. Ali, svaki osjecaj je jedna
planeta. One su Allahove planete. Umjesto da te planete posmatramo kao neki prijetvorni
astronom, treba da odemo na izlet na svaku od njih jer nas to ne umanjuje, ve¢ uvecava.
Vjerovanje jeste iskusiti svaku od tih planeta i kroz svaku od njih dospjeti do cjelovitosti i
jedinstva. Dobro, ne mozes o¢ekivati da svako bude toliko hrabar da to poput tebe ucini cijelim

tijelom. (Temelkuran, 2015: 232)

Kada se izuzmu Didonini zapisi i Muhamedova pisma, narativni tok romana postaje dosta
jednoli¢an i prati linearnu putanju. Medutim, spisateljica zbog svog novinarskog iskustva kojeg je
pretocila u knjiZzevni izraz ne moze se oduprijeti tom novinarskom diskursu u romanu, ali isto tako
se ne moze oduprijeti naCinu pripovijedanja dogadaja svojstvenim arapskim zenama, 0dnosno

pripovijedanju njihovih Seherzada:
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Jos uvijek su postojali snovi iz prethodne no¢i koje je trebalo ispricati, ali madam Lilla je sve
odgadala za sljedeci dan. S dolaskom sljede¢eg dana prica je ostajala neispricana. Madam Lilla
je imala teret tajni koji je vrijeme preticalo kao i praznine u prici za ¢ije pojasnjenje vise nije
bilo vremena. Postojala je brzina koja je sa svakim novim danom ¢inila da se zaboravi pitanje
iz onog prethodnog. (...) Zato smo i ekale izlazak sunca. Ko je uopée ta Seherzada?! Jadna
robinja koja je pricala da ne bi umrla. Ova na$a je svojim pricama okretala planetu za jedan
dan vise. I to - saznat ¢emo to sljedeci dan - s kakvom pri¢om. I nasi snovi... Do¢i ¢e i njihovo

vrijeme. (Temelkuran, 2015: 205-206)

Dakle, jezik i narativni tok romana Zene koje hucu u ¢vorove veoma su bogati i sadrzajni.

Recenice su duge, mjestimi¢no inverzne, a Cesto se koriste 1 neobi¢ne metafore. Pored ovoga,

Didonini zapisi i Muhamedova pisma daju poseban pecat intertekstualnosti u romanu. Zbog toga

je naracija u romanu trostruko fiktivna. Autorica je tokom pisanja ovog romana fiktivno

ozivljavala neke dogadaje kako bi dala smisao Didoninim zapisima i Muhamedovim pismima.
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ZAKLJUCAK

U ovom radu analiziran je roman Zene koje hucu u cvorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar)
savremene turske spisateljice Ece Temelkuran na nacin da se predstave elementi arapske kulture i
tradicije u savremenom turskom romanu. Rad je imao za cilj da utvrdi prisustvo svih drustvenih,
kulturnih, tradicijskih, jezickih, politickih elemenata unutar ovog izvanrednog bliskoisto¢nog
romana puta. Takoder, rad je imao za cilj da otkrije i objasni sve tragove i refleksije navedenih
elemenata bliskoisto¢ne kulture 1 tradicije, koji su pronasli svoje mjesto u savremenom turskom
romanu, na nacin da se utvrdi zajednicka nit svih tih osebujnih, bliskoistocnih elemenata sa
bogatom turskom kulturom i civilizacijom i da se na osnovu toga ukaze na njihovu visestoljetnu
neraskidivu vezu. Dakle, svi ovi elementi arapske kulture i tradicije su duboko ukorijenjeni u
savremenoj turskoj knjiZevnosti.

U ovom bliskoistocnom romanu puta Temelkuran se je posluZzila i jezicki i tematski sa
elementima iz narodnih pripovijetki, bajki, epova i legendi, ali i kazivanjima iz Kur'ana Casnoga
i elementima mitologije. S obzirom na to da je novinarstvo mati¢no zanimanje autorice ovog
romana onda je sasvim opravdan upliv novinarskog diskursa u romanu. Takoder, roman Zene koje
hucu u ¢vorove na tematskom planu predstavlja dvije narativne putanje koje sam analizirala u ovom
radu. Prva narativna nit se ogleda u dijalogu koji roman uspostavlja sa Sakralnim tekstom Kur'ana
Casnoga tvoreéi na taj nacin intertekstualnost, a naziv ovog romana sadrzi aluziju, preuzevsi je iz
Cetvrtog ajeta kur'anske sure al-Falag. Budu¢i da islamska kultura svoje izvoriste i osnovu nalazi
u Kur'anu Casnom, a ujedno i ¢ini temelj arapskog i bliskoisto¢nog drustva opéenito, U romanu je
predstavljena kao strogo patrijarhalan prostor. Naime, na osnovu ovoga, borba protiv patrijarhalnog
diskursa se odvija na planu dijaloga sa Sakralnim tekstom. Stoga, umjesto patrijarhalno obojene
dominantne religije, Temelkuran u romanu kao alternativni put ili liniju bijega nudi
protagonisticama romana pripovijedaju¢i o drevnim boZzicama i vladaricama kao elementima
matrijarhata protiv dominantnog religijskog diskursa. Drugu narativnu nit romana ¢ini govor zena,
ali i njihova tisina skrivena u zenskom dahu i tihim molitvama, Sto predstavlja deteritorijalizacijski
potencijal u romanu. Ova narativna nit je u neraskidivoj vezi sa poimanjem kulture i tradicije na
Bliskom istoku i odnosa mo¢i patrijarhata nad matrijarhatom. Ovo najbolje potvrduju razli¢iti
dogadaji, radnje i likovi u romanu gdje se provlaci ideja da Zene trebaju same da putuju i same da

pricaju svoje pric¢e Sto ukazuje na to da su njihove price pricali drugi, odnosno muskarci i1 da
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putovanja pripadaju isklju¢ivo muskarcima. Zbog toga su protagonistice romana U potrazi za
vlastitim glasom 1 vlastitim pri¢ama.

Temelkuran na jedinstven nacin gradi svijet zenskih likova koji se bore za svoje mjesto u
patrijarhalnom sistemu mo¢i pruzajuéi im tokom dugog putovanja nove dimenzije shvatanja zivota
i njih samih. U tom bijegu od represije drzavne vlasti, represivnih sila drustva na celu sa
patrijarhatom, porodicom i vlastitom drzavom, protagonistice romana bjeze na dugo putovanje i na
tom putu pronalaze vlastite Zivotne putanje i nacine internog podrivanja sistema. Buduéi da
Temelkuran u ovom romanu za ovo putovanje kaze da je najveli¢anstvenije i najstrasnije putovanje
u njenom zivotu, govori zapravo koliko su takva putovanja bitna da ¢ovjek spozna na kraju i samog
sebe, a to su upravo i uspjele protagonistice ovog romana. Ovim bliskoisto¢nim romanom puta
Temelkuran se ujedno suprotstavlja patrijarhatu kao dominantnom sistemu moc¢i i saopStava mu
istinu da se zene usuduju krenuti same na dugo putovanje. Ovim ujedno izvrgava patrijarhat ostroj
kritici, jer svojim pripovijedanjem i putovanjem nudi alternativni nacin obitavanja u takvom
dominantnom poretku kakav je patrijarhat. Dakle, Ece Temelkuran u ovom romanu stvara
svojevrsni feministi¢ki bunt na osnovu kojeg konstruira novi Zenski subjekt po mjeri feminizma na
nacin da destruira ve¢ postojece patrijarhalne percepcije Zenskog subjektiviteta. Takav feministicki
bunt najjasnije iskazuju zenski likovi u romanu koji postaju otjelovljenje odvaznosti, hrabrosti i
line snage. Zenski glas i govor u ovom romanu je nadasve proaktivan i veoma glasan, a unutar
osebujnih i dugih pasosa ¢itaocima nudi naizgled gotove formule za emancipaciju Zena na Bliskom
istoku.

Naime, radnja i likovi romana Zene koje hucu u évorove smjesteni su na Bliski istok u kojem
se sudaraju dvije suprotnosti. Dakle, prostor Bliskog istoka je istovremeno i centar i periferija.
Bliski istok u ovom romanu je predstavljen s jedne strane kao simbol patrijarhata, represije i
ugnjetavanja, a sa druge strane, kao izvor drevnih mudrosti i drugacijeg i slobodnijeg svijeta. Ovo
potvrduju njena svjedocenja i pripovijesti na putovanju kroz Cetiri arapske drzave. Temelkuran
nasuprot arapskih gradova i trgova na kojima se odvija revolucija i sve je u stalnom pokretu i
naizgled hoati¢no, opisuje nepreglednu pustinju kao mirno mjesto koje je nijemi posmatra¢ svega
Sto se desava na Bliskom istoku. Takva pustinja koja je izolovana od ostataka svijeta ipak ispod
svoga dubokog sloja pijeska ¢uva price, bajke, legende i mitove. Sve je opisano kroz prizmu

orijentalnog magnovljenja, sto je karakteristi¢no za pripovijesti sa Istoka.
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S druge strane, Temelkuran stalno podsjeca i na borbu patrijarhata sa matrijarhatom. U ovom
romanu su prisutne feministi¢ke parole i pozivi na borbu protiv religijsko-patrijarhalne dominacije.
Kao glavni neprijatelj zena, sa orijentalisticke tacke gledista pojavljuje se religija islam. U romanu
ovo najbolje potvrduju i opisuju Muhamedova pisma kao izvor patrijarhata, a odmah nakon
Muhamedovog pisma slijedi Didonin zapis kao Zenski odgovor i otpor matrijarhata. Takoder, u
romanu su prisutne i zapadnjacke iskrivljene predstave o Istoku tako §to se Siroko podrucje Bliskog
istoka u romanu predstavlja kao strogo patrijarhalno, represivno, tlaciteljsko, hoati¢no i nadasve
kao androcentri¢no podrucje.

Analizom romana Zene koje hucu u ¢évorove i njegovom interpretacijom kroz elemente
arapske kulture 1 tradicije, moze se zakljuciti da su ovi elementi itekako prisutni u romanu. Imajuci
u vidu orijentalno-islamske komponente na tematskom, jezickom i sadrzinskom nivou, ali i na
kulturoloskom 1 tradicijskom nivou, koje je moguce ¢itati iz vizure orijentalistickog diskursa,
primjetno je da autorica Temelkuran, Turkinja po svom porijeklu, nerijetko dovodi elemente iz
turske kulture, civilizacije i tradicije u neraskidivu vezu sa orijentalno-islamskim, civilizacijskim i
kulturnim krugom, neprestano stvaraju¢i male cvorove sa dva naizgled sli¢na, ali 1 razli¢ita
kulturno-civilizacijska kruga, i u njih udahnjuje Zenski dah kao svojevrsni simbol snage Zzena koje

¢e se oduprijeti svakom sistemu koji ih nastoji uSutkati i oduzeti njihov glas.
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SAZETAK

Ece Temelkuran (1973.) predstavlja zanimljivu pojavu u savremenoj turskoj knjizevnosti, jer
je istovremeno i uspjes$na novinarka. Dugi niz godina bavila se je politickim i drustvenim pitanjima
Bliskog istoka, a potom je svoj istrazivacko-novinarski interes za bliskoistocnu problematiku
pretoCila u knjizevni izraz. Naime, ova spisateljica pripovijedaju¢i o Bliskom istoku ujedno
tematizira druStvene i aktuelno-politicke probleme tvore¢i u svojim romanima multikulturalni
mikrokosmos koji zapravo raspire i sublimira sve drustveno konstruirane pripadnosti 1 identitete.

Ovaj rad je imao za cilj istraziti osnovne odlike i specifi¢nosti bliskoisto¢nog romana puta
Zene koje hucu u cévorove (Diigiimlere Ufleyen Kadinlar) savremene turske spisateljice Ece
Temelkuran sa posebnim naglaskom na elemente arapske kulture i tradicije koji su prisutni u ovom
romanu. Analizom elemenata arapske kulture i tradicije u romanu Zene koje hucu u cvorove
predstavila sam specificne kulturoloske i identitarne paradigme orijentalno-islamskoga kulturnog
kruga. Budu¢i da Temelkuran svoj pripovjedacki fokus okre¢e prema Bliskom istoku i bavi se
bliskoistocnom problematikom koja za nju ne predstavlja poku$aj upoznavanja Drugoga ili
“tudega”, nego upravo promisljanja bliskoisto¢ne problematike za Temelkuran predstavljaju ¢vrsto
uvjerenje da je njena domovina Turska u neraskidivoj vezi sa sudbinom Bliskog istoka i arapskog
svijeta i da su Turci ujedno i Bliskoisto¢njaci.

U ovom radu predstavila sam osnovne elemente arapske kulture i1 tradicije analizirajuci
prisustvo rijeci nefes i ‘ugad u romanu koje su funkcionisale po strukturnom principu arabeske u
narativnom toku. Na isti na¢in, u romanu je prisutna i rije¢ al-Kahina koja predstavlja svojevrsni
zenski kult ¢arobnica i magije. Ove rije¢i u romanu su veoma frekventne, jer se stalno ponavljaju,
uzajamno se nadopunjuju, preplicu i urastaju jedna u drugu bas poput arabeske. Takoder, ove rijeci
je najbolje objedinila kur'anska sintagma neffasati fi-1 ‘ugad koja je u romanu sluzila kao jedna tiha
i predana molitva protagonistica romana. Kur'ansku sintagmu neffasati fi-l ‘ugad u ovom radu
predstavila sam kao simbol Zenske snage, ali i kao jedan od vidova intertekstualnosti ukljucujuéi i
Didonine zapise i Muhamedova pisma.

Takoder, analiziraju¢i ovaj bliskoistocni roman puta kroz prizmu elemenata arapske kulture
i tradicije u ovom radu bavila sam se i analizom vremena i prostora u romanu. Kada je u pitanju
jezik 1 narativni tok romana primjetno je da su reCenice u romanu duge, potom mjestimi¢no

inverzne 1 nerijetko se koriste neobi¢ne metafore. Izuzimaju¢i upliv Didoninih zapisa 1
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Muhamedovih pisama, ali i upliv novinarskog diskursa, narativni tok je zapravo veoma jednoli¢an
i prati linearnu putanju. Medutim, kada je u pitanju analiza prostora u ovom romanu najjasnije su
se oslikavale prostorne odrednice u jeziku kao egzilu protagonistica romana, u pustinji kao
osebujnom toposu granica, potom na arapskim trgovima kao mjestima nastanka revolucije
Arapskog proljeca.

Roman Zene koje hucu u ¢vorove je prije svega roman koji tematizira poloZaj Zene u
islamskom svijetu. Ovaj roman kao bliskoistocni roman puta je napisan u okolnostima izazvanim
Arapskim prolje¢em. U njemu je prikazano putovanje kroz ZariSta Arapskog proljeca od Tunisa,
preko Libije i Egipta, pa do Libana, pisano iz ugla zenske perspektive u kojem autorica sagledava
mogucnosti 1 prava Zena u savremenom islamskom svijetu. Modelirala ih prema Zenama u
arapskom svijetu, ali one nikako ne odgovaraju arapskim stereotipima. Za formu romana puta
Temelkuran se odlucila, jer je Zeljela napisati pri€u o Zenama koje krecu na put, ali i koje se vracaju
sa tog putovanja. Dakle, ovim romanom autorica je Zeljela izmijeniti upravo postojeci stereotip da
putovanja pripadaju iskljuc¢ivo muskarcima, te da postoje predrasude da na putovanja krecu samo
nesretne zene. Temelkuran takoder smatra da je Zivot Zene najjasniji pokazatelj druStvene i
politicke situacije u nekoj zemlji. Postoje brojni dogadaji koji su se u proteklih nekoliko godina
desili na podruc¢ju Bliskog istoka i sjeverne Afrike, a koje su upravo potaknule i podrzale Zene.
Ovo je ujedno i jedan od motiva autorice da prikaze takve Zene i njihove napore iz zenske
perspektive. Govor Zena u ovom romanu je proaktivan i glasan, a unutar bogatih i dugih pasosa
¢itaocima nudi naizgled gotove formule za emancipaciju Zena na Bliskom istoku.

Ono §to daje posebnu notu ovom romanu jeste upravo prisustvo tvog zenskog daha, nefesa,
kojeg autorica tokom ¢itavog romana narocito potencira. Taj dah daje svemu zivot. Tu se radaju
nove radnje, novi motivi i likovi, novo putovanje. Sve istovremeno nastaje u novom dahu i nestaje
ili skon¢ava u tom dahu. Analizom romana Zene koje hucu u évorove i njegovom interpretacijom
kroz elemente arapske kulture i tradicije, primjetno je da autorica Temelkuran, ¢esto dovodi
elemente iz turske kulture, civilizacije i tradicije u neraskidivu vezu sa orijentalno-islamskim
civilizacijskim i kulturnim krugom, neprestano stvaraju¢i male ¢vorove koji se mogu jedino
zenskim pripovijedanjem rasplitati, ali ujedno i principom Seherzadinog pripovijedanja praviti

nove c¢vorove kao nepresusni izvor Zenskih pripovijesti.
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