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Filmske adaptacije ciklusa o Sherlock Holmesu
Sazetak

Rad ¢e se baviti komparativnom analizom filmskih adaptacija A. C. Doyleovog ciklusa o
Sherlocku Holmesu s naglaskom na televizijskim serijama, Sherlock Holmes (1984),
Sherlock (2010) i Elementary (2012). Iz Doyleovog ciklusa ¢e biti izabrano nekoliko

pripovjedaka ¢ije ¢e adaptacije (epizode u serijama) biti analizirane na planu dramaturskih i
adaptacijskih tehnika. Rad ¢e teziti da ponudi i kulturno-historijsko tumacenje ovih
adaptacija imajuéi u vidu i kontekst u kojem se zanr kriminalisticko-detektivske price
formirao i razvoj istoga u XX. i XXI. stoljecu.

Kljuéne rijeci: detektiv, krimi¢, adaptacija, Sir Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes



UVvOD

U ovom radu ¢e biti ponudena jedna Sira analiza osnovnih karakteristika detektivskog
romana na primjerima Sir Arthur Conan Doyleove knjizevne fikcije, uzimajué¢i u
razmatranje njegovu poetiku u usporedbi sa novijim televizijskim adaptacijama ciklusa o

Sherlocku Holmesu.

U prvom poglavlju posve¢enom analizi temeljnih karakteristika detektivskog romana, rad
¢e se baviti osnovnim pitanjima zanra popularno nazvanog “krimi¢”, od pitanja Sta pokrece
unutra$nji zivot likova, pa sve do poimanja $ta se Citaocima ¢ini zanimljivim u ovom
knjizevnom zanru. Prvo poglavlje ¢e takoder unijeti i1 historijsku dimenziju, razmatranje
konteksta u kojem je zanru nastao i nacin kako se razvijao kroz stolje¢a do danasnjice.
Kre¢uc¢i se od osnovnih motiva, do povratka na sami izvor unutar takozvane “goticke
fikcije” sa Edgar Allan Poeom kao najvaznijim primjerom, prvo ¢e poglavlje odgovoriti na
zadatak da postavi pitanje eticke, ali i umjetnicke vrijednosti cijeloga zanra. Drugi dio rada
¢e se direktno baviti pitanjem samog umijeca i znanja Sir Arthur Conan Doylea u poetickim
okvirima detektivskog zanra. Uzimajuci u obzir biografsku pozadinu autorovog Zivota, kao
1 konkretne primjere iz njegovog opusa, rad ¢e u pomenutom poglavlju pokusati objasniti

autorov postupak oblikovanja jednog fikcionalnog svijeta.

Tre¢e poglavlje ¢e se baviti adaptacijama djela Sir Doylea, odabranih pripovjedaka iz
ciklusa o Sherlocku Holmesu, nastoje¢i da kroz komparativnu analizu ukaze na razlog
toliko dugog trajanja Sherlocka Holmesa kao popularne figure u fikciji novijeg doba. Na
primjerima odabranih TV- serija, Sherlock Holmes (1984), Sherlock (2010) i Elementary
(2012), povuéi Ce se paralele izmedu originalnih pripovjedaka i njihovih adaptacija u
mediju televizijske serije, ali ¢e se ukazati 1 na razlike medu njima. Posebno vazZnost u
ovom pogledu nosit ¢e pitanje kako? — pitanje od prvorazredne poeticke vaznosti: na koji

nacin su Doyleove pripovijetke adaptirane u okvirima drugacijeg medija?

Jedan Zanr sam po sebi ima svoje principe, svoja unutrasnja ali i vanjska pravila po kojima

funkcioniSe. Pitanje kompozicijske linije detektivskog romana je pitanje koje se direktno



ti¢e uzivanja u cCitanju, odnosno gledanju takve fikcije. Ukoliko se moze govoriti o
zavodljivosti zanra kao osobini kojoj detektivska fikcija duguje svoju popularnost
(kriminalisti¢ke serije su i dan-danas najpopularnija forma moderne fikcije), onda to poteze
pitanje mogucnosti Citateljskog otpora ili, preciznije receno, kriticke distance koju Citatel]
zauzima spram autorovog ili zanrovskog umjetnickog postupka. Taj otpor ¢e se razmotriti u
daljnjem tekstu kroz kriticki osvrt ali isto tako kroz koristenje literature autora koji su i

prije postojanja ovoga rada, stavili na razmatranje problematiku detekivskog Zanra.

Centralni motiv razmatranja filmskih odnosno televizijskih adaptacija o Sherlocku
Holmesu namece pitanje: Sta je to Sto razlikuje adaptaciju s kraja 20. stoljeca od onih u 21.
stoljecu, te kako se odredeni elementi knjizevne fikcije ponasaju unutar vremenskih okvira
1 konteksta jeste tema koju ¢emo probati razloziti, sve sa ciljem priblizavanja same tematike
takozvaog “whodunit?” Zanra. Zanr u slu¢aju ovog rada pretvara svoju fikciju u simboliku i
zivi predmet koji opstaje te samim time ostavlja prostor za dalje promisljanje o tome $ta je
najbitniji faktor kada je u pitanju eticki kodeks predstavljen u opcenitoj formi kojom se
autori spomenutog zanra koriste prilikom pisanja. Shodno tome, ovaj aspekt zakljuénog

tipa u nastavku rada ¢e biti principijelni oslonac za razvijanje daljnjih istrazivanja.

Polaze¢i od hronologije nastanka detektivskog Zanra, tezit cemo da odgovorimo na mnoga
pitanja, ali isto tako i da postavimo odredena pitanja s obzirom na vrijeme i poziciju samog
autora ovog rada, Sto ¢e re¢i da razmiSljanje o osnovnim karakteristikama detekivskog
romana, poetike Sir Arthur Conan Doyle i na kraju samim primjerima adapatacija nije
moguce dovesti do konacnih zaklju€aka. Smisao za kojim ovaj rad traga kada je rije¢ o
adaptacijama ti¢e se onog $to svijet autora ciklusa o Sherlocku Holmesa artikulira o
danasnjem vremenu. Tekst romana mijenja svoje tacke gledisSta kako vrijeme prolazi pa
samim time i ciklusi adaptacije o detektivu i njegovom svijetu mijenjaju kontekste ali ne i
karakteroloS8ku osnovu na kojoj je izgraden glavni lik Doyleovog ciklusa. Sherlockova

inteligencija stvara sliku racia koji pobjeduje sve, pa ¢ak i samog sebe.



POGLAVLJE |

Osnovne karakteristike kriminalistickog Zanra

Detektivska pri¢a bazirana je na enigmi koja navodi Citatelja da prolazi kroz tekst od
pocetka do kraja sa jednakom paznjom. Enigma je uvijek vezana za zlocin koji se desio
prije pocetka pri¢e i za rijeSavanje problema $to ga je zloCin prouzrokovao. U pravilu
krimi¢ uvijek ima jednoga pocinitelja zlo€ina i jednog istrazitelja, detektiva, ¢iji zadatak je
da otkrije ko je taj zlo¢in pocinio. Djela kriminalisticke fikcije se piSu najcesce iz pozicije
detektiva, ali niSta manje nije Cesto i pisanje iz perspektive onoga ko je bio prisutan ili

sudjelovao u razrijeSenju problema, a nije sam detektiv.

Historijski gledano, vrijeme i mjesto rodenja detektivskog zanra je u moderni 19. stoljeca.
Njegova pojava se najcesce i najvise veze za Edgar Allan Poea, romanticara s pocetka 19.
stoljeca i njegova pripovijetka Ubojstva u ulici Morgue spada medu prve primjere ovog
zanra. U pitanju je kratka pri¢a objavljena je u magazinu Graham 1841. godini, gdje je
opisana kao prva moderna detektivska pri¢a. Sam Poe ju je nazvao jednom od svojih prica

(13

o racionaliziranju, odnosno “ analitickome umu”. Tu se po prvi put pojavljuje i slavni
fikcionalni detektiv C. Auguste Dupin, Parizanin, vrlo osebujan karakterom ali i izgledom,
koji treba da rijesi zagonetku brutalnog ubistva dvije Zene i to uspijeva na osnovu dlake
koju pronalazi na samom mjestu zlo€ina, a koja nije ljudskog porijekla. Dupinova logicka
zaklju€ivanja postaju matrica karaktera detektiva unutar detektivskog Zanra, a najpoznatiji
predstavnici tog tipa junaka zasigurno su Sherlock Holmes, Hercul Poirot 1 gospoda
Marple. Treba napomenuti da koliko god su se u kasnijem razvoju detektivske fikcije ovi
likovi isticali i fizickom snagom, uvijek im je temelj njihovog djelovanja i uspjeha u

rjeSavanju enigme pocinjenog zlocina bila logicka izoStrenost 1 sposobnost analize.

Detektivski roman jedan je od popularnijih Zanrova dana$njice. Nekad ga se posmatra kao
primjer visoke umjetnosti a nekada i kao primjer takozvane trivijalne, popularne
knjizevnosti. Njegova izvorna privlacnost potjece jos iz Viktorijanskog doba i vezana je uz

kulturolosku okrenutost modernih viktorijanaca prema novim oblicima filozofije,



fasciniranost aparatom moderne drzave i radom policije (forezin¢arskim metodama, novim
znanstvenim otkri¢ima i metodom deduktivnog razmisljanja). Tacnije, radi se o metodi
“slagalice” koju je moderni um rjeSavao na moderan nacin. Takoder, sam porast pismenosti
u vrijeme Industrijske revolucije dovelo je do popularizacije C¢itanja i posredno
popularizacije ovoga zanra medu $irim slojevima drustva. Cesto kao jedini i najjeftiniji
izvor zabave, price detektivskoga tipa su postajale veoma popularne medu radnickom
klasom koja je takoder polako postajala sve pismenija. Za razliku od priznate umjetnosti
kanonskog tipa, tipicni detektivski roman nije u potpunosti ono $to se moze nazvati ¢istom

umjetnoséu, jer je jedan od njegovih estetskih efekata i to da naprosto zabavi Citatelja.
Povratak na izvor

Mora se spomenuti kako sama ideja o enigmi, detekciji, racionalizaciji slagalice kroz
rijeSavanje zlocina nije uopste “nova”. No prije uvodenja tematike zlo¢ina kroz detektivski
zanr koji se danas dijeli na mnogo zanrova i podzanrova (detektivski roman ima viSe
podzanrova kao $to su: rad policijskog odreda, ugodna misterija, hardboiled detektivska
prica, slucajevi zakljucane sobe i tako dalje, ali i mnogo Zanrova koji su usporedovi po
elementima fikcije kao §to su horror, triller 1 psiholoski zanr) potrebno je pobliZe opisati 19.
vijek Viktorijanske Engleske i kontekst industrijske revolucije kao plodno tlo za nastanak

ovog Zanra.

Ljudska populacija se u ovom razdoblju znacajno povecava. Sa povecanjem ljudske
populacije dolazi i do povecanja rada u uslovima industrijalizacije te zbog tog istog razloga
1 do veoma loSeg Zivotnog standarda ljudi, $to je dovelo do ogromnog nezadovoljstva 1

sukoba medu klasama, a u takvom ambijentu i do povecanja stope kriminaliteta."

Odgovor vlasti na nezadovoljstvo je bio u Engleskoj formiranje Londonskih policijskih
snaga grada. Uskoro se policijska snaga uvecala, stopa kriminala smanjila, no 1 dalje je bilo
zamrSenih slu€ajeva pa je sljedeci korak bio i1 osnivanje detektivskih sluzbi koje su ubrzo

postale veoma trazene jer su donosile efikasnija rjeSenja za pitanje reda i mira u Londonu.

' Vidi Boileau & Narcejac, Le roman policier, (Paris, Presses universitaires de France: 1975)



“Paralelno razvoju grada dogadao se i razvoj policije.”, objasSnjavaju Boileau i Narcejac u
svojoj studiji o “policijskom romanu”: “U prvom redu, iz politickih razloga — radilo se o

tome da se ude u trag onima koji su komplotirali protiv Carstva (...)“2

Period o kojem je ovdje rijec isti¢e se i po razvoju racionalizma koji je sve viSe nalazio
uporiste u ljudskom razmisljanju. Sama industrijska revolucija je dovela do novih radnih
mjesta, koja su bila i viSe nego potrebna za rastuc¢u populaciju, ali je i ustupila mjesto i
tehnoloskom napretku. Ovakva situacija dovodi do uspostavljanja temelja za razvoj naseg
detektivskog romana. Tehnoloski razvitak, razvoj Stampe i njena popularizacija je dovela
do vida prosvijetljenja koja je omoguc¢ilo mnogima da vise ¢itaju i da se bave kulturom, ako
niSta u svoje slobodno vrijeme. Pojavljuju se mnogi visestrani¢ni novinski proizvodi koji su
obavijestavali o zlo¢inima koji se deSavaju. Viktorijanci su pokazivali sve vise zelje da
budu upuceni u aktuelna desavanja, pa se broj stranica i povecavao sukladno prohtjevima
publike. Uskoro se nakon ovih prvih etapa druStvenih promjena deSava i povecanje
materijala za novine, ¢ime one postaju vazan prostor informisanja za prosje¢nog covjeka
Engleske tog vremena. Kultura ¢itanja novina ironi¢no dovodi do sve veéeg zanimanja za
ono $to nije stvarnost, nego je fikcionalno, pa se tako knjizevnog po€inje objavljivati unutar
dnevne Stampe. Zbog zanimanja za nove metode izucavanja aktualnih zlo¢ina sredstvima
moderne nauke i forenzike, ova vrsta grade ubrzo postaje materijal za knjizevnu obradu u
knjizevnosti kriminalisticke fikcije. Kako kazu autori studije Le roman policier, “policijski

roman je visoko usavrSeni model znanstvenog ispitivanja”.

Edgar Allan Poe objavljuje u Magazinu Graham 1841. svoju pricu Ubojstva u ulici
Morgue. Do kraja 19. stoljeéa krimié postaje vodeéi zanr. Sto se ti¢e samog pojavljivanja
zlo€ina kao enigme unutar knjiZevnosti, mogli bismo re¢i da se ovaj zZanr najceS¢e bavi
sluajevima ubistva, jer su takvi zlo¢ini postali jedna vrsta fascinacije u drustvenom

ambijentu moderne civilizacije.

? Bolieau & Narcejac, Le roman policier, str. 15.



Elementi detektivskog romana

Prvi element detektivskog romana bi zasigurno bio, kako i samo ime Zzanra govori, heroj
price - detektiv. Tipi¢an primjer modernog detektiva unutar kriminalisticke fikcije je
spomenuti C. Auguste Dupin kojega je stvorio Poe. Dupin voli razmiSljati i ¢itati, zabavlja
ga pisana rijeC. Zanima se za djelatnost profesionalnog detektiva koji radi na istrazi
neobicnih slucajeva samo zato jer mu ta vrsta djelatnosti drzi um u kondiciji. Pored njega,
jednako poznat ili jo§ poznatiji primjer bio bi Doyleov Sherlock Holmes, a nakon njega i
Hercule Poirot Agathe Christi. Svi oni su razvijeni na temelju Poeovog modela C. Augusta
Dupina. Detektiv je onaj koji uvijek pobjeduje u vjestini razmi$ljanja i analize, on je taj
intelektualno superioran covjek, koji svojom izoStrenom logikom postize razrijeSenje
situacije u prici koja intrigira i Citatelja, zainteresovanog da sazna ko je pocinio zlo¢in.
Detektiv mora biti najbolji u svemu $to koristi kao alat svoje inspekcije. On je diskretno
hiperbolizirani genije koji je takoder najetic¢niji 1 najmoralniji. Njegove sposobnosti daleko
prelaze nase sposobnosti kako razmisljanja tako i zavr$nog ¢ina zakljucivanja. Detektiv ima
za razliku od obi¢nog ¢ovjeka jedan set definitivnih stavova, principa kojima se vodi, koji
se ne mogu promijeniti ni pod kojim okolnostima nikako, pa se, shodno tome, za njegovu
principijelnost moze reci da je nadnaravna. U osnovi, detektiv je junak koji se oslanja na
razum u susretu sa necim §to je naizgled nadprirodno. U izvjesnoj mjeri, detektiv je i ono
Sto bismo mogli nazvati osobenjakom, ekscentrikom. Ali upravo ta prizma osobenosti
dovodi do toga da se jedan “ prosjecni” Citatelj uhvati za neku od njegovih karakteristika,
jer ga one Cine zanimljivim i atraktivnim kao herojske vrijednosti koje nam se u dubini
svijesti kolektivno dopadaju. Detektiv moze biti neko ko izvrsno svira violinu, igra Saha

sam sa sobom 1 sli¢no.

Drugi element bi bio sami zlo€in, koji, pored detektivove osebujne li¢nosti, fascinira
imaginaciju Citatelja. ZloCin unutar detektivskoga romana mora biti “originalan® da bi
zainteresovao Citatelja, ali 1 detektiva. Tre¢i element otpada na pocinioca, odnosno
osumnjicenika, a u pojedinim slucajevima to moze biti vise njih. Osumnji¢enik ne mora
uvijek biti u konacnici i pocinilac, te upravo takvi slucajevi dodaju jo$ jedan zaplet

detektivskoj prici. Pocinilac je krucijalan za najvaznije pitanje detektivskog Zanra, pitanje



“ko je ubica?”, te utoliko tajna njegovog ili njenog identiteta do samog kraja treba ostati
sakrivena. Cetvrti element je negativac, zlo¢inac kojeg detektiv, protagonist price, treba
nadigrati. Nerijetko se radi o zloCincu koji, kao antagonist, predstavlja najtezi zadatak za
detektiva, a mozda je 1 na neki nafin povezan sa svim zlofinima $to ih je detektiv

prethodno rijesio. U cikusu o Sherlocku Holmesu, tu poziciju zauzima profesor Moriarty.

Prva kategorija ubica unutar detektivskoga romana zasigurno je “emotivni® ubica, Sto se
odnosi na njegove pobude za pocinjenje zlocina. Emotivni ubica je u biti ubica koji radi to
Sta radi iz strasti i njemu ili njoj je to opravdano (slucaj prevarene Zene, ponizenog mladica
1 slicno). Druga kategorija ubica bi bio zasigurno takozvani “logicki ubica® koji ubija iz
neke vrste interesa ili proraCunatosti, liSen pretjeranih emocija (izostavljen je iz
familijarnog testamenta i slicno). Autor kriminalisticke fikcije ima zadatak da predstavi
svoga “ubicu” tako da ¢itatelju da moguénost da i sam promislja ko bi od likova iz djela
mogao biti poinitelj zlo¢ina. Cesto su ovi antagonisti i sami veoma sposobni ljudi, toliko
sposobni da bi se u jednom momentu ¢itanja djela, oni mogli 1 izbje¢i da budu razotkriveni

1 kaznjeni za pocinjeno djelo.

Autor detektivskog romana mora poetickim sredstvima motivirati svoga Citatelja da 1 sam
traga za odgovorom na pitanje ko je i zaSto poCinio zlo¢in? Ta motivacija se mora
oslikavati kroz ponasanje detektiva ali isto tako i1 kroz ponaSanje antagoniste. Svaki dobar
detektivski roman mora posjedovati dobro razraden motivacijski sistem kada je rije¢ o
djelovanju likova. Detektiv u kriminalistickom Zanru mora imati polaziste u onom §to
bismo mogli nazvati stvarnos¢u, $to je razlog zaSto moZemo govoriti o realizmu samoga
zanra. Bile to njegove metode miSljenja sa kojima stize do rezultata istrage, kao $to su
indukcijsko i dedukcijsko razmisljanje ili njegova racionalnosti bazirana na povjerenju u
znanost (Sherlock Holmes je poznavao preko tri stotine razli€itih vrsta cigareta samo na
osnovu njihovog pepela; ili, pak, danaSnje forenzicke metode analize DNK 1 sli¢no).
Utemeljenje detektivskog postupka na realnosti, to jest realizam prisutan u samom zanru,
ti¢e se 1 toga Sto su mnoga knjiZzevna djela koja mu pripadaju bila utemeljena na stvarnim
pocinjenim zlo¢inima. Viktor Zmegaé u svojoj knjizi Knjizevno stvaralastvo i povijest

drustva pristupa romanu detekcije kao jednoj drustvenoj tacki koja u biti projicira upravo



naSe najnize porive: “Detektivski roman prezentira ubojstvo ‘po sebi’, a ne pruza neku

ljudsku sudbinu koja bi mogla izazvati sucut ¢itaocevu.”

lako moralna problematika ima sekundarnu vaznost u ovome radu, odnos krimi¢a prema
onom $to zovemo pogledom na svijet, odnosu izmedu dobra 1 zla, udjelu nasilja u ljudskom
djelovanju, ideji krivice nije nimalo zanemariv. U prvom dijelu ovoga rada dosta je bilo
reCeno o tome zasto je ovaj zanr postao tako popularan, §to namece postavljanje pitanja o
razlozima te popularnosti. Viktor Zmega¢ u poglavlju spomenute knjige dobro formulira
pitanje zrtva, koja je, kako smo spomenuli prethodno, jedan od najbitnijih elemenata
detektivskog romana- zlo¢ina. Zrtva je u biti rekvizit kojim se autor koristi da bi
zainteresirao imaginaciju Citatelja. Taj rekvizit, kao naprimjer truplo, u slici svijeta
kriminalisticke price biva prepusteno racionalizaciji ili racionalnom pogledu na stvari, sa

potpunim gubitkom romantike.

Pavli¢i¢ u svome djelu Sve sto znam o krimicu je €ak u dva poglavlja ponudio osvrt o
prostoru i vremenu. Prostor je u fikciji kriminalisti¢kog zanra ograni¢en. Ograni¢en svojom
shemom na mjesto deSavanja. Mjesto deSavanja se ne smije ocigledno niti previse mijenjati
ali niti mu se smije dati strogi okvir; odnosno, autor krimi¢a je duzan postaviti okvir, ali
okvir koji ¢e nam dati prividan osjecaj da se kre¢emo kroz cijeli svijet. Upravo ta napetost
daje nam, kako Pavao Pavli¢i¢ kaze, moguénost da se identiciramo sa psihologijom likova,

da zainteresirano pratimo razrjeSenje enigme i uc¢estvujemo u detekciji.

Kada govorimo o vremenu u knjiZevnosti detektivskog Zanra, ono bi se moglo nazvati
mehani¢kim u smislu da ne utjeCe na unutarnje bi¢e likova. Junak-detektiv, najprostije
reCeno, nikada ne stari. Naravno, svi akteri su odredenih godina, ali vrijeme kao da nema
narocit utjecaj na njihove Zivote, zato Sto ih Zanrovska matrica svodi na funkcije rjeSavanja
enigme pocinjenog zlo¢ina, koja ¢ak i kompleksne likove poput Sherlocka Holmesa
podvrgava svome mehanizmu. Kako objaSnjava Pavli€i¢ upravo u vezi sa slikom vremena
u kriminalistiCkom zanru: “. . . Radnja krimi¢a mora trajati kratko zato $to je to bitan

preduvjet samog njezinog postojanja. Ta se radnja, naime, bavi zlo¢inom i borbom protiv



njega, u toj borbi zlocin biva pobijeden. Da bi to bilo moguce zlo¢in mora biti prikazan kao

.3
eksces a ne kao stanje.”

Stanko Lasi¢ u svojoj knjizi Poetika kriminalistickog romana pise kako susret sa bilo kojim
kriminalistickim romanom jeste susret sa specificnom kompozicijskom igrom te da bit
price lezi u samom nacinu kompozicije dogadaja. Efekat krimininalisticke naracije je u
“fabuliranju”. Iz ove tvrdnje proizalazi da autor kriminalistickog romana mora biti vjest u
ozivljavanju fabulativnog i1 kompozicionog nivoa price. Kompozicija kao princip
predstavlja vid autorov shvatanja vlastite tehnike prilikom stvaranja. A kriminalisticki
roman ima veoma odredeno, prepoznatljivo mjesto u sistemu logickih romanesknih
struktura: u prvom redu, detektivski roman spada u vrstu funkcijskih romana jer njegovo
teziSte, njegov centar, stoji na funkcijama koje su presudne. Zbog oslanjanja na funkcije,
funkcijski roman ima i popularno ime roman ‘“akcije”, koji podrazumijeva, po Lasicu, tri
tipa: akcioni roman, feljtonski roman 1 kriminalisticki roman). Spomenuta kompoziciona
igra se stvara oko enigme koja i jeste najbitniji faktor jer se oko nje kreira tip funkcije koja
se zove linearnom naracijom. Kada je rije¢ o kompoziciji, roman ovog zanra objasnjava
sebe 1 rjeSava problem ambgiviteta niza sekvenci kroz koji se krec¢e fabula, uspostavljajuci
ravnoteZu nakon S$to je ista bila naruSena incijalnom zagonetkom. Drugim rijecima,
razrijeSenje glavne zagonetke “stavlja” sve na svoje mjesto. Pet blokova, kaze Lasi¢ dalje u
svome djelu Poetika kriminalistickog Zanra, koji ¢ine kompoziciju su: (1) PRIPREMA
ZLOCINA; (2) ISTRAGA; (3) OTKRICE- POTJERA; (4)KAZNA, a glavni nositelji
kompozicione linije su borba izmedu (5) ZRTVE, UBOJICE i PROGONITELJA/
DETEKTIVA.

Detektivova analiza u svrhu razrjeSenja zloc¢ina kao tipska situacija na kraju prica koje
pripadaju ovom Zzanru sluzi kao rekapitulacija 1 predstavlja bitno kompozicijsko mjesto u
prici. Analiza koja se odvija tokom cijele pri¢e 1 na kraju dovodi do odredenog zakljucka
funkcionira kao sprega o kojoj govori Lasi¢, jer priziva proSle dogadaje u okvir zbivanja

price. Detektiv u size prvenstveno predstavlja kompas za enigmu koja je pred nama

* Pavao Pavlicié, Sve $to znam o krimicu (Biblioteka Albatros : 1990) str. 31.



prilikom ¢itanja. Detektiv igra presudnu strukturalnu ulogu tako $to zlocin ili dogadaj koji
se desio na pocetku, sastavlja, rekonstruira, drzeé¢i time na okupu i cjelokupan size, ali i
odrzavaju¢i pri¢u napetom do samoga kraja. Tako bi se moglo re¢i da je detektivova svijest,

zajedno sa radnjom, ono Sto kompoziciju detektivske price drzi na okupu.
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POGLAVLJE Il

Poetika Sir Arthur Conan Doylea

U ovom poglavlju ¢e se konkretnije govoriti o samom autoru ciklusa novela o Sherlocku
Holmesu, Sir Arthuru Conanu Doyleu, a pa samim time i njegovom liku cuvenog
istoimenog detektiva. Pitanja vezana za poetiku Conana Doylea biti ¢e razmatrana na
odabranim primjerima, a to su: “Posljednji problem”, “Baskervilski pas” 1 “Crvena nit”. Na
ovim odabranim primjerima, detektiv Sherlock Holmes kao okosnica, odnosno glavni lik u
ulozi Doyleovih prica i romana, biti ¢e analiziran, razlozen u svojim karakternim
osobinama i obrascima djelovanja. Neodvojiv od lika protagoniste ciklusa je i njegvov
antagonist, Sto bi znalilo da je neizbjezno pokusSati objasniti i Holmesovog najveceg
neprijatelja, Dr. Moriartyja. Samim time, potrebno je uzeti i obzir i Holmesovog zivotnog
saputnika i partnera Watsona. Sto se ti¢e njega, ovo poglavlje ée takoder pokusati dati osvrt
na samu tacku pripovijedanja u Doyleovim djelima, a ta tacka je u vecini slucajeva upravo
Watson koji nam daje analizu o slucajevima na kojima je slavni detektiv Holmes radio i

rjeSavao ih.
Crvena nit

Crvena nit je pria o zlo¢inima nastalim u Londonu kroz sukob jednog covjeka sa
spomenutom grupom mormonskih fanatika veoma zlih namjera a objedinjenje dozivjeti ¢e
u epilogu romana gdje ¢e dva razli€ita spleta okolnosti postati jasna i samom ¢itaocu. U
prvom poglavlju romana Crvena nit po prvi put nam Conan Doyle otkriva svijetu dvojac
koji ¢e postati legendaran, a to su Sherlock Holmes i njegov vjerni saputnik doktor Watson.
Watson je pripovijedac i aktivni sudionik slu¢aja koji ima biti rijeSen. Roman se sastoji iz
dva dijela 1 karakteristicno je da se u drugom dijelu po imenu “Zemlja svetaca” odvija
daleko od Londona, na “divljem Zapadu” u jednom mormonskom gradu, gdje grupa
fanatika preuzima vlast nasiljem. Houp DzZeferson je lik koji ¢e traziti pravdu uslijed
izostanka sudske kazne za one koji su poc€inili zlo¢in nad njegovim najblizim. Treba

napomenuti kako u ovom romanu do kraja dolazi do izrazaja cijeli spektar moguénosti Sir
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Conan Doylea kao pisca. Osim S$to uvodi tandem iz Ulice Bejker i predocava rad
Holmesovog analitctkog uma kao princip koji rijeSava slucaj, autor takoder pokazuje
vjestinu u razradi drugog dijela koji se deSava na “divljem Zapadu”, u druStvenom

ambijentu jedne zatvorene mormonske zajednice.

Prvo poglavlje Doyleovog romana pocinje predstavljanjem Watsonovog lika. Watson je,
kako saznajemo, doktorirao medicinu 1878. godine na Londonskom univerzitetu odakle je
otiSao u Netli na kurs za vojne hirurge. Kao vojni hirurg sluzio je u Indiji, zatim u
Avganistanu, te je ratu na istom teritoriju dozivio nesrecu. Spasivsi “jedva, zZivu glavu”
vraca se po nalog medicinskog vije¢a odmah u Englesku. Watson u Engleskoj nema nikoga
od porodice te se odlucuje na samacki zivot koji mu je ovisio o invalidskim primanjima.
Ubrzo saznaje od starog druga da jedan mladi¢ trazi nekoga sa kim bi dijelio stanarinu.
Watsonov drug ga upozorava kako taj mladi¢ mozda i ne bi bio idealno drustvo za njega,
ali Watson odbija takvu misao jer mu je draze bilo kakvo nego nikakvo drustvo. Drug
Stanford ¢e upoznati Sherlocka i Watsona, a Sherlock ¢e se na prvi dojam, unato¢ tome §to

ima neke bizarne ideje, ucinit kao pristojan momak. Citat koji slijed je preuzet iz romana:

“Ako se ne slozimo, bi¢e lako rastati se”, odgovorio je. “Meni izgleda, Stamforde,
dodao sam, gledajuci ga pronicljivo, “ da iz nekoga razloga peres ruke od ovoga. Da

li taj momak ima teSku narav, ili §ta je? Nemoj da okoliSas?

“Ne moze se lako izraziti ono §to se ne moze izraziti”, odgovorio je sa osmijehom.
Holms je malo previse naucan tip za moj ukus- skoro da je sasvim hladnokrvan.
Mogao bih ga zamisliti kako daje prijatelju malo najnovijeg biljnog alkaloida, ne iz
zlobe, shvatas, ve¢ prosto istrazivacki, da sazna tacne efekte. Ali da ne grijeSim
dusu, mislim da bi ga 1 on sam uzeo isto tako spremno. Izgleda da je obuzet stras¢u

za definitivnim i egzaktnim znanjem.”

Ovdje ve¢ imamo uvid u karakter Sherlocka Holmesa. Doyle majstorski uvodi ¢itaoce u

ono §to ¢e biti najvaznije obiljezje Sherlocka Holmesa, a to je njegov analiticki um. Kao

* “Crvena nit” u: A. C. Doyle, Serlok Holms - Sabrani romani i price. (Beograd: Beli put, 2014.), str. 11.
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prvu reCenicu upuc¢enu Watsonu, Sherlock izlaze zapazanje da je Watson proveo vrijeme
sluze¢i vojsku u Afganistanu. Watson ostaje zaprepaSc¢en, no Sherlock ne daje jasne
odgovore odakle zna za boravak Watsona u Afganistanu. Watson nastavlja sa opisima
Sherlockovih navika, objasnjavaju¢i kako niSta nije nadmasivalo njegovu energiju kad je
bio raspoloZzen za rad, ali isto tako bi ga sa vremena na vrijeme hvatalo neko drugo
raspolozenje 1 danima bi neprestano lezao u dnevnoj sobi, jedva progovoraju¢i. U tim
trenutcima i dr. Watson je mislio da je ovisnik o nekim drogama, ali je takvu ideju
sprjecavala Cinjenica o tome kako je Sherlock umjeren i Cist u cijelom svom Zivotu.
Sherlock i sam kaze Watsonu kako ne studira medicinu, ali ga “izvjesna” proucavanja u toj
oblasti zarko zanimaju. S druge strane, njegovo neznanje bilo je proporcionalno znanju koje
ima ¢itajuéi savremenu literaturu. Watsonovo duboko skiciranje lika Sherlocka, koji je za
njega u njegovom monotonom Zivotu postao misterija koju izu€ava, pokazuje da Sherlock o
filozofiji i politici nije znao skoro niSta, ali najvece iznenadenje jeste da ne zna ni za
Kopernikovu teoriju, niti sastav Sunéevog sistema. Pa ¢ak i kada mu je Watson teoriju da
Zemlja kruZzi oko Sunca, Sherlock ¢e duhovito odgovariti: “. . . Sad kad to znam, dacu sve

.5
od sebe da to zaboravim.”

Ovom reCenicom koja slijedi Sherlock karakterizira samoga
sebe u svom odnosu prema znanju: “Vidis”, objasnio je, “smatram da je covjekov mozak u
pocetku mali prazni tavan, 1 mora$ da ga napuni$ namjeStajem koji izabereS. Budala trpa
svakakvu starudiju na koju naide, usled Cega znanje koje bi moglo biti korisna biva
istisnuto, ili u najboljem sluc¢aju pomesano sa mnogo ¢ega drugog, te je do njega samog

tesko doprijet. Ali vjest radnik vrlo oprezno bira Sta pohranjuje na svoj mozdani tavan. . .

U istom poglavlju, dr. Watson pravi dokument o vjeStinama Sherlocka Holmesa koji

izgleda ovako:

“SHERLOCK HOLMSE - Njegovi Dometi: Poznavanje knjizevnosti - nula;
Poznavanje filozofije - nula; Poznavanje astronomije - nula; Poznavanje politike -
slabo; Poznavanje botanike - varijabilno. Dobar u beladoni, opijumu i otrovima

uopste. Ne zna nista o prakticnom baStovanstvu; Poznavanje geologije - prakti¢no,

® “Crvena nit” u: A. C. Doyle, Serlok Holms - Sabrani romani i price. (Beograd: Beli put, 2014.), str. 14
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ali ograni¢eno. Na prvi pogled razlikuje razne vrste tla, poslije Setnji, pokazao mi je
blatne mrlje na mojim pantalonama i rekao mi da mi po njihovoj boji i sastavu u
kojim dijelovima Londona sam ih pokupio; Poznavanje hemije - duboko;
Poznavanje anatomije - ta¢no, ali nesistemati¢no; Poznavanje senazcionalne
historije - ogromno. Izgleda da zna svaki detalj svakog uzasa poc¢injenog u zemlji;
Svira violinu dobro; Stru¢njak je za macevanje i boks; Ima solidno prakti¢no znanje

o britanskom zakonu.”

Conan Doyle razraduje Crvenu nit kroz pripovijedanje doktora Watsona, saznajemo kako
Sherlock ima ceste posjete “svojih klijenata”. Cijela enigma Sherlockove li¢nosti se
pojacava u perspektivi pripovijedaca. Ono §to potice dvojac na razgovor je ¢lanak u jednom
Casopisu obiljezen olovkom, ¢lanak za koji Watson ne zna da ga je napisao sam Sherlock.
Nakon §to je procitao isti Clanak, ¢ija je tema bila kako na osnovu posmatranja i
zakljucivanja jedna osoba moze saznati sve o materiji koja se posmatra, Watson postavlja
pitanja, a Sherlock mu objaSnjava da njegov “hljeb nasus$ni” zavisi od praktikovanja te
teorije sa kojom se Watson ne slaze. Sherlock objasnjava kako je on savjetnik za
pronalazak tragova i zloCinaca i pomo¢ snagama zakona. Nadalje uvjerava Watsona u svoje
sposobnosti podsje¢aju¢i ga na tvrdnju sa pocetka poglavlja i svoju intuiciju o tome da je
Watson kao doktor djelovao u Afganistanu. Watson kaZe kako ga Sherlock podsjec¢a na
Edgar Allan Poevog Dupina i kako je mislio da takvi ljudi postoje samo u pricama. Na
samom kraju ovog poglavlja Sherlock na Watsonove asocijacije na poznate heroje
kriminalistickog Zanra kaZe kako je Dupin imao neSto genijalnog analitickog talenta, ali da
niposto nije bio fenomen kakvim ga je Poe zamisljao. Svi do sada navedeni primjeri vezani
za Sherlocka Holmesa, vode nas do saznanja kako je Sherlock unato¢ nepoznavanju nekih
“opStih mjesta” o svijetu u kojem zivi, veoma talentiran i inteligentan Covjek. Osim
njegovog brilijantnog zakljuc¢ivanja metodom dedukcije pa sve do ogromnog spektra
naizgled beskorisnih znanja, Sir Conan Doyle ga potretira i kao opsjednutog rjeSavanjem
zagonetki. Sa tre¢im poglavljem romana Crvena nit pod nazivom “Misterija Loriston
Gordensa“ ujedno 1 zapoc€inje prvi zajednicki slu¢aj za dvojac iz Ulice Bajker. Naknadno,

nakon par poglavlja istrazivanja, autor nas dovodi do niza tragova, do zarobljavanje ubice.
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Ubica pocinje pricati svoju pri¢u koja uvodi u drugi dio romana u kojem se “gube” kao
akteri Sherlock i Watson. Drugi dio pod nazivom “Zemlja svetaca” deSava se na Divljem
zapadu, tacnije na podruc¢ju Utaha, za vrijeme 1847. godine. John Ferrier 1 djevojc¢ica Lusi,
jedini prezivjeli od jedne male grupe pionira, bivaju spaseni od strane mormonske
zajednice “Sveci posljednjih dana” koju je vodio Brigham Young, ali pod jednim uslovom.
Taj uslov je glasio da prihvate i zive pod vjerom Mormona. Kako zarobljeni ubica prica,
godine su prolazile, a tada vec¢ izrasla Lusi se zaljubljuje u ¢ovjeka pod imenom Jefferson
Hope. Mormonska zajednica “Sveci posljednjih dana” zabranjuje da se ona uda za bilo

koga izvan mormonske zajednice.

Ona 1 njen staratelj John dobijaju mjesec dana kako bi se izjasnili. John koji ne Zeli da se
ona uda za nekog iz spomenute zajednice pokusava prirediti bijeg. Bijeg ne uspijeva, John
biva ubijen, a Lucy nakon S$to je prisile u brak sa ¢lanom zajednice, umire ubrzo od
slomljenog srca. Jefferson Hope zaklinje se na osvetu, no shvata da boluje od aneurizme i
da nema dovoljno vremena. U datom momentu, kako se Joseph Stragerson i Enoch
Drebber, krivci za cijeli slu¢aj, pocinju u Hopeovom odsustvu kretati preko oceana, tako i
pocinje put osvete uhvacenog ubice. Hope, kako se fabula nastavlja sa epilogom romana,

kao pozitivac u o¢ima Sherlocka, umire no¢ prije odlaska na sud od svoje aneurizme.

Sherlock u posljednjem poglavlju Crvene niti objasnjava svome saputniku Watsonu na
osnovu Cega je doSao do zakljucaka koji su doveli do hvatanja Hopea. Ovaj stil
zakljuc¢ivanja Sherlocka, kroz proces iskljucivanja, postaje naknadno prepoznatljivi stil
pisanja Sir Conana Doylea. Sherlock Holmes u Crvenoj niti naglasava kako na pedeset ljudi
koji mogu da razmisljaju sinteticno dolazi samo jedan koji moze da razmislja analiti¢no, ali

Watson ga ne shvata te Sherlock podrobnije objasnjava kako on zaista kao lik razmislja:

“. .. malo je ljudi koji, ako im kaze$ rezultat, mogu da iznadu iz sopstvene svijesti

koji su postupci doveli do tog rezultata. Na tu mo¢ mislim, kad govorim o

razmisljanju unazad, odnosno analizi.”®

®“Crvena nit” u: A. C. Doyle, Serlok Holms - Sabrani romani i price. (Beograd: Beli put, 2014.), str. 74
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Baskervilski pas

Kao najslavniji roman iz serijala o Sherlocku Holmesu, Baskervilski pas je istovremeno
jedan i od najvecih detektivskih sluc¢ajeva koje je spomenuti detektiv zajedno sa doktorom
Watsonom rijeSio. Sam zaplet romana baziran je na legendi o prokletstvu koje decenijama
prati porodicu plemi¢a u Baskervilu i ¢udovisnom psu iz moc¢vare koji ubija tu porodicu,
¢lana po c¢lana. Slucaj zapocCinje novom zrtvom u plemickoj porodici: sir Charles

Baskervile pronaden je mrtav pod velom zagonetke.

Ovaj roman zapocinje dijalogom o metodi dedukcije izmedu Sherlocka i Watsona. Radi se
o takmicenju izmedu dvojca iz Ulice Bejker: ko ¢e prvi do¢i do ta¢nih zakljucaka na pitanje
ko je uopste vlasnik jednoga Stapa. Sherlock pobjeduje, a doktor James Mortimer, vlasnik
Stapa, ulazi u njihovu kancelariji kao klijent. Slu€aj se zasniva na pisanoj predaji koja se
nalazi u porodici Baskervila, a Mortimer je pisanu predaju dobio od sir Charlesa
Baskervilskog, maloprije nego Sto je sir Charles tragi¢no preminuo. Mortimer vjeruje kako
je zaista u pitanju nadnaravno proklestvo i kako je zaista kriv pas iz no¢nih mora. Naravno,
Sherlock smatra da je to uvjerenje besmisleno. Holmes ne moze da vjeruje da Mortimer kao
nauc¢no obrazovan covjek vjeruje da ovaj slucaj pripada nekoj natprirodnoj sili. Kako se
dijalog nastavlja tako 1 Mortimer u biti otkriva da “njemu samo treba savjet” Sta da uradi sa
novim nasljednikom Baskervilskog imanja. Njega ne zanima razrijeSenje slucaja jer po

doktorovom misljenju, ovaj slu€aj je ve¢ odreden i on je zaista proklestvo.

Doyle ima potrebu za koriStenjem kontrasta naspram svoga detektiva. Stavljanjem
natprirodnog 1 realnosti u odnos, gdje natprirodno “Baskervilsko prokletstvo” predstavlja
Mortimer, dok Sherlock Holmes predstavlja racio realnosti, odlicna je baza za razvijanje
romana. Savjet koji novi vlasnik Baskervilskog imanja, Baskervil Hola, ser Henri Baskervil
I doktor Mortimer dobijaju je da se ipak u pratnji povede i doktora Watsona koji bi jedan
odredeni period ostao sa novim vlasnikom imanja. U interludijima, koji su poceci
istrazivanja samoga slucaja, Sherlock Holmes saznaje da ima nekog neprijatelja, za kojeg

vjeruje da je jednak njegovom geniju, a upleten je u sami slucaj sa prokletstvom Baskervila.
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“Kazem ti, Watsone, ovog puta imamo posla s protivnikom koji nas je dostojan. Ja

sam u Londonu matiran. . .”’

Nakon sto Mortimer, sir Henry i doktor Watson dodu na imanje koje je plemi¢ naslijedio,
prvu no¢ se deSavaju ¢udni dogadaji u vidu placa jedne Zene koji se odvijao u samoj ku¢i.
Isti plac, kako saznaje Citalac dok se radnja odvija, sljedece jutro je potvrdio i sami sir
Henry. Detektivi saznaju u meduvremenu i da posluga barem na sitnim detaljima laze, ali
isto saznanje ostavljaju za sebe. Oko imanja se nalaze drugi ljudi, a i izmedu njih i
gospodin Stapleton. Sherlock otkriva kako je jedan od njihovih susjeda zapravo Roger
Baskervil, predstavljao se kao Stapleton. Detektivova istraga je bila bazirana na
porodi¢nom portretu Stapletona, odnosno Rodgera Baskervila, zlikovca koji je napravio
cijeli problem sa ¢lanovima porodice Baskervil, jer taj stari portret je zaokupirao njegovo
misljenje i stvorio uvjerenje kako je zlo¢inac ustvari rodom Baskervil. Posljednji Baskervil
koji je preminuo umro je od sr¢anog udara nakon $to je vidio “davoljeg psa”, a poCinitelj je
znao da ovaj ima problema sa srcem. Pas je, kako nam Sherlock objasnjava, kupljen u
jednoj radnji, a kupac, Stapleton, uzeo je najsnaznijeg i potpuno neukroéen primjerak, dok
pod krinkom osobe koja “lovi leptire” po mocvari je nasao 1 sigurno skroviSte za psa.
Spletom daljnih okolnosti dvojac iz Ulice Baker, hvata Stapletona, ubicu, koriste¢i Sir
Henryja kao mamac. Tacnije detalje Sir Conan Doyle iznosi u zadnjem poglavlju roman
Baskervilski pas, pod nazivom “Osvrt”. U njegovom liku ne samo da se vidi isticanje
dedukcije i indukcije kao nacina razmiSljanja, nego ve¢ vidimo pobjedu racia nad
iracionalnim, vidimo pobjedu analitickog uma. Sherlockove karakterne osobine donekle su
postavile svoju okosnicu, svoje vrijednosti i za danaSnje vrijeme kada su tehnologija,
znanje i informacija postale temelji nase civilazicije, §to pokazuje koliko je Conan Doyle

bio ispred svoga vremena.

7 “Baskervilski pas” u: A. C. Doyle, Serlok Holms - Sabrani romani i price. (Beograd: Beli put, 2014.), str.
183
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Posljednji problem

U ovom dijelu ovoga rada nece toliko biti price o samom zapletu koji se deSava u ovoj
kratkoj prici, ve¢ ¢e se ovaj dio rad probati koncetrisati na pojavu Moriarty- ija kao lika i
same vaznosti ove price za nekoga ko bi se bavio poetikom Arthur Conana Doylea.
Moriarty kao jedan od najvecih zlikovaca koji se pojavljuju u fikciji sir Doylea je centralni
antagonista Sherlocka Holmsa. Opisan u samoj pri¢i Posljednji problem kao “najopasniji
kriminalac”, kao arhi-kriminalac, kao “Napoleon” kriminala, Moriarty daleko

najkompleksniji negativac sa kojim se Sherlock i Watson susrecu.

Sto se tice zapleta pri¢e Posljednji problem, jednu noé¢ Sherlock ulazi kod doktora Watsona,
u njegovu ordinaciju, vidno uznemiren. Watson koji je ve¢ jedan duzi period, otkako se
oZenio, sve manje ukljucen u slu€ajeve, dobija informacije od Sherlocka koji je, kako i sam
kaze, na tragu rijeSenja ko stoji stoji iza veéine kriminalnih grupa u Engleskoj ali mozda i
Sire. Objasnjava kako je u zadnjem periodu na tragu profesoru Moriarty- iu koji kao pauk
sjedi siguran u centru svoje paukove mreze i osjeti svaki drhtaj niti iste te mreze. Posto je
ostalo jo§ malo do razrijeSenja slucaja, predlaze da odu izvan Engelske. Sherlock Prica
Watsonu kako ga je posjetio professor Moriarty i otvoreno rekao da zna da je Sherlock na
tragu njemu 1 njegovim pomoc¢nicima. Kroz niz po Zivot opasnih okolnosti dvojac iz Ulice
Baker odlazi na kraju u Svicarsku. Ostaju u jednom hotelu, ali se neprilikom koju je
izazvao Moriarty rastaju. Watson na kraju pronalazi tragove obojice, ali tragovi pokazuju
da su se obojica, i profesor Moriarty i Sherlock, strmoglavili niz liticu u velike brzace
rijeke. Watson nalazi poruku koju je ostavio Sherlocku napisanu ljubazno$¢u Moriarty- ia.
U poruci osim “posljednjih” pozdrava, slavni detektiv prica o tome kako mu se Moriarty
ispovijedio povodom svojih metoda 1 nacina upravljanja organizovanim kriminalom, te
kako su svi dokazi za razrijeSenje slucaja u jednom poStanskom sanducetu unutar plave

koverte na kojoj piSe Moriarty.

Treba napomenuti kako je prica Posljednji problem intencijski gledano trebala biti zadnja
pric¢a o slavnom detektivu, zavrSena njegovom smréu. Sir Conan Doyle je godinama poslije

ove pri¢e odolijevao pritisku javnosti, ali na kraju nije mogao “izdrzati” pa ponovno
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ozivljava Sherlock Holmesa. Moriarty opet, kako se prvi put i u pri¢i Posljednji problem
pojavljuje, nakon ozivljavanja postaje jedan od najveéih neprijatelja u o¢ima Sherlocka i
doktora Watsona. Moriarty ima svoju ulogu u zadnjem romanu “Dolina straha”, ali ne kao
lik koji se pojavljuje ve¢ kao neko ko stoji iza problema. Conan Doyle daje prostor zlom
profesoru u vidu Sherlockovog spominjanja u pet drugih prica: “Avanture prazne kuée”,
“Avantura norvudskog graditelja”, “Avantura nestalog novci¢a”, “Avanture Slavnog
klijenta” i “Posljednji naklon”. Sami doktor Watson unutar svojih memoara nikada nije
sreo samoga Moriarty- ija ve¢ su opisi zasnovani na onome $to je Sherlock govorio o

samom profesoru.
Dodatak: Doktor Watson

Kako smo i dosada u ovome radu spomenuli viSe puta, doktor Watson je najblizi Holmesov
prijatelj i njegov asistent. Doktor po profesiji, Covjek koji razmislja kroz osjecaje i situacije
drugacije gleda nego sami detektiv. On je na nivou nas ¢italaca, rezonuje poput nas kada je
rije¢ o enigmama koje rjeSava Sherlock, Sto sluzi isticanju Sherlockove posebnosti. Po
hijearhiji je drugi najvazniji karakter u fikciji Conan Doylea. Vjerovatno jedan od razloga
zbog kojih je autor fikcije o Sherlock Holmesu dao glas koji ¢e nam pripovijedati tok
dogadaja jeste da nam pruzi barem malo distance od samog slucaja ali 1 genijalnosti
Sherlock Holmesa. lako je i Watson inteligentan, Sherlock je predstavljen kao neko ko ima
mnogo veci stepen intelekta od vecine ljudi, pa nam Watson “prostim” jezikom uprizoruje
ono $to je Sherlock uspio u svojim dogadajima. Watson nam cijele vrijeme pripovijeda U
prvome licu. Nekada su to u pitanju memoari a nekada su u pitanju pisane
korenspondencije o samim slu¢ajevima koje Watson onda organizira u pri¢u. Ekscentri¢ni,
usamljeni 1 nepredvidljivi Holmes kao pripovjeda¢ bi nam prebrzo davao rjeSenja, te je
vjerovatno Sir Doyle odlu¢io da uspori tempo deSavanja unutar sluCajeva i humanizira

pristup samom toku pripovijedanja kroz doktora Watsona.
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POGLAVLJE I

Sherlock Holmes i njegova figura u pop-kulturi

U ovom poglavlju rada, akcenat ¢e se staviti na samu figuru Sherlocka Holmesa kao
fikcionalnog lika unutar pop-kulture druge polovine XX stoljec¢a i pocetka XXI. stoljeca, ali
1 na neka tehnicka pitanja kao Sto je pitanje same adaptacije djela Sir Arthur Conan Doyle
za filmsko platno i TV-ekrane. U tom pogledu veoma je vazno pitanje gdje pocinje
adaptacija odredenog djela iz autorovog opusa, a gdje ona prestaje i postaje nesto drugo. U
toku rada na ovom poglavlju ¢e se probati naci definicija onoga Sto adaptacija zaista jeste.
Takoder, dati ¢e se podrobniji primjeri samih adaptacija o ciklusu Sir Conan Doylea unutar
filmske umjetnosti, kako u samim kino-salama tako isto na televizijskim ekranima, te uz
same primjere rad ¢e propitati da li se u njima desilo osavremenjivanje ili ne, koje su to
intervencije na nivou lika, a koje su to intervencije na nivou siZzea. Naravno, ako su se

uopste dogodile na bilo kojem od spomenutih nivoa.

Naravno, veéina nas zna da postoji mnogo detektiva u knjizevnoj bastini zapadne kulture,
no, vjerovatno jedan od sinonima za detektive i krimi¢ kao zanr je zasigurno Sherlock
Holems Sir Conana Doylea. Od sleng-izreke, kada neko unutar drustva uoci nesto ocito, pa
do filmskih, scenskih i stripovskih adaptacija koje su filmskim i medijskim kuc¢ama
donijele milionsku zaradu, Sherlock Holmes je tu, unutar nase kulture, opéeprisutna i vecini
poznata figura. Nastao kao fiktivno djelo Conana Doylea, o kojem se viSe pricalo u
prethodnom poglavlju, na§ omiljeni detektiv i njegov vjerni partner su prosli mnogo
transformaciju, ali i ¢ak kroz taj proces preobrazbe ostavili su vrlo jasnu konturu, vrlo jasan
lik koji bi jedan Sherlock ili jedan Watson trebali utjelovljavati. Treba napomenuti kako su
ove konture sluzile ogromnom broju adaptacija. NajviSe u knjiZevnosti, ali prisustvo dvojca
iz ulice Baker mozemo naci i u teatru, filmu i u televiziji, video-igrama, stripovima, muzici,

tematskim parkovima i unutar drustvenog Zargona.

MozZda bi se moglo re¢i da se karakter Sherlocka Holmesa pojavljuje zajedno sa svojim

autorom, u vrijeme kada je drustvu trebala racionalizacija onoga $to se desava oko njih i u
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ljudima samim. Max Weber opisuje taj trenutak kao “disenchantement®, a mi taj termin
prevodimo sa engleskog jezika kao razocaranje, koje se pojavulje kao svojevrsna kulturna
racionalizacija i devalvacija religije. Izraz je od Friedricha Schillera Weber “pozajmio® za
svoj opis modernog drustva koje zapada u birokratizaciju 1 sekularizaciju. Odnosno, iako je
na$ poznati detektiv u datom momentu fikcionalni lik, on je sam po svome postojanju
stvorio kult o svojoj licnosti koji se i dan-danas izu¢ava, jer se pojavio u vremenu kada su
ljudima trebale osobe poput njega i Watsona. Mnogi su namjerno izostavljali Sir Doyle kao
autora, jer su smatrali kako je Sherlock zapravo ziva osoba 1 kako je svijet oko njega zivi
svijet. Upravo ta njegova zivost je proizasla iz toga $to je on, kao djelo fikcije, predstavljao
i slavio centralna nacela moderne koja su bila izraZzena u vremenu nastanka njegova lika.
Aspekt najpoznatijeg detektivskog ciklusa nije samo njegov sekularizam, ve¢ istovremeno i
urbanizam. Kako u svome djelu Clap if you believe in Sherlock Holmes: Mass culture and
re-enchatment of modernity kaze Michael Seler, Sherlock Holmes i price o njemu su
postavile gore spomenuta nacela “magi¢no bez uvodenja magije: Holmes je demonstrirao
kako bi se moderni svijet mogao ponovo ocarati sredstvima koja su potpunosti u skladu sa
moderno$¢u. Upravo iz toga proizlazi da zbog toga §to je nas omiljeni detektiv predstavljao
zanimanje za ‘““sve §to je bizarno 1 izvan konvencija 1 glupih rutina svakodnevnog zivota* on
I jeste uspio zavesti i najstarije Citaoce, ali i mastu djece. Ovo je utabalo stazu kojom se
Sherlock Holmes zajedno sa Watsonom kretao kroz historiju do momenta njegove
popularne zastupljenosti unutar medija knjizevnosti i ostalih umjetnosti, ali i ne samo
umjetnosti nego i same kulture kao svakodnevnice. U svome djelu The universal Sherlock

Holmes Ronald Burt De Wall navodi preko 25. 000 Holmesovih produkcija i proizvoda.
Adapatacije fikcionalnog svijeta “Sherlock Holmesa”

Kako smo rekli, fikcije Arthur Conana Doylea su adaptirane na svakome mediju, od
televizije i kina, teatra, radija, video-igara i stripova. Veéina njih su puka adaptacija, ali
postoji i veliki broj parodija. Kada pricamo o brojevima, postoji oko 1200 adaptacija, a
mozda 1 viSe jer ovaj broj i dalje raste Sto se tie televizijskih ekrana. Ako pricamo o
sedmoj umjetnosti, Sherlock Holmes je vjerovatno jedan od najplodnijih likova koji su se

pojavili unutar grane filma i filmske umjetnosti. Historijski gledano, prvi film koji nam daje
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uvid u svijet Sherlocka, jeste film koji je trajao manje od jedne minute a naziv mu je
Zbunjeni Serlok Holms*, snimljen u produkciji “America Mutoscope and Biograph
company” 1900. godine. Mozemo povuéi paralelu od prvog filma nastalog desetak godina
prije i re¢i da je Sherlock opravdano najplodniji lik sedme umjetnosti, ali zasigurno je jedna
od ,,najstarijih“ fikcija koje su opstale na platnu, pa kasnije i tv-ekranima. Od 1900. mnogi
kratki filmovi u eri nijemog, crno-bijelog filma su se pojavljivali o dvojcu iz Ulice Baker,
ali ve¢ina ih je izgubljena. Iako bi spisak mogao biti duzi, ovaj rad ¢e spomenuti pet

najboljih:
1. Avanture Sherlock Holmesa 1939. godine

Film koji se bazira na rivalstvu popularnog detektiva i njegovog najveéeg protagoniste
profesora Moriartyja. Ulogu Sherlocka glumi Basil Rathbone, ulogu Watsona Nigel Bruce.
Specifican film, barem po fanovima detektivskog dvojca, zbog odli¢ne hemije izmedu

Rathbonea i Georgea Zuccoa koji glumi protagonistu - Moriartyja.
2. Baskervilski pas iz 1939. godine

Prvi film Basil Rathbonea i Nigel Brucea, koji su dali Zivot detektivskom dvojcu na
filmskom platnu. Ovaj film za razliku od Avantura Sherlock Holmesa jeste Cista adaptacija

fiktivnog djela Conana Doylea Baskervilski pas.
3. Sherlock Holmes: Igra Sjena iz 2011.

Drugi film iz serijala filmova Guya Ritchiea u kojem glavnu ulogu igra Robert Downey Jr.,

a Watsona glumi Jude Law.
4. Privatni Zivot Serlok Holmesa iz 1970. godine

Billy Wilder potpisuje reziju filma. Glavne uloge su date Robertu Stephensu kao Holmesu i
Colinu Blakelyju kao doktoru Watsonu. Film kao uradak je baziran na likovima Conana

Doylea, ali pricu za isti film je napisao I. A. L. Diamond.

5. Sherlock Holmes iz 2009.
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Robert Downey Jr. kao Sherlock Holmes i Jude Law kao doktor Watson, pod redateljskom
palicom prave jedan veliki akcioni spektakl koji nije baziran niti na jednoj prici, ali i dalje

se bazira na likovima koji nisu liSeni ljubavi prema detektivskim zagonetkama.

Sto se tice tv-ekrana, fikcija Conana Doylea se pojavljuje takoder skoro od pojave
televizijskih aparata u masovnoj produkciji. Vjerovatno prvo pojavljivanje detektiva i
doktora na TV-u jeste u engleskoj pilot-epizodi Covjek koji je nestao, baziranoj na priéi Sir
Doylea Covjek sa uvrnutom usnom. Pilot-epizoda nije doZivjela mnogo uspjeha, snimljena
kao film je prezivjela do danasnjeg dana. Iste godine BBC se hvata u kostac 1 pravi mini-
seriju pod imenom Sherlock Holmes u kojoj Alan Wheatley glumi Holmesa, a Raymond
Francis je Watson. Nemoguce je pristupiti kopijama jer se serija odigravala uzivo na TV-

ekranima bez ikakvih napravljenih snimaka.

Serije najbitnije za ovaj rad jesu serije u kojima Jeremy Brett glumi Holmesa pod nazivom
Avanture Sherlock Holmesa snimane od 1984. do 1994. pod vlasnistvom Granada
Televizije, te BBC-ev Sherlock u kojoj Benedict Cumberbatch glumi ulogu Sherlocka, a
Martin Freeman doktora Watsona. Na kraju, vrijedi spomenuti CBS-jevu seriju Elementary,
moderni remake sa Jonny Lee Millerom kao Holmesom i Lucy Liu u ulozi Zenske verzije

Watsona.
Opéenito pitanje adaptacije fikcije

Sami ¢in adaptacije jeste proces prevodenja knjizevnoga teksta u medij, ili, ako ho¢emo -
jezik filma. Adaptacija samim time podrazumijeva knjiZzevni predlozak koji ¢e se pretvoriti
u scenarij koji zatim sluZi za stvaranje filmskih kadrova a oni na kraju, prolaze¢i kroz svoju

montazu, postaju cjeloviti film ili serija.

»- - . filmska adaptacija predstavlja ,, preradu nekog knjiZevnog ili pozoriSnog djela

za bioskopsko ili televizijsko prikazivanje. Adaptacijama se pristupa iz umjetnickih,

kulturnih ili komercijalnih razloga. . 8

® Elma Tataragi¢, Scenarij i filmska adaptacija (University Press, Sarajevo: 2018), str. 11.
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Tataragi¢ na temelju Leksikona filmskih i televizijskih pojmova kaze kako se adaptacije

pojavljuju strukturalno gledajuci u dva osnovna oblika. Dva spomenuta oblika bila bi:
- Fabulativni tok ostaje u granicama orginalnog prijedloga
- Fabulativni tok se toliko mijenja da on “nije” vise sli¢an orginalnom prijedlogu.

Samim time proizilazi da je najvaznije pitanje za sami adaptivni proces knjizevnog djela u
neki drugi mediji pitanje “vjernosti” originalnom djelu. Naravno, buduc¢i da se prevodenje
desava iz jednog medija u drugi, stvaranje potpuno iste atmosfere i potpuno istih znacenja
nikada nije do kraja izvodivo. Ta nemoguénost svoje razloge ima u elementima vremena i
prostora unutar knjizevnosti, koji bitno drugacije funkcioniraju u filmskome mediju.
Knjizevnost se odlikuje konkretnim vremenom i prostorom, ali film daje okvire svojih
deSavanja mnogo manje slobodno nego knjizevni uradak. Takoder, postoji i pitanje
percepcije gdje se filmski lik pokazuje determinisan fizickim aspektom glumca koji ga
utjelovljuje, dok lik unutar romana racuna na nasu sposobnost “imaginacije”. Pria o
adaptaciji knjizevnog djela u filmski medijum ne bi bila potpuna bez spominjanja pojma
kondezacije koji oznacava skracivanje i prilagodavanje predloska ve¢ na razini raspisivanja
scenarija. “Kondenzacija” je umjetnicki zahvat scenariste, koji povremeno mora da izmislja
neke likove, scene pa i Citave dijelove price kako bi one funkcionisale u mediju sedme

umjetnosti.

Geoffrey Wagner dijeli adaptacije na tri vrste: (1) transpozicija, verzija scenarija za film se
drzi Sto moguce vjernije knjiZevhom izvoru, sa najmanjim brojem intervencija; (2)
komentar koji podrazumijeva to da se originalni predlozak namjerno ili nenamjerno mijenja
zbog odluke filmskog umijetnika; (3) analoga, gdje se od originala udaljava u pravcu

potpuno razli¢itog djela.

Kada govorimo o adaptacijama knjiZzevnih djela u medijj filma, ne mozemo da zaboravimo
ogromnu ulogu kamere koja, kao tehnicko sredstvo, definira filmsku umjetnost. Ono §to je

kamera u filmu, po analogiji bi bila pripovjedacka funkcija u djelima pripovjedacke
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knjizevnosti, jer se radi o instanci koja posreduje dogadaje fikcionalnog svijeta Citatelju,
odnosno gledatelju. Sve ono ¢ime raspolaze medij filma u svojim vizualnim i auditivnim
efektima proizvodi drugacije efekte od onih u knjizevnosti. Moglo bi se re¢i da je filmska
umjetnost medijum vizuelnog sadrzaja koji nam “servira” gotovo rjesenje, dok knjizevno
djelo racuna na nasu imaginaciju. Ta je razlika vazna i za adaptaciju, jer prevesti jedan
semiotic¢ki sistem, knjizevnost, u drugi, film, u ovom slucaju znaci drugadijom vrstom

detalja definisati jedan fikcionalni svijet.
Primjeri adaptacije fikcije Sir Conan Doylea u televizijskim serijama

Prva serija koju ¢emo ponuditi ovdje kao primjer je kultna serija Avanture Sherlock
Holmesa u produkciji Granada televizije. Serija se u spomenutoj produkcijskoj kuci
prikazivala od 1984. do 1994. i vrlo je bitno da se ovdje naglasi kako od 60 prica koje
Doyle napisao o Sherlocku, 43 su pretvorene i adaptirane u TV seriju. Reziju ove serije
potpisuje Michael Cox za prvih nekoliko epizoda, dok June Davis preuzima rezisersku
palicu za vrijeme produkcije kasnijih epizoda. Glavne uloge samoga Sherlocka Holmesa i
doktora Watsona igraju Jeremy Brett i David Burke koji je kasnije zamijenjen Edwardom

Hardwickeom. Vecinu serija je adaptirao li¢no scenarista John Hawkesworth.

Jeremy Brett kao Sherlock je mozda jedan od najuticajnijih ostvarenja slavnog detektiva.
Kada su ljudi zaduZeni za produkciju Granada televizije prisli glumcu Brettu, osnovna im je
ideja bila da stvore potpuno autenti¢nu i vjerodostojnu adaptaciju najpoznatijih slucajeva iz
fikcije dvojca iz Ulice Baker. Samo dva romana i sedamnest kratkih pri¢a nije adaptirano
unutar produkcijske ku¢e Granada. Razlog je smrt glavnog glumca Jeremyja Bretta, koji je

preminuo 1995. godine od zastoja srca.

Koliko je produkcijska kuéa bila ozbiljna povodom obrade materijala iz fikcije Conana
Doylea govori i ¢injenica da su za potrebe snimanja rekreirali glavno mjesto radnje, repliku
ulice Baker, u promjeru jedan kroz jedan repliku, koja je jedno vrijeme bila i turisticka
atrakcija, prije zatvaranja 1999. godine. U prilog posvecenosti produkcijske kuce govori i
to da se desio pokusSaj transpozicije gdje se scenarista John Hawkesworth drzao §to je

moguce blizim knjiZevnom izvoru sa veoma malim brojem intervencija.
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Jeremy Brett kao Sherlock Holmes u epizodama Baskervilski pas i Finalni problem

TV predlozak Baskervilski pas je ujedno i 26. epizoda i drugi tv-film, u kojem Jeremy Brett
glumi Sherlocka, a Edward Harwicke se pojavljuje kao doktor Watson. Premijerno je
prikazan 31. augusta 1988. godine. Opcenito gledajuci, dijalozi su preneseni iz knjizevnog
djela u najve¢oj mogucoj mjeri, a oni koji nisu adaptirani tako da korepondiraju duhu
Doyleovu originalne poetike. Vrijeme u kojima se odvija cijela epizoda je historijski vjerno
predstavljen period viktorijanske Engleske. Sto se ti¢e vremene odvijanja scena, scenarista

se drzi linearnog kretanja dogadaja, laicki receno, od korice do korice romana.

Zaplet je samim time ostao isti unutar ove adaptacije. Dijalozi koji su ostvareni u
ekranizaciji funkcioniSu dobro jer se, kako je ve¢ receno, prati tok dogadaja iz romana.
Veoma je zanimljivo gledati kako su se glumci potrudili da ostvare akcenat koji je vladao u
vremenu kada je djelo pisano. Kostimografija pripada takoder istom vremenu, kao i
scenografija koja osim Sto prikazuje konjske zaprege i niz statista u Londonu, od
prodavanja novina, scene vrlo popularne u sedmoj umjetnosti za prikazivanje Engleske toga
perioda, pa do samog prolaska kroz ulice koje su namjerno isrpljane i kona¢no do mjesta
odvijanja scena na imanju Baskervila, koja su bila nanovo ukrasena rekvizitima iz perioda

viktorijanske Engleske.

Za samu pojavu Sherlocka Holmesa, koju interpretira ve¢ spomenuti Jeremy Brett,
sherlockijanci kazu kako je jedna od najvjernijih koja se pojavila. Postoji zanimljiva
¢injenica kako je glavni glumac Brett glumio u jednom momentu i na pozoriSnim daskama
slavnoga detektiva. Predstava se zvala Tajne Sherlocka Holmesa. Postoji podatak da je
glumac imao i svoju knjigu, pisanu na 77 stranica, koja je bila puna smjernica kako se jedan
Sherlock ponaSa, kako od oblacenja pa do samog nacina na koji jede, a zvala se
“Dokumenti Ulice Bajker”. Predstavljao je inteligentnog, tvrdoglavog i ekscentri¢nog

Sherlocka.

Sto se ti¢e epizode Finalni problem u ostvarenju Granada televizije, skoro da vrijedi sve §to
je reeno i za adaptaciju Baskervilskog psa. Sherlocka Holmes je idalje glumio Jeremy
Brett a doktora Watsona pomenuti David Burke. Epizoda je emitovana sa trajanjem od 51
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minute. Sa poznatim zapletom koji se pokusSao iz knjizevnog djela u potpunosti
rekonstruisati u filmski medijum, imamo uvid u ponovno zalaganje scenariste Johha
Hawkeswortha za potpunu transpoziciju teksta u filmski medij. Iz razloga Sto je u
knjizevnom djelu falilo tipi¢nih detektivskih motiva, scenarista je odlucio da produzi
uvodni dio epizode. Slucaj u Francuskoj ¢itaocima price je samo spomenut, dok u igranoj
verziji epizode, scenarista proSiruje dogadanja vezana za taj slucaj i uvodi deSavanja o
istom slu¢aju mnogo slikovitije. U epizodi saznajemo kako je u Francusku Sherlock
Holmes bio pozvan zbog krade Mona Lise. Uspjesno rjesavajuéi slucaj krade, TV-epizoda
nam uvodi lik doktora Moriartyja koji reze jednu od kopija Mona Lise, vidno obuzet
bijesom prema Sherlocku i uspjehu detektiva pri rijeSavanju problema sa ukradenom
orginalnom slikom. Profesora Moriarty- a glumi odli¢ni Eric Porter. Lik Moriartyja je jedan
od najbitnijih figura Sherlockovog svijeta, jer predstavlja glavnog antagonistu. Eric Porter
ostvaruje lik u filmskom koji se veoma realisticnom glumom razvija kroz igrane scene,

odgovarajuci ponaSanju koje odlikuje profesora Morijartya u Doyleovom originalu.

Ostatak price Finalni problem je skoro od slova do slova prenesen na televizijsko platno, pa
samim time, moZemo re¢i da je rije¢ o transpoziciji pisanog djela Conana Doylea. Jeremy
Brett 1 David Burke uspjeSno personificiraju likove poznatog dvojca iz Ulice Baker, dok
scenografija i Kostimografija odaju potpunu atmosferu tadasnje Engleske. Granada
televizija kao produkcijska kuca je dala ogromnu pozornost da se i zadnje scene odvijaju u
prirodi spomenute zemlje. Sama zavrsnica je predstavljena od strane dva kaskadera koji su
se zaista bacili u podivljali vodopad u Alpama, a zatim i u izlaznoj sceni u kojoj doktor
Watson piSe “posljednje” memoare u Ulici Baker o svom prijatelju kojeg definiSe kao

najboljeg prijatelja 1 Covjeka kojeg je ikada upoznao.

Vrlo je bitno napomenuti da u oba primjera, kako u Baskervilskom psu tako i u Finalnom
problemu, vidimo i osjetimo jasnu distinkciju izmedu doktora Watsona kao figure akcije,
ali takoder i1 figure naratora. Watson u oba primjera uspjeSno komunicira sa svojom
publikom kroz narativne figure. Bile te figure sprovedene kroz doktorovo Citanje pred
gledaocima pisama koja piSe ili pisanje memoara koje njegov glas prenosi publici,

dobijamo taj Stimung gdje nam je jasan narator skoro kao u pisanom djelu Conana Doylea,
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odnosno fabulativni tok TV serije je ostao “vjeran” svome knjizevnom predlosku u

najve¢em mogucem dijelu.
Sherlock iz ugla Benedicta Cumberbatcha i Martina Freemana

Druga serija koja ¢e se obradivati u ovome radu je Sherlock, a to je proizvod Britanske
televizije, produciran od strane Hartswood Films studija za emitiranje na BBC-ju Glavnu
ulogu igra Benedict Cumberatch kao Sherlock, a Martin Freeman glumi Johna Watsona,
doktora. Serija se emitirala na BBC-u u Ujedinjenom Kraljevstvu i na PBS-u u Americi.
Potpisnici scenarija su Steven Moffat, Mark Gatiss i Stephen Thompson, dok su producenti
Sue Vertue, Toby Haynes 1 Mark Gatiss. Ukupno brojeci Cetiri sezone, emitirala se od 25.
jula 2010. do 15. januara 2017. godine. Sa svoje Cetiri sezone, od kojih je svaka imala po tri
epizode duge po 90 minuta osvojila je niz nagrada, kao $to je imala i niz pozitivnih odziva
od strane gledalaca, sa mnogo pozitivnih kritickih osvrta i dobrim komentarima na kvalitetu

napisanog scenarija, perfomanse glumaca kao i sami rediteljski trud.

Mogli bismo re¢i da je Sherlock moderno osvjezavanje Sir Arthur Conan Doyleovih
detektivskih pri¢a o Sherlocku Holmesu. Prva epizoda pod nazivom “Studija u ruzic¢astom”
posuduje zaplet romana “Crvene niti” odnosno “Grimizne studij”. Posudeni zaplet se koristi
na okvirnom nivou, dok motivi iz samog romana nisu adaptirani, kao naprimjer onaj koji se
odvija na Divljem Zapadu i u zajednici mormona, a daje nam motivaciju za ubistvo u
samom romanu. Ova prva epizoda serije samim time najavljuje kako ¢e se pojavljivati
likovi iz cijelog svijeta fikcije Conana Doylea, te je utoliko rije¢ o adaptacijskom
komentaru orginalnog djela knjizevne fikcije. Ovaj komentar pisanog djela, u ovoj epizodi
postavlja svoje okvire za ono $to ¢e sami serijal predstavljati. Naznake mozemo vidjeti
kako se adaptacija kre¢e prema modernizaciji, odnosno postavljanjem vremenskog okvira u
moderni London, ali takoder i velikom dinamikom promjene scena u seriji, koja daje
osjecaj da postoji mnogo vise akcije u djelovanju dvojca iz Ulice Baker 221b. Produbljeni
analiticarski duh detektiva, odnosno kako Benedict Cumberbatch u svojoj ulozi kaze
jedinog “konsultantskog detektiva” na svijetu, daje uvid u samu evoluciju kako

forenzicarskih moguénosti 21. stoljeca, ali i takoder evoluciju u odnosu na orginalno djelo.
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Dramatizacija koja se osjeti dok se gleda serija, povecana je spletom aktera i smjenom
scena akcije, no niSta manje se nije zaboravio deduktivni, staticni ¢in Sherlocka u
prostorijama Ulice Baker 1 njegov dijalog sa doktorom Watsonom. Vracaju¢i se nazad na
sami plot prve epizode, vidimo da je scenarista “posudio” materijal originala i dao mu pecat
modernizacije. S druge strane, o¢iglednom zeljom da od jedne skoro pa skroz i istroSene
fikcije, adaptacija naglasi ono §to je zaista Sherlock predstavljao u momentu svoga
orginalnog pojavljivanja u medijumu knjiZevnosti. Taj naglasak je njegov racio i njegova
upotreba razuma u momentima kada je izazov najveéi. Sto se ti¢e samoga detektiva, on je
idalje portretiran kao ekscentrican, ali sa ogromnim naglaskom na njegova ¢udna ponasanja
koja uvijek imaju objasnjenje, ¢ak i kada nam nije vidljiv niti jedan logicki odgovor.
Najbolje ogledalo datog miSljenja je opet upoznavanje Sherlocka i Watsona, koje je
koji se vratio u Englesku nakon sluzbe u vojsci i on se spletom okolnosti upoznaje sa
Sherlockom sa kojim ¢e poceti dijeliti stan. Ostavljen je i klasi¢ni deduktivni ¢in od strane
Sherlocka koji Watsona, ne samo impresionira, nego ostavlja u ¢udu, jer ga Sherlock

fascinira znanjem o njegovoj proslosti.

Negativac iz “Grimizne studije” je idalje taksista (u orginalu je vozac¢ kocije) u ovoj prvoj
epizodi. Taksista ubrzo umire od svoje aneurizme (ba$ kao 1 orginalnoj postavci romana),
ali njegova motivacija je njegova porodica. Izbacen je tok romana koji se odvija na Divljem
Zapadu da bi se dobilo na dinami¢nosti. Sami proces razvijanja svijeta fikcije predstavlja
skrac¢ivanje dijelova knjizevnog djela, ali 1 posudivanje likova iz drugih prica Conana
Doylea, pa tako ve¢ imamo na kraju ove epizoda i upoznavanje gledaoca sa Jamesom
Moriartyjem. On nije vizuelno pokazan u ovoj epizodi, ve¢ se samo pojavljuje kroz
ispovijest taksiste, ubice, koji otkriva kako i ime Sherlockovog najveceg neprijatelja
takoder i ocrtava drugaciju liniju price sa kojom ¢e se serija baviti. Moriarty, otkrivamo na
pocetku ove prve epizode, platio je Covjeka da ubija, Covjeka koji ne vidi drugi nacin kako
da svoju porodicu spasi od neimastine nakon §to umre, svjestan da boluje od aneurizme,

“tempirane bombe” u njegovom srcu. Moriarty ovdje ve¢ takoder dobija svoje karakterne
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crte sa kojima ¢ée se gledatelji upoznati kroz seriju, a ponajvise se to odnosi na sociopatsko

ponasanje.

Benedict Cumbatcher daje liku Sherlocka mnogo “novih” crta ponasanja, kako kroz svoju
glumu, takoder kroz glumu ostalih likova oko njega koji Watsonu objasnjavaju “kako
Sherlock nema prijatelje”, “kako je on psihopata”. Na momente, ova verzija Sherlocka je 1
jako neljubazna, no ista neljubaznost predstavlja manji egocentri¢ni momenat nego pobjeda
zla koju detektiv, zajedno sa Watsonom, ne Zeli dopustiti. U ovoj epizodi, osim $to Watson
na kraju spasava svog saradnika time S§to vatrenim oruzjem sa daljine ubija taksistu, a
dvojac iz Ulice Baker odlazi zajedno sa poprista zlo€ina, vidljivo ve¢ povezani kao

prijatelji.

Reichenbach vodopadi je tre¢a epizoda, ujedno i posljednje, druge sezone BBC-jeve serije
“Sherlock”. Treba napomenuti kako su sve do ove epizode susreti izmedu Sherlocka,
Watsona i Moriartyja se desili viSe puta, kako direktno (u vidu prijetnji Moriartyja prema
Sherlocku i Watsonu, lice u lice) tako i indirektno (Sherlockova uvjerenost da je spomenuti
antagonista upleten u slucajeve koje istrazuje). Zaplet serije jeste baziran na pri¢i Sir
Conana Doylea “Finalni problem”, ali uzimaju se i1 reference iz djela kao $to je “Grcki
prevoditelj”. Rediteljsku palicu ima Toby Haynes, dok scenario potpisuje Stephen
Thompson. Naslov epizode aludira na slavne Reichenbach vodopade gdje se i odigrao kraj

Doyleove pri¢e Finalni problem.

Pri¢a pocinje tako Sto Moriarty krade kraljevski dragulj u Londonu, otvara sef Engleske
narodne banke i rusi sigurnosni sistem u londonskom zatvoru te zatim pusti da ga uhapse.
Na sudenju, unato¢ svemu biva puSten kao nevin, ¢emu je razlog smiSljena ucjena
porotnika. Odmah nakon pustanja dolazi kod Sherlocka 1 objaSnjava kako Zeli da ga unisti 1
kako detektiv za njega predstavlja “finalni problem”. Sto se ti¢e slu¢ajeva zbog kojih je bio
na sudu, oni su tu bili samo da bi Moriarty pokazao svoju mo¢. Ubrzo nakon toga deSava se
novi slucaj, otmica dvoje djece uticajnog politicara. Slucaj je ocigledno povezan sa
Moriartyjem, kojeg je Sherlock nazvao paukom koji se nalazi u sredini paukove mreze koja

ima hiljade krugova. Ova analogija je poznata iz knjizevnog djela. MoZe se re¢i da su

30



scenaristi uspjeli da filmskim tehnikama docaraju cijelu “mo¢” Moriartya. lako je slucaj
rijeSen, pocinje se sumnjati u Sherlocka. Kroz niz situacija Moriarty pokusava da narusi
kredibilitet Sherlocka Holmesa, no bezuspjesno. Na kraju, smrtni neprijatelji se nalaze na
krovu visoke zgrade bolnice, gdje Moriarty objasnjava kako ne postoji kod bilo koje vrste
nego je sve to orkestrirao da bi rijeSio svoj “finalni problem”. On ucjenjuje Sherlocka ako
se ne baci sa zgrade da ¢e ubojice koji su ve¢ u pripravnosti ubiti njegove najblize.
Moriarty se ubija, ne dopustivsi detektivu da rijesi slucaj. Sherlock poziva doktora Watsona
1 ostavlja mu poruku kako je sve bila laz 1 kako su sumnje da je on, Sherlock, izmislio sve
dosadasnje slucajeve, potpuno tacne. Nakon obavljenog poziva, Sherlock se baca sa vrha

zgrade.

U epizodi “Finalni problem” vidimo kako je na suptilan na¢in Watson opet dobio svoju
ulogu. Njegova uloga je konstantni kontakt izmedu stvarnosti svijeta kojeg mi poznajemo i
svijeta kojeg Sherlock poznaje, recipira i producira kroz svoja ponasanja. Kada kazemo
kontakt izmedu stvarnosti svijeta kojeg mi poznajemo i svijeta Sherlocka, mislimo upravo
na Watsona kao nekoga ko u “nase” ime postavlja pitanja samom detektivu. Watson je tu
onaj koji objasnjava nadprosje¢nu genijalnost poznatog detektiva, istovremeno isticuci
svoju prosjecnost koja je i prosjecnost Citatelja. U epizodi “Finalni problem”, prvi kadrovi
su nakon deSavanja svega Sto ¢e se u epizodi prikazati i pocinju razgovorom doktora
Watsona sa svojom psihoterapeutkinjom. Retrospektivno, dok gledamo izlaganje Watsona
svojoj psihoterapeutkinji, dobijamo i drugostepenu funkciju klasi¢nog doktora Watsona:
osim §to je sudrug, on je taj narator koji nas informiSe o slucajevima. Epizoda nakon
cijeloga zapleta vraca se scenski na prve kadrove u kojima se nalazi Watson koji se sprema
na posljednji ispracaj svoga, kako kaze nakon sahrane, najboljeg druga. Sam nad grobom,
doktor nas uvjerava monologom kako ne vjeruje da je Sherlock bilo koga prevario i moli ga
za jos$ jedno ¢udo, a to ¢udo je da ne bude mrtav. Zadnji kadar ove epizode pokazuje kako

Sherlock na groblju pogledom ispraca Watsona iz daljine.

Portret Moriartyja u spomenutom primjeru je od “Napoleona” svih zlo€ina izrastao u
sociopatu koji se bavi organiziranim kriminalom. Na jednom mjestu on sam se sebe naziva

konsultantom kriminalaca. Prilikom svojih direktnih i indirektnih pojavljivanja, Moriarty
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daje uvida u svoje nemire 1 psiholoska stanja, moralni kodeks, koji kao da ne postoji jer je
spreman na sve da zlo pobijedi. Sto se ti¢e fabulativnog toka u datim primjerima dviju
epizoda koje su obradene u prethodnom tekstu, on nije najvjerniji svom knjizevnom
predlosku. Odstupanje koje se pojavljuje dovodi nas do potreba producenata koji su
zasigurno htjeli modernizirati knjizevno djelo Sir Conana Doylea. lako postoje neki
nagovjestaji da su dijalozi uzeti iz knjizevnog djela, pretezno u ovom serijalu o Sherlocku
Holmesu radi se o modernizaciji i odstupanju od klasi¢nog fabulativnog toka koji stavlja
akcenat na poznate reference o najpoznatijem dvojcu. Benedict Cumbatcher predstavlja
Sherlocka koji je izrazeno ekscentrian, ili mozda jednostavno previse iskren prilikom
interakcije sa svijetom koji je oko njega. Samim time dobijamo i doktora Watsona koji
zbog svoje uloge u odnosu narativa spram impliciranog Citatelja. Isti spoljnji svijet nema
vrijednost za Sherlocka, jer za njega je to svijet lazne kurtoazije i sporadi¢nih razgovora
bez smisla. Glavni glumci portertiraju u jednoj odredenoj mjeri hiperbolizirane karaktere.
Ova hiperbolizacija se desila sa cijelim fiktivnim svijetom autora knjiZevnog svijeta, $to
ubraja 1 najvece neprijatelje dvojca, kao Sto je Moriarty. Serija uzeta za primjer kao da je
preuzela knjizevni svijet i pustila ga da se odvija u modernom ambijetu otkrivajuéi nam sloj
po sloj koji se nakupio nakon godina i godina postojanja najpopularnijeg detektiva “svih

vremena” unutar jedne kulture.
Serija Elemenatary

Premijerno emitovana u Americi, na CBS televiziji, Elementary je americka moderna
verzija price o Sherlocku Holmesu i serija koja je do kraja emitiranja imala 7 sezona,
broje¢i 154 epizode ukupno, te se prikazivala od 2012. do 2019. godine. Zanr u koji se
Elementary postavlja je krimi-drama i misterija. Kreirana je od strane Roberta Dohertyja
koji je svoj rad “bazirao* na fikciji Sir Arthur Conana Doylea. Glavnu ulogu Sherlocka
Holmesa igra Jonny Lee Miller, koji je postao osoba §to je najviSe puta u historiji ove
fikcije portretirala ulogu slavnog detektiva. Watson u ovom serijalu je zenskog spola, a tu
ulogu preuzima Lucy Liu. Mnogo je fanova imalo problema sa ovim ,velikim*

odstupanjem od klasi¢ne originalne postavke, ali je isto “odstupanje‘ dalo novo ruho fikciji
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Conana Doylea. Serija se prikazivala malo duze od sedam godina, dobila je mnoge nagrade
I priznanja, vjerovatno zbog iste smjelosti Roberta Dohertyja u stvaranju moderne verzije
Sherlocka. Za razliku od prethodno analiziranog BBC-jevog primjera, Sherlocka, koji se
drzao tradicije fiktivnog djela Sir Doylea, a opet je bio moderan, CBS je otiSao korak dalje
drzeci se duha pisanog teksta, pokusSao je dati neke nove uvide u pitanje kako bi izgledao

Sherlock i svijet oko njega u 21. stoljecu.

Prica serijala uvodi kao pocetni motiv to da je Sherlock Holmes, sada ve¢ lijeCeni ovisnik o
drogama, odlucio da se preseli na Manhattan. U Americi je primoran da bude u drustvu
svoga “saputnika za trezvenost, doktorice Joan Watson. Policija “Velike jabuke” odlucuje
da Sherlockvog znanje moze biti korisno i njima. Doktorica Watson, saputnik za trezvenost
detektiva, bila je uspjesni hirurg dok na operativnhom stolu nije izgubila pacijenta i posmatra
svoj novi posao kao moguénost da opet pomaze ljudima. Dok se bavi rehabilitacijom
Sherlocka, koji smatra da mu samo novi slu¢ajevi mogu pomoci, Watson shvata kako njen
novi klijent nije kao prethodni, dok Sherlock doktori¢ino znanje smatra korisnim za svoj
konsultantski posao, uvjeren da u njegovom “saputniku za trezvenost” lezi potencijalno

veliki detektiv.

Ulogu Moriartyja igra takoder Zena, Natalie Dormer. U vezi sa ovom promjenom,
“hereti¢no” ponaSanje producenata je bilo mnogo kritikovano od strane fanova, ali
uzimajuci broj nagrada i statistiCku gledanost, ocigledno je da je ova odluka naisla na
odobravanje velikog dijela publike. Dok je Sherlock bio u Engleskoj, on je Jamie Moriarty
poznavao kao Irenu Adler, svoju najvecu ljubav, koja je cijelo vrijeme pod krinkom
njegove ljubavnice skrivala svoj pravi identitet. Vode¢i pred o¢ima pravicnog Sherlocka
ogromnu globalnu kriminalnu organizaciju, ona odlucuje da lazira svoju smrt kako bi
odvukla njegovo istrazivanje poslova ove organizacije Sto dalje od istine. Njena smrt za
Sherlocka stvara katastrofu jer pod dejstvom narkotika koje stalno konzumira produbljuje
svoje poroke i polako se samouniStava. Prica se nastavlja kada na Manhattnu, Sherlock
kroz niz deduktivnih promis$ljanja shvata da su Irena Adler i Jamie Moriarty ista osoba.

Jamie je i u seriji nemeza slavnom detektivu i njegov pratitetljici, doktorici Joan Watson.
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Kriminalna super-genijalka na kraju biva uhaps$ena, no bez velikih doprinosa slavnog

dvojca.

Jonny Lee Miller portetira jednog malo drugacijeg Sherlocka nego inace. lako je dosta
stvari ostalo vezano za fiktivnog detektiva, kao $to su genijalni intelekt i sporadi¢no
sviranje violine, ovo izdanje je dobilo par “dodataka®. U serijalu Sherlock ima kornjacu kao
mezimca, pored violine svira i klavir, bavi se Cesto obijanjem brava, bijegom iz lisica i
ludackih kosulja. U prvi plan dolazi i do izrazaja njegovo poznavanje jezika, od kojih su
neki kineski, ruski ali i osnovni nivoi arapskoga. Njegova ¢ula stoje mu na raspologanju
prilikom razrjeSavanja slu¢ajeva do te mjere da ga povremeno dovode i do ludila. Osim
ovog gore navedenog portreta sposobnosti, o kojima se, §to se tice fikcije Conana Doylea,
govorilo u prethodnom dijelu rada, dodata je ambidekstroznost, vjestina koju je detektiv
sam sebe naucio. I dalje veliki posmatra¢, kao i tradicionalni Sherlock, u epizodama serijala
Sherlock je 1 uspjesni dZeparoS. Osim kornjace kao ljubimca, posjeduje svoju koSnicu sa

pcelama, ali takoder 1 odli¢no ¢ita sa usana.

Odnos izmedu Sherlocka Holmesa i Joan Watson je duboko kompleksan. Robert Doherty je
rekao kako je Elementary jedna vrsta price o velikim prijateljstvima. Joan Watson je veoma
intilegentna osoba 1 sposobna da uci nove vjestine, §to se pokazuje kroz progres serije, jer
ona veoma brzo uci skoro sve $to je Sherlock poucava, a to su vjestine obijanja brava,

borilackih vjestina i poliglotije.

Treba napomenuti kako je autor serije R. Doherty rekao kako Zeli dati mnogo covjecniju
sliku likova, udahnuti im emociju. Njegovi likovi, za razliku od Doyleovih, ulaze u
ljubavne veze, seksualne odnose i stvaraju mnogo dublje prijateljske odnose. Sto se tie
same tehnicke strane adaptacije, fabulativni tok u seriji je daleko od orginalnog, ali
simbioza novostecenih dimenzija producenata i glumaca sa svijetom Conana Doylea daje
jedan privlacan efekat za fanove, ali funkcionira viSe kao analogija nego pokusaj potpune

rekonstrukcije fiktivnog knjizevnog svijeta.
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Zakljucak

U ovom radu smo poceli od onoga §to ¢ini osnovu detektivske pri¢e odnosno cjelokupnog
kriminalistickog zanra, a to je enigma, jezgro svega onoga S$to c¢ini dobro djelo
kriminalisticke fikcije po tome Sto zaokuplja Citateljevu paznju oko rjeSavanja zloc¢ina kao
srediSnjeg dogadaja price. Osim da odredi osnovne karakteristike kriminalistickog zanra
rad je takoder imao zadatak da iste temeljne vrijednosti primijeni na ono §to i jeste bazi¢na
tema ovog rada, a to je pitanje tehnike adaptacije kao prevodenja jednog medija,

knjizevnosti, u drugi, filmski, odnosno televizijske serije.

Kao sto je utvrdeno u prvom poglavlju ovoga rada, evidentno je da kriminalisti¢ki Zanr nije
nastao slucajno, nego pod datim historijskim okolnostima unutar kojih je knjiZzevnost
pokusala postaviti odredena pitanja i1 ponuditi odredene odgovore s obzirom na

opsteljudsko poimanje dobra i zla.

U prvom poglavlju ponudili razmatranje historijskog konteksta i utvrdili tragove kojima se
moze pratiti razvoj ovog zanra u XIX. stolje¢u, kada se i prvobitno pojavio sa razli¢itim i
danas poznatim primjerima. Zatim smo se kretali prema modernom dobu, ukazuju¢i na
evolutivni logiku fikcije kojom je knjizevna fikcija dospjela i do toga da bude adaptirana u
tehnikama filmske umjetnosti. Od “petparackih” pri¢a u novinama do samog djela Ubistva
u ulici Morgue Edgar Allan Poea vidjeli smo kako je historijski kontekst uvjetovao
nastanak zanra, osvréu¢i se na industrijske revolucija koja sa sobom nije donijela samo
tehnoloski napredak ve¢ i intelektualni progres u vidu pismenosti, no, pored toga, i niz
druStvenih problema za modernu kulturu. Ve¢ u Poeovoj poetici, kao prvom primjeru
detektivske pri€e, primjetno je pojavljivanje racionalistickog uma kao modernog heroja ¢iji
je prirodni habitat “siva” dzungla, to jest moderni velegrad. Dupinovo razumijevanje svijeta
u kojem se nalazi i njegova potreba za odgovorima tamo gdje ih nema jeste u biti proizvod
kako njegove duboke Zelje za znanjem, tako i potrage autora za “ne€im ve¢im od covjeka”.
Doyleov Sherlock Holmes bas 1 kao Dupin predstavlja ideal analitickog uma koji za

zadatak ima da svojom snagom rijesi iskonski problem zla u njegovoj okolini.
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Ovaj, vjerovatno, najpoznatiji detektiv je u biti sklop ekscentri¢nosti i duboke empatije,
iluzorne arogancije i duboke mudrosti, prividne pasivnosti i hedonizma, dok je u biti
aktivan i spiritualan upravo onoliko koliko je potrebno. Njegova pojava je krucijalni dio
slagalice, jo$ jedna enigma medu enigmama koje je rijeSio i u ¢ijem smo rjeSavanju,
zajedno sa njim, sudjelovali kao ¢itatelji Doyleove fikcije. U tom pogledu smo objasnili lik
Watsona, kao Covjeka koji pripada istoj ravni na kojoj se, intelektualno, nalazi Citatelj
suocen sa enigmom zloc¢ina. Osim §to je pripovijedac, Watson je takoder “glas razuma”, ali
razuma umjerenog u usporedbi sa ekstremnom racionalnos¢u Sherlocka, i kao takav, on je
vodi¢ za nas krajnje recipijente kroz svijet djela. Nakon toga, spomenuli smo i osvjetlili lik
profesora Moriartyja, predstavnika ultimativnog zla, bez kojeg bi pricama o dvojcu iz ulice

Baker manjkalo napetosti, a Sherlock kao lik ne bi bio potpun.

Sve §to je reCeno jeste dio motiva i razloga zaSto je Sherlock jedan od najintrigantnijih
likova moderne detektivske knjizevnosti 1 zaSto je ta knjizevnost tako Cesto bila predmetom
adaptiranja u takozvani filmski ili televizijki medij. Od crno-bijelih filmova koji su
zagubljeni, pa sve do modernih filmova i televizijskih serija, ciklus o Sherlocku Holmesu
kao da je bio idealna podloga za ono S§to kamera moze uciniti od knjiZzevnosti. Analizirajuci
principe i tehnike adaptiranja na odabranim primjerima, ukazali smo upravo na to koliko je

fikcionalni svijet Conana Doylea bio pogodan za pravu transpoziciju.

Transpozicija je najvidljivija kada je rije¢ o portretiranju Sherlocka Holmesa kroz
glumacku interpretacije, prveashodno od strane Jeremyja Bretta. Mogli bismo re¢i da ova
serija, koju nosi pomenuti glumac, zajedno sa Edwardom Harwickeom i David Burkeom
koji su se mijenjali u ulozi dr. Watsona, zasigurno jeste jedna od najzasluznijih kada je rijec
repopularizaciji ciklusa o Sherlocku Holmesu. Sa svojim precizno prevedenim dijalozima i
cijelim svijetom viktorijanske Engleske pazljivo rekonstruisanim, ova serija je uspjesno

prenijela u novom mediju atmosferu originalnog djela.

Sto se ti¢e filmske adaptacije knjizevnog djela koju Geoffrey Wagner naziva komentarom,
zakljucak koji mozemo izvesti glasio bi da je moderni Sherlock realiziran na bazi

glumackih sposobnosti Benedict Cumbuerbatcha kao Sherlock Holmesa i Martin Freemana
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u ulozi Watsona, $to opet sugerira o vaznosti glumacke interpretacije u pogledu
ozivljavanja knjizevnom likova u filmskom, odnosno televizijskom mediju. Sama serija
nije linearno pratila ono Sto se zaista deSavalo u svijetu Conana Doylea, nego je dala svjeze
uvide u ono $to bi u modernom vremenu mogli biti Sherlock Holmes, dr. Watson, te na
kraju profesor Morijarty. Dinami¢nost filmske kamere dala je mnogo vise “akcionog”
nasem dvojcu iz Bakerove 221b. Takoder, prikaz unutrasnjih svjetova glavnih likova te
njihovo psiholosko produbljivanje dalo je BBC-jevoj ekranizaciji jedan skroz drugi ugao na

ono heroji ove price mogu biti.

Tre¢i fimski ciklus koji je prikazivan na televiziji u vidu serija nosi naziv Elementary gdje
u ulozi Sherlocka Holmesa imamo Johhny Lee Millera, a Lucy Liu u ulozi doktorice Joan
Watson. Ova serija je vrsta adaptacije $to ju Geoffrey Wagner naziva analogijom i utoliko
je rije¢ o primjeru koji je otiSao daleko od klasi¢nih “puteva” Conana Doylea. Na jedan
odreden i suptilan na¢in, Elementary je uspio uzeti najbolje od klasike, ali takoder dati i
novi oblik istoj toj klasici, ruho koje moze dati moderni svijet vrac¢ajuéi kroz seriju nadu u
pravdu. Dinamika je potpuno akciona u jednom trenutku, dok u drugom vidimo nesto toliko
anti¢no, vid patnje glavnih likova koji su u slijede¢em momentu dozivjeli katarzu 1 postali
procisceni su od bola. Upravo taj pokuSaj humaniziranja onog S§to je Sir Arthur Conan

Doyle pisao pruza nam moguénost empatije.

Sta mozemo oéekivati u buduénosti od samoga Sherlocka Holmesa i doktora Watsona?
Sigurno da ovaj rad ne moze dati kona¢no poimanje gdje ¢e se dvojac iz Ulice Baker
kretati. Dosadasnji razvoj sugerira poneSto o tome da ¢e ovaj ciklus, odnosno fransiza
(kada je rije¢ o industriji televizijskih serija) u prvom redu pratiti trendove znanosti, ali i da
znanja koje nam moderni svijet 21. stoljeca nudi nisu esencijalni element detektiske fikcije,
nego ista presudno ovisi o razradi likova, kvaliteti i originalnosti zapleta, te pogotovo

vjecnoj temi borbe razuma protiv zla koje je utjelovljeno u haosu.
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