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Uvod

Tema ovog zavr$nog rada je Turski jezik u komadima pozorista sjenki (Karag0z ile Hacivat).
Rad ¢e sadrzavati uvodni dio o porijeklu igre sjenki kao uvod u tematiku. Potom ¢e uslijediti
poglavlje o kazalistu u Osmanskome Carstvu u kojem ¢e uslijediti vise informacija o kazaliStima
koja su postojala u Carstvu. Kao jedno od kazalista koje je steklo slavu u Osmanskome Carstvu
izdvaja se kazalisni izraz Karadoz koji je glavna tema ovoga rada. U poglavlju o kazalisnom
izrazu Karadoz bit ¢e prikazana podjela likova, dijelovi igrokaza i jezik. Kao korpus koji ¢e
sluziti za analizu osmanizama koristenih u igrokazu Ferhat ile Sirin Koristit ¢e se djelo Karagoz
autora Mubhittina Sevilena. Najprije ¢e biti predstavljen autor, njegovo djelo, a potom se prelazi
na analizu osmanizama u igrokazu. Analiza ¢e biti uradena na sljede¢i nacin: najprije e se
razvrstati lekseme prema vrstama rijeci, za svaku leksemu bit ¢e odredeno porijeklo i oblik koji
ima u jeziku iz kojeg vodi porijeklo, zatim ¢e se koriste¢i rje¢nike Guncel Tirkce Sozlik, Turk
Dil Kurumu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Llgat autora Ferita Devellioglu-a, Tevakku -
Osmanlica Tiirk¢e Sozliik, 10gat i Turkce Etimolojik Sozliik, Nisanyan Soézliik autora Sevan
Nisanyana, ponuditi prijevodni ekvivalenti leksema. Bit ¢e prikazani i primjeri iz igrokaza uz
popratna objasnjenja. Nakon analize osmanizama u igrokazu ukratko ¢e se predstaviti kazaliSni
izraz Karadoz u Bosni i Hercegovini.

Popis skra¢enica koriStenih u radu:

ar.- arapski jezik

gré.- gréki jezik

lat. - latinski jezik

perz. - perzijski jezik

tr.- turski jezik

TDK rje¢nik - Glncel Turkge Sozlik, Turk Dil Kurumu
F. Devellioglu - Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Ligat
T.O. rjeénik - Tevakku-osmanlica Tiirkge Sozliik, ligadt

N.S. rjecnik - Tiirkg¢e Etimolojik Sozliik, Nisanyan Sozliik



Porijeklo igre sjenki

Kazaliste sjenki, vrsta umjetnosti prisutna u mnogim dijelovima svijeta od davnina, pa sve do
danas, jo$ uvijek cuva svoje mjesto u tradiciji kazalisne umjetnosti $irom svijeta. Kada je rije¢ o
mjestu nastanka kazaliSta sjenki, postoji nekoliko razli¢itih miSljenja. Postoje misljenja da
kazaliste sjenki vodi porijeklo iz Kine, Indije, Indonezije ili Centralne Azije. Ucenjaci se slazu
da kazaliste sjenki zasigurno vodi porijeklo iz Azije, no ne postoje podaci koji bi potvrdili tacnu
drzavu njegovog nastanka.! Prema misljenju Sevengiil S6nmez, igra sjenki pronasla je svoj put
od Kineza do Mongola, a preko Mongola do Turaka.?

Prema jednom od starih kineskih predanja, igra sjenki ili kako se jo$ naziva, lutkarstvo sjena,
nastalo je u Kini prije viSe od dvije tisu¢e godina za vrijeme dinastije Han. Jedna od
najpopularnijih legendi o porijeklu igre sjenki govori o caru Wu iz dinastije Han (z&#%) koji je
nakon iznenadne smrti svoje voljene supruge pao u beznade. Dok je njegov dvorjanin Shao
Wong (#%) razmisljao na koji nacin da oraspolozi svoga cara, nai$ao je na djecu koja se igraju
suncobranima pod popodnevnim suncem. Njihovi suncobrani stvarali su sjene koje su bile toliko
realisticne da mu je sinula ideja kako oraspoloziti cara. Iste no¢i, dvorjanin poziva cara u
dvoriSte na posebnu predstavu gdje je pokusao docarati lik njegove drage. Doveo je jednu Zenu
koja je stajala iza bijele zavjese 1 oponasala glas njegove voljene, te je na taj nacin uspio
razvedriti cara kojem se predstava toliko dopala da se redovno izvodila na dvoru. Unato¢
prestiznome porijeklu, igra sjenki postala je oblik narodne umjetnosti i prilagodila se svim
drustvenim klasama. Osim lutaka koje su se koristile pri izvedbi, poceli su se koristiti
instrumentima i pjevati tijekom predstava. Ta je tradicija postala srce kineskih zajednica.
Izvodila se za sve prilike, rodendane, vjendanja, obnove kuée i sahrane.® Krajem 13. stoljeca, za
vrijeme vladavine dinastije Yuan” (s#), igre sjenki postale su oblik zabave za mongolske trupe
noéu u njihovim barakama.® Mongoli su preplavili kontinent i osvojili mnoge zemlje, time
prosirivsi popularnost igre sjenki u daleke zemlje kao S§to su Arabija, Iran 1 Turska.

Sljedeca teorija o porijeklu igre sjenki veze se za Indiju.

Drugo predanje kaze da je kazaliste sjenki nastalo u Indiji u 4. i 5. stoljecu, te da je
preslo na ostrvo Jawu, a odatle je trgovackim putem doslo u Egipat, potom u Tursku i
dalje na Zapad. Historijske cinjenice kazu da je sultan Selim (1465-1520) za vrjeme
pohoda na Egipat vidio izvodace pozorista sjenki i toliko se odusevio da je cijelu trupu
doveo u prijestonicu, Istambul, kako bi njegov sin Sulejman mogao vidjeti ovo
uprizorenje.®

! Fan Pen Chen, ,,Shadow Theaters of the World”, Asian Folklore Studies, 62, (2002), State University of New York,
2003, str. 25-64

2 Sevengll S6nmez, Karagéz Kitab, Kitabevi, Istanbul, 2013, str. 11

% Annie Katsura Rollins, Historic origins: Chinese-shadow, dostupno na:
https://www.chineseshadowpuppetry.com/copy-of-history

4 Dinastija Yuan je mongolska dinastija koja je vladala Kinom od 1279. do 1368. godine. Osniva¢ dinastije je

Kublay kan, unuk Dzingiz kana.

5 Chinese Shadow Play: Its History and Evolution, dostupno na: https://www.chinatravel.com/culture/shadow-play

® Historija pozorista sjenki ,,Karadoz*, 24, u: Hasib Ramié-Karadoz i madionicar, katalog izlozbe, JU Muzej
Sarajeva, Sarajevo, s.a., str. 24



Prema podacima koje daje ibn ilyas, jedan od pouzdanih izvora iz perioda vladavine sultana
Yavuz Selima (1512.-1520.), igra sjenki je u 16. stoljecu pronasla svoj put od Egipta do Turske.
Poznato je da je igra sjenki postojala u Egiptu ve¢ u 11., 12. i 13. stoljeéu.” Za podatak da je igra
sjenki dosla iz Egipta u Tursku u 16. stoljeu postoji ¢vrst dokaz na koji je paznju skrenuo
profesor Jacob, a koji se nalazi u djelu o povijesti Egipta pod nazivom [lyas-ul-Hanefi nin
Bedayi-uz-tzuhur fi vekaayi-td-dihdr. Za vrijeme pohoda na Egipat 1517. godine, sultan Selim
objesio je memluckoga sultana Tumanbaya Il. Na dvoru na otoku Rodi, umjetnik koji je izvodio
igre sjenki rekonstruirao je Tumanbayevo vjesanje i doCarao pucanje dva uzeta. Nakon §to je
sultan Selim nagradio izvodaca sa osamdeset zlatnika i kaftanom (dugi muski ogrtac) pozvao ga
je u Istanbul kako bi njegov sin, Suleyman, pogledao predstavu. Tada je sultan Stleyman imao
dvadeset i jednu godinu. Tako je zajedno sa izvodacem u Istanbul doslo jo$ Sest stotina Egip¢ana,
no tri godine kasnije vratili su se natrag u svoju domovinu.® Diizgiinova navodi da je prethodno
objasnjena teorija opceprihvacen stav u Turskoj. Nakon §to su igre sjenki stekle popularnost u
Turskoj u 17. stoljecu 1 pocele se Siriti, igrokazi bi se priredivali povodom rodenja i vjencanja
sultanove djece 1 obreda sunecenja; odrzavao bi se tijekom ramazana u kavanama 1 gostionicama.
U 19. stolje¢u igra sjenki se pocela nazivati i hayal oyunu, a umjetnike koji su izvodili igrokaz
nazivali su hayali.® Prema TDK rje¢niku, pridjev hayali (ar. u), nosi zna¢enje ,nerealan
,» utopisti¢ki®, dok kao imenica oznacuje sinonimnu rije¢ za karag0zci (izvoda¢ igrokaza
Karadoz ili karadoz).

" Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, Inkilap Kitabevi, istanbul, 1985, str.
275

8 1bid, str. 275

® Dilaver Diizgiin, ,,Osmanli déneminden geleneksel Tiirk tiyatrosunun genel goriiniimii “, A. Ug Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, 14, (2000), Erzurum, str. 65



Kazaliste u Osmanskome Carstvu

Tijekom vladavine Osmanskoga Carstva od 1299. do 1922. godine razvilo se tradicionalno
kazaliSte, donoseci sa sobom novinu i svjezinu u umjetnost. Kao i u svim kulturama i zemljama,
i u Osmanskom Carstvu postojala je potreba za svim oblicima umjetnosti, kao sto je glazba,
slikarstvo i gluma. Umjetnost je segment potreban za izrazavanje pojedinca ili zajednice,
umjetnost je glas koji pomjera granice. KazaliSnom umjetnosti pricali su pri¢e koje oslikavaju
stvarno stanje u Carstvu, njihovo (ne)zadovoljstvo brojnim situacijama, kao npr. drustveno-
politi¢kom situacijom.

Buduc¢i da u turskom jeziku rije¢ oyun ima mnogo razli¢itih znacenja, kao npr. ¢ocuk oyunlart
(djecje igre), kagit oyunu (igre s papirom, igra kartama) i dr., kako bi se napravila distinkcija
izmedu prethodno spomenutih zna¢enja termina oyun i termina oyun koji se odnosi na igre koje
se izvode i gledaju, takvim igrokazima dali su naziv seyirlik oyunlar.’® Za lutkarske igre, kao
jedan od najstarijih turskih igrokaza, koristilo se ime kukla oyunu (lutkarske predstave).
Istrazivaci su otkrili da su tradiciju lutkarskih predstava u Anadoliju donijeli Turci sa prostora
srediSnje Azije, te kako bi se nasao odgovarajuci termin za izraz kukla oyunu, koristili su termine
kavurcak, kabarcuk, korkcak i cadir hayal.** Koristenje svih ovih termina otvorilo je prostor za
mijeSanje lutkarskih predstava i igre sjenki. Kako bi napravili razliku izmedu pojma hayal koji se
koristio za lutkarske predstave (kukla oyunu) i igre sjenki, za lutkarske predstave poceo se
Koristiti termin hayal-i z:Il i zill-1 hayal, $to je u odredenoj mjeri donijelo rjesenje.*?

Metin And u svome djelu Theater in Turkey (1983) dramske tradicije dijeli na pucko i popularno
kazaliSte. Kada je rije¢ o pu¢kom kazalistu gotovo da nije moguce diferencirati drevne turkijske i
moderne turske elemente kazaliSta. Jedni smatraju da se pucko kazaliSte razvilo iz Samanskih
rituala uralsko-altajske regije, a drugi da je povezano s folklornom tradicijom frigijskih ili
hititskih civilizacija Anadolije. Drugu dramsku tradiciju ¢ini popularno kazaliste u koje Metin
And ubraja: medah, orta oyunu i karadoza. U sljede¢im redovima ukratko ¢e biti predstavljene
navedene scenske vrste.

10 Metin And, Geleneksel Turk Tiyatrosu, str. 177

11 Pogledati vise u: Fan Pen Chen, ,,Shadow Theaters of the World”, Asian Folklore Studies, 62, (2002), State
University of New York, 2003

12 Dilaver Dlzglin, Osmanli doneminden geleneksel Tiirk tiyatrosunun genel gériiniimii, Str. 66



Medah

Rije¢ meddah (ar. z/) prema TDK rje¢niku odnosi se na umjetnika koji zabavlja publiku
imitacijama i prianjem ugodnih prica. Kada se pogleda znacenje rije¢i meddah u arapskom
jeziku, ima znacenje ,,vrlo hvaljen” i ,,hvalospjev”’. Vremenom se znacenje ove rijeci prosirilo,
pa se upotrebljavala i u znacenju ,,narodni pripovjedac”. Kako isti¢e Enno Littman, pripovjedac
je umjetnik koji veli¢a svece i heroje i pri¢a narodne pri¢e pred zajednicom.'® Medah je vrsta
kazalista u kojoj igra jedan umjetnik i pri¢a pri¢u koriste¢i imitacije, mijenjajuéi glas, geste i
izraze lica. Nije bilo rijetko da njihovim izvedbama prisustvuju stranci koji nisu razumijeli jezik,
a koji su zahvaljujuéi njihovim facijalnim ekspresijama i sli¢cnim ponaSanjem uzivali i bili pod
njihovim utjecajem. To je dokaz koliko je velik utjecaj i talent pripovjedaca doista bio.
Profesionalni pripovjedaci nazivali su se medasi. Inspiraciju za svoje teme medasi su crpili iz
bajki 1 narodnih pri¢a, kao i iz svakodnevnoga Zzivota. NO isprva, ovo kazaliste je imalo
naglasena sufijska obiljezja, te se utemeljiteljem smatra Mevlana Celaluddin Rumi. Osim $to je
bilo potrebno da budu dobri govornici, medasi su morali poznavati djela velikih sufija i njihovu
poeziju, ali i biti informirani o drustveno-politiCkim pitanjima. Medasi su kazivali ajete iz
Kur’ana Casnog i hadise, ali se vremenom taj na¢in iskaza promijenio i poceli su pricati price
kojima bi zasmijavali gledatelje.* Nije bio rijedak slu¢aj da medasi u svojim pripovijedanjima
koriste elemente satire, lakrdije 1 kritike drustvenih slojeva.

Orta oyunu

Postoje razli¢ita misljenja o postanku kazalisnoga izraza orta oyunu i o tome po ¢emu je dobilo
takvo ime. Najzastupljenije je to da je izraz dobio takvo ime jer se igrao u sredini, medu
publikom. Da bi se shvatila prethodna recenica, bit ¢e potrebno posluziti se izrazom na turskome
jeziku. Za prijevodni ekvivalent sintagme ortada, halk arasinda oynamak u blh/s jeziku Koristit
¢e se sintagma ,,igrati u sredini, medu publikom”. Imenica orta znaci ,,sredina” koja primanjem
sufiksa za lokativ -de/da poprima oblik ortada u znacenju ,,u sredini”, ,,na mjestu”. Nerijetko se
navodi da je zapravo izraz orta oyunu dobio naziv prema talijanskome nazivu commedia dell’
arte koji se na turski jezik preveo kao ,,arta oyunu.*> No, doslovan prijevod izraza orta oyunu sa
turskoga jezika glasio bi ,,igra u sredini”’. Mnogi istraziva¢i navode da je ovaj kazali$ni izraz
nastao u 19. stolje¢u. lzraz orta oyunu prvi put se spominje u stihovima Lebibove Surname
(SGrnéme-i Saliha) napisane povodom vjen¢anja sultanije Salihe 1834. godine.

Na osnovu stihova koji su napisani 1836. godine povodom ceremonije obrezivanja sinova
sultana Mahmuda 11., Abdulmecida i Abdulaziza, a koji se nalaze u Hizirovoj Surnami, moze se

13 Sijleyman Tiiliicii, ,,Meddah, meddahlik ve meddah hikayeleri iizerine bazi notlar, Atatiitk Universitesi Ildhiyat
Fakultesi Dergisi, 24 (2005), Erzurum, str. 1., dostupno na: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/30675
14 | amija HadZiosmanovié, ,, Teatar sjene-Karadoz”, Godisnjak BZK Preporod, VII (2006), Bosnjacka zajednica
kulture ,,Preporod*, Sarajevo, 2007, str. 221.

15 Bruce Robson, The development of the Turkish drama as a vehicle for social and political comment

in the post-revolutionary period, (1924 to the present, Durham theses, Durham University, 1970, dostupno na:
http://etheses.dur.ac.uk/10239/



zakljuciti da je izraz orta oyunu bio poznat u prvoj polovici 19. stoljeca, a da se poceo S§iriti u
drugoj polovici 19. stolje¢a.*®

Orta oyunu se igrao uglavnom u Istanbulu i njegovoj okolici. Ljeti se igrao na otvorenim
mjestima, kao $to su SetaliSta ili trgovi, a zimi u gostionicama i kavanama. Bio je namijenjen za
srednji staleZ stanovniStva. Izvodaci su poznati pod imenom takliti. Oni su oponasali zivotinje i
imitirali dijalekticke osobenosti. Muskarci su igrali zenske uloge, kao $to je to bio slucaj u
anti¢koj drami. Halman (2007) kako je navedeno u radu Pauline Stekovi¢ (2018) predstavlja
nekoliko glavnih elemenata izraza orta oyunu: dramski predlozak, glazba, ples, dijalozi i
oponadanje. 1’ Prvi element predstavlja dramski predlozak koji je umjetnik izvodio uz
improvizaciju. Drugi element predstavlja glazba. Prema kona¢nom obliku igrokaza orta oyunu,
igrokaz su pratile pucke narodne pjesme koje su se pjevale uz pratnju puhackih instrumenata
poput zurne i udaraljki poput dvostruke nagare'®. Tre¢i element predstavlja ples, ¢engi
(orijentalna plesacica), kogek (plesa¢ koji se prerusi u Zenu i pleSe uz pratnju instrumenata),
curcunabaz (glumci sa Siljastim SeSirima i maskiranim licima koji plesu, nepristojni i smije$no
odjeveni, nespretnim ponaSanjem zasmijavaju publiku). Orta oyunu predstavu ¢ine Cetiri dijela:
uvodni dio (giris), dijalog (muhavere), glavni dio (fasi/) i zavr$ni dio (bitis). Glavni glumac
izlazi na scenu, pozdravlja publiku i svira¢e i time zapocinje predstavu (giris). Potom na scenu
izlazi drugi glumac koji vodi dijalog (muhavere) sa glavnim glumcem i uvodi publiku u glavni
dio predstave (fasi/). Glavni dio predstave prikazuje dogadaj koji je izabran kao glavna tema
predstave. Potom slijedi zavr$ni dio (bitis) u kojem se glavni glumac ispri¢ava publici za moguce
pogreske koje su se dogodile tijekom predstave, a za koje on nije znao. Potom slijedi pozdrav s
publikom, nakon kojeg svi glumci odlaze sa pozornice uz pjesmu Ey gaziler ili zmir marsi, $to
oznaéuje kraj predstave.*®

Izvedbe medaha i orta oyunu, kao i karadoza, nerijetko su bile kontroverzne, stoga su Cesto bile
podvrgavane raznim cenzurama. Glumci bi u izvedbe ¢esto unosili nepristojne rije¢i i kritike na
racun uleme. Neki su htjeli da se takve drame zabrane, a drugi da se prepisu i cenzuriraju.?’ Kao
Sto je ve¢ spomenuto, sastavni dio predstava bilo je oponaSanje i ismijavanje pojedinaca, §to je u
ortodoksnim islamskim krugovima zabranjeno.?! Kada se sve navedeno uzme u obzir, moZe se
zakljuciti da je vrlo vjerojatno da su ovi kazali$ni izrazi zbog svoga karaktera koji osmanska elita
nije smatrala pristojnim, doprinijeli njihovom nestajanju.

16 Nurettin Albayrak, Orta Oyunu, TDV Islam Ansiklopedisi, TDV Islam Arastirmalart Merkezi, 2007, dostupno na:
https://islamansiklopedisi.org.tr/orta-oyunu

17 Paulina Stekovié, Uloga i znacaj tradicionalnog kazalista u Osmanskom Carstvu, Zagreb, 2018, str. 15

18 Udaracki instrument napravljen od drveta, Zeljeza, metala i koZe; vrsta bubnja.

19 Nurettin Albayrak, Orta Oyunu

20 Dilaver Duzgtin, Osmanli déneminden geleneksel Tiirk tiyatrosunun genel gériiniimii, Str. 65

21 Shmuel Moreh, ,,Theater*, Medieval Islamic Civilization - An Encyclopedia, 1., ur. Josef W. Meri, New

York: Routledge, Taylor and Francis Group, 2006., str. 806.



Karadoz

Karadoz (tr. karag0z-crnooki) kazaliste je sjenki koje je dobilo ime po glavnome liku, Karagozu.
Izraz karagoz se u Turskoj prvi put spominje u 17. stolje¢u. Jedan od prvih pisanih izvora u
kojima se spominje izraz karag0z je Seyahatnama Evliye Celebije koja je nastala tijekom
njegovog obilaska Osmanske zemlje i drugih zemalja.?? Navodi se da je francuski putopisac Jean
Thévenot prva osoba koja je upotrijebila izraz karagoz za ovu vrstu kazali$ne izvedbe.?® Karadoz
je oblik drame koji je bio prihvatljiv u svim drustvenim slojevima. O porijeklu kazalista Karadoz
postoji mnostvo legendi. Najpopularnija i najzastupljenija legenda u Turskoj je legenda u kojoj
se za vrijeme sultana Orhana (1326.-1359.) gradi dzamija u Bursi. Na izgradnji su radila dva
majstora po imenu Karag6z i Hacivat zbog ¢ijih su se duhovitih razgovora radnici okupljali oko
njih 1 zbog Cega je izgradnja dZamije tekla sporo. Kada je sultan Orhan shvatio zbog cega
izgradnja teCe sporo, pronasao je odgovorne, Karagtza i Hacivata, i dao ih pogubiti. No, kada je
sultan Orhan nakon nekog vremena poceo osjecati griznju savjesti, dao je zadatak panteistickom
umjetniku, Seyh Kusteriju, da postavi bijeli zastor i da iza zastora prikazuje figure Karagoza i
Hacivata i zbija $ale.?* Ova legenda u velikome podsjeéa na kinesko predanje o caru Wu i
nastanku igre sjenki.

Muhittin Sevilen (1969)2° svoj stav da je kazalidni izraz Karadoz nastao za vrijeme sultana
Orhana zasniva na sljede¢im bejtovima:

Hazret-i Sultin Orhan Rahmetullahdan berd

Yadigar-i Seyh Kiister'den Becdadwr perdemiz.?®

Otkako je preminuo sultan Orhan

Mnogo je predstava od dragog Seyh Kiisterija.

22 Aydin Oncii, “Karagozle lgili Arastirmalarda Bir Kaynak Olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi “, 4.U. Tiirkiyat
Arastirmalati Enstitiisii Dergisi (TAED) (2010) 46, Erzurum, 2011, str. 46

23 Mevlit Ozhan, , Karagéz and Ortaoyunu™, A History of Istanbul, dostupno na: https://istanbultarihi.ist/646-
karagoz-and-ortaoyunu

24 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi acisindan incelemesi, Istanbul, 2019, str. 37

25 Muhittin Sevilen, Karagoz, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1969, str. 16

26 Cevdet Kudret, Karagoz, Yap: Kredi Yayinlar, Istanbul, 2013, 11, str. 706



Lutke koje se koriste u kazalistu Karadoz u turskome jeziku poznate su pod nazivom tasvir (slika,
portret, statua), a izradene su od devine ili volovske koze u obliku ljudi ili stvari koje se drze na
Stapovima ispred svjetla tako da bacaju sjene na zaslonu od pamué¢nog platna. Za izradu lutaka
najCeSce se koristi devina koza jer je otporna na toplotu, no buduéi da je jako tesko pronaci
devinu kozu koristi se i tele¢a koza. Lutke su visine od 35 do 40 centimetara. Noz koji se koristi
za izradu lutaka naziva se nevrekan. Na kozi se olovkom iscrtava lik koji se izraduje. Za bojanje
lutaka koriste se kineske boje. Dijelovi tijela koji se mogu pomicati spajaju se najlonskim
uzetom. Stapovi se izraduju od grabovog drveta. Da bi se postigao efekt sjenki, koristila se
svijeca i uljna lampa, a kasnije se pocinje koristiti fenjer. Danas se koristi modernija oprema.
Isprva se kao zastor koristila svilena tkanina veli¢ine ¢arSafa koja se nazivala ayna (ogledalo,
staklo).?” Lutkama upravlja umjetnik koji se naziva hayali ili hayalbaz. Izvoda¢ hayali moze
imati jednog ili viSe pomo¢nika koji uce zanat i pomazu pri pravljenju lutaka. Najcesc¢e su imali
tri-Cetiri pomoc¢nika koji su se nazivali ¢irak, yardak, dayrezen, sandikkdr (Segrt, pomagac,
perkusionista).?®

Segrt koji poinje raditi kao yardak ima zadatak pri¢vri¢ivati lutke na Stapove sve dok ne stekne
sposobnost da sam pokrece lutke. U ranijem periodu, osoba koja je bila zaduzena za igru
nazivala se sandikkdr, osobe koje su pjevale pjesme nazivale su se yardak, a pomo¢nik koji je
svirao tamburin?® nazivao se dayrezen. Danas se svi pomagaéi hayalija nazivaju yardak.

Kazali$ni izraz Karadoz bio je neizostavni oblik zabave tijekom ramazanskih veceri. Stoga se
repertoar sastojao od dvadeset i osam igrokaza, te se svake veéeri osim za No¢ kadra® igrala po
jedna predstava. Postoji vise od dvadeset i 0sam scenarija Karadoza.®?

Karadoz igrokazi mogu se klasificirati u dvije skupine:

1) Kar:-kadim oyunlar (stari igrokazi)
2) Nev-icad oyunlar (novi/ moderni igrokazi)

27 Unver Oral, Karagéz Oyunlar 2, NEV-ICAD, Kitabevi, Istanbul, 2007, str. XII

28 UNESCO — Karag6z, Intangible Cultural Heritage, dostupno na: https://ich.unesco.org/en/RL/karagz-00180

29 Tamburin je ruéno glazbalo iz porodice udaraljki.

30 Karag6z, Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligii, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, dostupno na:
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12744/karagoz.html

31 No¢ kadra je 27. no¢ mjeseca ramazana i najvaznija je od &etiri odabrane no¢i u islamskom vjerovanju. Igrokaz se
nije prikazivao da se vrijeme ne bi provodilo u zabavi, ve¢ u molitvi.

32 Sevengll Sonmez, Karagoz Kitabr, str. 17



Seyh KiisterT (Tiister?/ Siisterd)

Jedan od vaznijih problema vezanih za istrazivanja o kazaliSnom izrazu Karadoz jeste ko je Seyh
Kiisterl. U tradiciji Karadoz kazalista zauzima vrlo vazno mjesto i prihvacen je kao utemeljitel]
ovog kazali$nog izraza. Sigurno je jedno, a to je da se njegovo ime spominje u svakoj predaji o
Karadoz kazali$tu. Za turske novine Tiirk Folkor Arastirmalart, Nurullah Tilgen piSe o znacenju
rijeci koje se koriste u Karadozu, medu kojima navodi izraz Seyh Kiisteri za koji kaze da je Seyh
Kiisterl osoba koja je dosla iz iranskog grada Sustar i nastanila se u Bursi, te se smatra prvim
izvodadem turskog kazalidnog izraza Karadoz.®® Njegovo se ime nerijetko spominje u perde
gazelima®,

Podaci o tome da je igru sjenki utemeljio Seyh Kiisteri i da igrokaz ima misti¢éno znacenje prvi
put se uocavaju U gazelu koji je napisao Ibn Isa Akhisar? (1496.-1559.). Pored toga sto je taj
gazel najstariji dokument u kojem se mogu pronaci podaci 0 Seyh Kiisteriju, ujedno je i najstariji
dostupni gazel.*®

Evliya Celebi u svom Putopisu Seyha Kiisterija spominje samo u dijelu o glazbi, no Aydn Oncii,
u svom istrazivanju koje je objavljeno 2011. godine, donosi nove informacije i navodi sljedece:

(...) ibret-nlima-y1 tasavvuf, Hayal-i Zil mii’ellifi Seyh Siisteri hazretleri bizzdt bunda
medfiindur. Her kim ziydret etse elbette giilmesi mukarrerdir. Kuddisesirruhu 'l-aziz.>®

Njegova ekselencija Seyh Siistert, ugledni mutesavvif i autor imaginacije. Ko god posjeti
igrokaz, zasigurno se smije. Sveta neka je tajna Njegoval

33 Nurullah Tilgen, ,,Karag6z Ozel Sazyis1*, Tiirk Folklor Arastirmalar: V:119 (1958), Istanbul, 1959, str. 19-20
34 U nastavku rada slijedi objasnjenje izraza perde gazeli.

% Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi acisindan incelemesi, str. 90

3 Aydim Oncii, “Karagdzle ilgili Arastirmalarda Bir Kaynak Olarak Evliya Celebi Seyahatnamesi*, A.U. Trkiyat
Arastirmalati Enstitiisii Dergisi (TAED) (2010) 46, Erzurum, 2011, str. 123



Likovi u kazalisnom izrazu Karadoz

Znacajna karakteristika kazaliSta Karadoz je to §to se igrokazi temelje na karakteristikama likova,
a ne na samoj radnji igrokaza. Na likove u Karadozu ne utjecu vremenske faze kao §to su rodenje,
odrastanje i starenje, oni uvijek ostaju iste dobi. Likovi ne postoje u samo odredenome vremenu,
mjestu ili djelu, ve¢ se mogu pronaci u drugim vremenima, mjestima i djelima. Na sceni se
istodobno pojavljuju dva sli¢na ili dva suprotna lika koji vode razgovor.®” Likovi nemaju vlastitu
volju ili osobnost, ve¢ se u svakom igrokazu pojavljuju sa svojim, ve¢ postojec¢im ljudskim
osobenostima. Likovi u Karadozu predstavljaju razli¢ite skupine ljudi razli¢itih vjerskih,
nacionalnih i kulturnih pripadnosti koji su zivjeli u Osmanskome Carstvu. Osobine tih ljudi
predstavljene su koriste¢i preuvelicavanje. Neki od likova koji se pojavljuju u igrokazu, a
predstavljaju razli¢ite skupine ljudi su Acem, Arap, Arnavut, Cingene, Ermeni, Kiirt, Laz,
Rumelili, Yahudi i mnogi drugi.

Kudret, M. dramske likove kazaliSnog izraza Karadoz dijeli u nekoliko skupina:

1) Zene: zenneler

2) likovi koji govore istanbulskim naglaskom: Celebi, Tiryaki, Beberuhi

3) likovi s podruc¢ja Anadolije: Laz, Kastamonulu, Eginli, Kayserili, Harputlu

4) likovi koji nisu s podrucja Anadolije: Muhacir, Arnavut, Arap, Acem

5) zimije (nemuslimani): Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi

6) dusevni bolesnici: kekeme, kambur, himhim, kotiiriim, deli, esrarkes, sagir, aptal
7) grubijani i pijanci: Tuzsuz, Efe, Zeybek, Matiz, Sarhos, Kiilhanbeyi

8) zabavljaci: engi, kdgek, kantocu, hokkabaz, canbaz, curcunabaz

9) neobi¢ne osobe i nadnaravna bi¢a: biiyiicii, cazilar, cinler, canavarlar, yilanlar
10) druge osobe i djeca

37 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 105



Karagoz

Glavni lik kazalista sjenki je Covjek iz naroda, Karagtz. Ime je dobio spajanjem dvije turske
rije¢i kara-,,crn” i g0z- ,,0ko”, $to znaci ,,crnooki”. Porijeklo Karag0za je nepoznato. Ipak, Evliya
Celebi u svome djelu Seyahatname navodi da je porijeklom Rom. U jednom dijelu, Hacivat
izgovara sljede¢e Karagozu:

Karagéz iim sana ¢ingene derler biihtan ederler. Senin ahlakin ¢ingenedir.>®

Moj Karadoze, o tebi kruze glasine da si Ciganin. Ti imas cigansku narav.

Prikazan je kao priprost, ali iznimno bistar lik koji nije mudar kao Hacivat, ali je unato¢ tome
dosjetljiv. Nezaposlen je, sebi¢an i povodljiv. Karagdz je otvoren, direktan ¢ovjek koji se ne
pokuSava predstaviti druk¢ijim no Sto jeste. Budu¢i da se nije obrazovao, ne zna arapski i
perzijski jezik, te arapske i perzijske rijeci uvijek pogresno shvata. Govori narodnim jezikom i
¢ini se da ne razumije rije¢i obrazovanog Hacivata. Dinamican je, energican i slobodan, ali je
ujedno i impulsivan. Njegovu slobodu najbolje je okarakterizirao francuski pjesnik Gerard de
Nerval u knjizi Metina Anda - Karadoz turski teatar sjena, gdje navodi da Karagdz uvijek
pripada opoziciji, ruga se srednjem stalezu i kritizira djela nizih vlasti. Kada su policijski propisi
nalagali da nakon Sto se smraci niko ne smije izlaziti van bez fenjera, Karag0z je izasao sa
fenjerom u kojem se nije nalazila svijeca i koji je bio objeSen na ¢udan nacin, time se izrugivao
vlastima jer nisu naveli da u fenjeru mora biti svijeca. Policija ga je uhitila, ali ustanovivsi da je
bio upravu, oslobodili su ga. Nakon toga, Karag6z se ponovno pojavio sa fenjerom u kojem je
bila svijeéa koju je on zaboravio zapaliti.®

38 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 19
% Mirsada Sulji¢, ,,Karadoz*, Motrista, Casopis za kulturu, znanost i drustvena pitanja, 73, (2012), Central and
Eastern European Online Library/ Frankfurt am Main, 2013, str. 43



Zanimljiv element igrokaza ¢ine odjevni predmeti i analiza boja odjevnih predmeta koje nose
glavni likovi Karag6z i Hacivat. Bassano (2011) navodi da su Turci Perzijance nazivali Kizilbas:
(Crvenih glava) jer su sufije i Perzijanci nosili crvene Siljaste kape. Crvena boja nosila se da bi se
izrazilo posStovanje, no crvenu boju nisu nosili u odjevnim predmetima ispod struka. Muslimani
nisu dozvoljavali da neugledni ljudi nose zelenu boju za koju se smatra da je sveta.*® Karagoz
uvijek nosi crvenu kapu na glavi koja nalikuje turbanu ili fesu. U narodnom jeziku ona se naziva
iskirlak. Kapa mu labavo stoji na glavi, tako da prilikom naglog pokreta uvijek spadne i otkrije
njegovu ¢elavu glavu. Profesor Jacob smatra da njegova kapa dosta nalikuje Kirgijskoj kapi,
takoder navodi da nalikuje kapama srednjoazijskih nomada, a takve se kape vide i kod Roma.
Nosi crvenu odje¢u sa pojasom oko struka i zelene pantalone.*!

Slika 1.

Karag0z

40 Luigi Bassano, Kanuni Dénemi Osmanl Imparatorlugunda Gundelik Hayat, Yeditepe Yaymevi, istanbul, 2011,
str. 55-56

41 Ayse Akdogan, Karagiz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 123



Hacivat

Hacivat*? (slozenica Haci Ivaz-,Jvaz hadZija”) zajedno sa Karag6zom predstavlja glavnog lika
kazaliSnoga izraza Karadoz. Hacivat je obrazovan, proracunat ¢ovjek. Okarakteriziran je kao
brbljiv, vjerodostojan i savjetodavan.*® Covjek je finih manira i prefinjenoga govora. U razgovor
uvodi, ¢ak i sebi nerazumljive, arapske i perzijske rijeci i fraze. Sluzi se knjizevnim i poetskim
jezikom. Vodi racuna o svojim osobnim interesima.** Svaki potez koji napravi je proracunat.
Svoje znanje voli pokazivati i davati savjete u svakoj prilici. Predstavlja se kao moralna osoba,
no kada je to potrebno, ne vidi problem da se priklju¢i nekoj kradi. Ljude cijeni na osnowvu titula i
koli¢ini novca koji imaju. Prema Karag6zu se ponasa arogantno jer misli da ako ga neko vidi s
njim, to moze utjecati na njegov odnos s okolinom, stoga mu pokuSava pronaci poziciju kako bi
se Karag0z sto bolje pokazao. Hacivat vrti Karag6za oko malog prsta.

Pri izlasku na pozornicu Hacivat izgovara sljedece:

Fenn-i lu biydtin yektdsi, meyddn seyhinin merd-i ddndsi, bezm-i irfanin sem ’-i safdst,
Bursali Havi Evhad namiyla meshur-i dfékim.*

Diljem svijeta poznat po imenu Hacivat iz Burse, cija tehnika igre nema ravne, cija je
sposobnost i uc¢enost kao Seyhova®, mjesto uzivanja, kulture i radosti.

Efendim, Meydan-: Kiisteri 'nin yek-ahengi, meshur insan mehengi, Bursali Hacivat
namyle ma’rif*’

Gospodo, jedini koji je jednak Meydan-: Kiisteriju, poznat je pod imenom Hacivat iz
Burse.

“2 Pronalazi se i pod imenima Hac: Evhad/Haci Ivad.

43 Mirsada Sulji¢, ,,Karadoz®, str. 43

4 Almedina Cengié, , Karadoz-teatarski izraz kroz vijekove®, Univerzitetska misao 13, 3, Srbija, 2014, str. 91
4 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 125

46 Misli se na Seyha Kiisterija, poistovjeéuje se s njim.

47 Ayse Akdogan, Karagiz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 125



Kada je u pitanju odjevanje Hacivata, na glavi nosi zelenu kapu zvanu sikke, koja je uobicajena
kapa pripadnika mevlevijskog tesavvufskog bratstva. Rije¢ sikke znaci ,,zig*, ,,znak®; a potjeCe
od korijena sekk koji znaci ,,udarati* i ,,vr$iti pritisak®. Takve kape se izraduju od filca kovanjem
u kalupu za presu, stoga se pronalazi i u znaéenju ,kovanica®“. NoOSi crvene pantalone sa
Stitnicima na koljenima.

Slika 2.
Hacivat



Celebi

Jedan od vaznijih likova igrokaza je Celebi, nerijetko ga nazivaju i Hoppa Bey, Ziippe Bey,
Zampara Bey i Sik. Celebi je lik koji nije karikiran i ismijan kao ve¢ina drugih likova. Prikazan
je na simpatic¢an na¢in. On je mladi¢ ¢ija ljubav prema djevojci iz dobre obitelji motivira radnju i
zaplet drame. Koketan je, elegantan i ima sposobnost da Sarmira suprotni spol. Mlad je, bogat i
obrazovan. Cita poeziju i govori istanbulskim naglaskom koriste¢i arapske i druge nauene fraze.
Dobro je odgojen i pristojan.*® Odjeva se moderno, u europskom stilu. Nosi pince-nez*, stap,
frak, ponekad kiSobran i lakirane cipele.

Slika 3.
Celebi

48 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 129

49 Pince-nez potjece od francuske rijeci pincer $to znadi ,,3tipati“ i nez §to znadi ,;nos“. Naocale koje se podupiru bez
slusalica, stoje na nosu.

%0 R.E. Senyer, The stock characters in Karagoz - Karagoz and hacivat, Karagoz and Hacivat - Traditional Turkish
Shadow Theatre karagoz and Hacivat, dostupno na:
https://www.karagoz.net/english/karagoz_hacivat_shadowtheater.htm



Zenne/Gaco

Naziv zenne (perz. 43)) koristi za muskog izvodaca koji oponasSa Zenu. Razlog tome je $to ranije
nije bilo moguce da zene dobiju glumacke uloge. Pored naziva zenne koristio se naziv gaco,
sleng koji je ponizavajuéi, pogrdan naziv za zenu. Koristi se za sve Zene razli¢ite dobi i
drustvene klase. Mnoge Zene u igrokazu imaju svoja osobna imena. Dok se neke od njih nazivaju
samo Hacivatova Zena, druge imaju imena kao $to su Salkim Inci, Zennes i Nazli Hanim. Veéina
zenskih tipova su negativni likovi koji ne postuju moralna pravila. Cak i domacice poput
Karagdzove supruge, Hacivatove Zene i kcerke predstavljaju negativne likove. Hacivatova
kéerka uzima i rasipa o¢ev novac. Karag0zova supruga zanovijeta, nervozna je i vrijeda svoga
supruga. Pored domacica, postoje Zenne koje su posebno poznate po svom nemoralu. Obic¢no
kupe kucu negdje u susjedstvu gdje ih niko ne poznaje pretvarajuci se da su dobra obitelj. Zenne
nose abaju, cipele 1 kiSobran. Starije Zenne nose crvenu abaju 1 maramu na glavi, Stap u ruci i
zute cipele.®

Slika 4.
Zenne

51 Ayse Akdogan, Karagéz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 127



Tiryaki

Naziv tiryaki (ar. Sb — tiryaki) dolazi u znacenju ,,0visan®, ,ovisan o opijumu®, ,ljubitelj
cigareta“. Tiryaki pripada, prema podjeli Metin Anda, u likove koji govore istanbulskim
naglaskom, no ujedno se moze svrstati u grubijane i pijance zbog ovisnosti o opijumu. Zbog tog
poroka, usred razgovora zaspi, ¢ak pocne i hrkati, zbog toga ga Karag0z naziva Uykucuzade ili
Afyoni Baba. Obi¢no ga nazivaju Nokta Celebi.>? Govori ¢istim istanbulskim naglaskom. UZiva
u duhanu, nargili, kanabisu i opijumu. Rastresen je i ne zna §to se dogada u stvarnome svijetu.
Lijen je, bezosjecajan i pogresno shvata sve $to mu se kaze. Nema odredeno zanimanje niti
posao, samo luta okolo. Svoje slobodno vrijeme provodi spavajuc¢i u kavani. Neki od njegovih
zahtjeva su apsurdni, nekada naruci kafu koja je gorka i slatka, ali bas iz njegovih apsurdnih
zahtjeva i proizlazi humor na sceni. Prepoznatljiv je po svom specifi¢cnom izgledu i odjevanju.
Uvijek nosi lulu i lepezu. Neozbiljan je ali pokusava izgledati ozbiljno.>

Slika 5.

Tiryaki

%2 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 130
53 Emir Senyer, The stock characters in Karagoz - Karagoz and hacivat, Karagoz and Hacivat - Traditional Turkish
Shadow Theatre karagoz and Hacivat



Beberuhi
Beberuhi, poznat i pod nazivom Altikolag, Alt1 Kulag ili Bisbop, star je, trom i niskog rasta, otud

mu i naziv Al Kulag — ,,Sest pedalja®. Njegova visina se ismijava kroz cijeli igrokaz. Govori

(13

Cistim istanbulskim naglaskom, brzo i bez prestanka. Ima govornu manu, pa slova ,r“ i
.S izgovara kao ,,j“. Uvijek postavlja ista pitanja sve dok se ljudi ne umore od slusanja. Bavi se
sitnim poslovima po susjedstvu.® Njegov izgled upotpunjuju konus na glavi, kratka jakna,

Stitnici za koljena i papirnati lampion koji nosi u ruci.>®

Slika 6.

Beberuhi

% R.E. Senyer, The stock characters in Karagoz - Karagoz and Hacivat, Karagoz and Hacivat - Traditional Turkish

Shadow Theatre Karagoz and Hacivat
% Ayse Akdogan, Karagiz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 131



Tuzsuz Deli Bekir

Tuzsuz Deli Bekir zanimljiv je lik koji pripada skupini grubijana i pijanaca. U svakom trenutku
spreman je na tucu, zastraduje ljude i ne boji se primijeniti silu.>® Deli Bekir u jednoj ruci drzi
bodez, a u drugoj ¢asu s vinom. Vino mu je obavezan aksesoar. Hvali se da je ubio devet stotina
devedeset i1 devet ljudi, uklju¢ujuci svoga oca. Obicno se pojavljuje na kraju predstave u raspletu
radnje.>” Ruka mu se nalazi na struku, spremna da potegne noz u bilo kojem trenutku. Ima
dugacke crne brkove i ozbiljan izraz lica.

Slika 7.

Tuzsuz Deli Bekir

%60rcun Aksakal, Geleneksel tiirk gélge oyunu karagoz iin plastik acidan degerlendirilerek seramik sanat
formlarina doniistiiriilmesi, Eskisehir, 2012, str. 86

57 Medine Kaynak, fhsan Rahim’in nesrettigi sarkili kantolu karagéz oyunlari (inceleme-metinler), Atatiirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Erzurum, 2012, str. 15



Laz
Laz koristi imena kao $to su Trabzonlu, Hemsinli Hayreddin ili Copur Memis. Dolazi s obale

Crnoga mora. Po zanimanju je limar, ¢amdzija ili proizvoda¢ vune.®® Govori brzo, naljuti se i
odljuti istom brzinom. Laz toliko puno prica da ljudi nemaju priliku kazati §to Zele.®® Nosi
Salvare, Gerkesku kapu, zuti ogrta¢ koji seze do koljena, a ruci nosi kemenge®®.

Pri izlasku na pozornicu, Laz se predstavlja izgovarajuci sljedece:

Trabzon da pabalik, agz1 kalabalik, pasinda koca yaglik, Copur Memis.%*

Porijeklom iz Trabzona, usta ne zatvara, na glavi nosi maramu, to je Copur Memis.

Slika 8.

Laz

%8 Mirsada Sulji¢, ,,Karadoz®, str. 44

%9 Orgun Aksakal, Geleneksel tiirk golge oyunu karagéz iin plastik agidan degerlendirilerek seramik sanat
formlarina doniistiiriilmesi, str. 89

60 Kemende je tradicionalni iranski gudacki instrument. Naziv potjece od perzijske rije¢i 43S Sto znadi ,,malo
gudalo®.

61 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 133



Kirt (Kurd)
Krt dolazi iz isto¢ne Anadolije i predstavlja Kurde. Naziva se Hasso. Djetinjast je i dobre je

naravi. Obi¢no je portir ili ¢uvar.5?
Kada ga osoba s kojom razgovara ne bi razumjela, rekao bi sljedece:
Viy babo ne diyon? Benim dediigiim Farisi keldm, senin dediigiin ne ola babo?%

Ma, Sta govoris? Ja kazujem perzijske rijeci, a koje ti kazujes?

Kiirt nosi Salvare, prugasti ogrta¢, na ledima nosi maglah® i vuneni ogrta¢ bez rukava. Na glavi
nosi kapu od filca, na nogama seljacke sandale, a u ruci drzi dugacki stap.%

(AR
sl
rek))

Slika 9.
Kirt

62 Karagozdeki tiplerin 6zellikleri, Edebiyat Meraklilarinin Sitesi, dostupno na: https://www.liseedebiyat.com/ders-
notlari/31-9-sinif-tuerk-edebyati10/2019-karagoezdek-tplern-oezellkler.html

83 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 134

64 Maslah je lagani svileni ili vuneni ogrta¢ koji se nosio do pocetka Prvoga svjetskoga rata.

8 Ayse Akdogan, Karagodz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 134



Arnavut (Albanac)

Nazivi koji se koriste za lika koji igra Albanca u igrokazu su Recep, Saban, Ramazan, Bayram,
Cosa, Zeynep Aga ili Ali Kettan. Obi¢no radi kao seoski cuvar, cuvar farme, voénjaka ili
uzgajiva¢ boze. Posten je, hrabar, neuk. Brzo se naljuti i agresivan je. Ubija ljude i maltretira ih.
Uz sebe uvijek ima pistolj. Blage je naravi ako se s njim lijepo postupa. Govori mucajuéi i
naglaavajuéi slogove.% Arnavut nosi bijeli laneni fistan®’, hlace, bijele i crne dokoljenice,
crveni prsluk 1 bijelu kosulju.

Arap

Postoje dva tipa Arapa koji se pojavljuju u igrokazu, to su bijeli Arap i crni Arap. Bijeli Arap
obi¢no dolazi iz Basre. Nazivaju ga Haci Fettah, Ebu'l-Hasan, Hac1 Samandra, Hac1 Fitil, Hac1
Fisfis 1li Hac1 Kandil. Obi¢no radi kao trgovac, prodaje kanu, kafu, kestenje, kikiriki 1 baklave.
Na sebi nosi kosulju, crvene Salvare, sandale i pistolj za pasom.%® Crni Arap naziva se Mercan
Aga. On je rob, sluga i neuk je. U govoru koristi dosta arapskih rijeci zbog Cega se drugi likovi
ponekad naljute jer ga ne razumiju, a katkad ne razumije ni sam sebe. Nosi crnu haljinu, Salvare,
crveni pojac, crveni i plavi fes s ukrasima.®®

Acem (Iranac)

Vecina onih koji dolaze u Istanbul izvan Anadolije nazivaju se Acem (ar. ~a=, ,,0naj Koji nije
Arap®, to jest, koji je ,,Iranac*). Vecina tih ljudi dolazi iz Irana ili Azerbejdzana. Nose imena kao
Sto su Cabbar Aga, Gaffar Aga. Acem se bavi trgovinom tepiha ili starina. Nosi hlace, bijelu
majicu i $al do koljena.”®

Cingene (Rom)
Romi u igrokazu predstavljaju posebnu etnicku zajednicu koja govori razli¢ite jezike, imaju
svoje idiome, izraze i neobi¢ne rijeci koje koriste u igrokazima, kao na primjer:

Nasilsin? — Sos kerosa? (,,Kako si?*),
Papel (,,dolar*) — para (,,novac®),

Cay (..¢aj”) — kiz (,.djevojka®).

U nekim igrokazima na pozornicu ulaze s magarcem ili majmunom. Nose crne tunike s crnim

pojasom, veliki turban, korpu cvije¢a i veo.”

% Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 135
87 Fistan je mugka narodna no$nja u obliku suknje.

88 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 136
% 1bid, str. 136, 137

70 1bid, str. 137

"L bid, str. 138, 139



Ermeni (Armenac)
Nazivi koji se koriste za Armenca je Onnik ili Udi Sar1 Onnik. Armenac voli likovnu i glazbenu

umjetnost i poeziju. U ruci uvijek nosi ud’?. Potjece iz plemicke obitelji, nizu klasu od sebe
ponizava. Na sebi nosi crnu halju, hlage, fes i kisobran sa slomljenom drskom ili ud.”

Yahudi (Jevrej)

Jevrej je najéesée pomocni lik u igrokazima. Nerijetko ga nazivaju i Cld. Radi kao draguljar,
mjenja¢ novca, antikvar ili lihvar. Turski govori nepravilno, te koristi mnogo Spanskih rijeci i
izreka. Proracunat je, kukavica i dosta galami. Nosi crvene Salvare, ogrta¢, remen i naocale, a
jednom rukom drzi rub svoje haljine.”

Rum (Grk)
Ime Grka u igrokazu obi¢no je Nikolaki, Apostol, Gerkidis ili Todi. Grk ima najgori turski

naglasak, §to igrokaz ¢ini humoristi¢nim.” Grk nosi uske karirane hlace kratkih nogavica, bijeli
prsluk, Sareni kaput, dugacak cilindar, cipele s dugim nosom, bijele tajice, tanki ogrtac i Stap za
hodanje.”

2Ud je zi¢ani glazbeni instrument, popularan u orijentalnoj glazbi.

3 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 140
™ 1bid, str. 141

5 Almedina Cengié, , Karadoz-teatarski izraz kroz vijekove®, str. 44

6 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi agisindan incelemesi, str. 140



Pogrbljenost figura u kazalisnom izrazu Karadoz

Jedna Cinjenica koja se kroz rad ucinila zanimljivom je nacin na koji je predstavljen fizicki
izgled figura koje se koriste u kazaliStu Karadoz. Mnogi umjetnici i karadozi figure i likove
prikazuju pogrbljenima, dok neke prikazuju kako stoje uspravno. U analizi likova koji se
pojavljuju na pozornici Karadoz kazali§ta moze Se primijetiti kojim poslovima se bave. Obi¢no
rade u teskim uvjetima i bave se raznim zanatima. Vecina likova rade kao limari, camdzije,
zidari ili trgovci. Zbog toga se pretpostavlja da je postojala potreba za predstavljanjem figura i
likova pogrbljenim, kako bi se naglasili teski zivotni uvjeti u kojima su zivjeli. Likovi koji su
predstavljeni pogrebljeni su Karag6z, Hacivat, Laz, Kurt i Tuzsuz Deli Bekir. U do sada
pregledanim slikama likova, likovi Zenne i Celebija predstavljeni su tako da stoje uspravno.



Dijelovi kazalisnog izraza Karadoz
Kazalisni izraz Karadoz sastoji se iz Cetiri dijela, a to su: mukaddime/giris, muhéavere, fasi/ i bitis.
Dijelovi Karadoza isti su u svim dosada$njim istrazivanjima i literaturi.

Prije nego Sto uslijedi detaljniji opis dijelova Karadoz kazaliSta, opisat ¢e se kako izgledaju
pripreme i postavljanje scene za igrokaz. Najprije se postavlja pamucno platno ispred kojeg se
postavi svijeca, a potom se zapali baklja. Hayalijev pomo¢nik, yardak, pocinje svirati def.

Prije pocetka igrokaza, postavlja se scena koju C. Kudret naziva gostermelik i gosterme
(eksponat). Eksponate Cine saksija puna cvijeca, drvo, fontana, galija i sli¢ni ukrasi. Eksponati se
sklanjaju uz karakteristi¢an zvuk nareke’’, zastor se podize, a zatim po¢inje uvodni dio predstave
koji se naziva mukaddime ili giris.™

Mukaddime/Giris

Rije¢i mukaddime (ar. 4234) i girig znace ,.predgovor i ,,uvod*, stoga je prvi dio igrokaza uvodni
dio ili prolog. Hacivat izlazi na scenu pjevajué¢i semai (vrsta pjesme u turskoj glazbenoj
tradiciji).”® Instrumenti zataje, Hacivat izlazi na scenu i recitira dobro poznat perde gazeli:

Off! Hay Hak!

Gazel je kratka lirska pjesma elegi¢no-ljubavne tematike koja se sastoji od pet do petnaest
katrena u bejtovima. & Nastao je u arapskoj knjiZevnosti i nastavio je svoju tradiciju i u
osmanskoj knjizevnosti. Shema rime u gazelu je aa-ba-ca-da. Gazel se pise ili slogovnim metrom
ili slobodnim metrom. Perde gazeli je jedna vrsta gazela koja je karakteristicna za osmansku
knjizevnost. Karakteristi¢ni su i neizostavni dio Karadoz kazaliSta, te se pjevaju u uvodnome
dijelu (giris) igrokaza. PiSu se u aruz metru i sadrZze misti¢na znacenja. Rije¢ perde u turskom
jeziku dolazi u znacenju ,,zastor®, ,,zavjesa“. Platno, zapravo zastor koji se Kkoristi u igrokazu
prikazuje svijet; kazu da se ljudska dusa seli u nevidljivo carstvo kada ode, kao $to su prikazi na
platnu vidljivi samo kada se svjetlo ukljuéi, a postaju nevidljivi kada se svjetlo iskljuci.?! Budu¢i
da se pjevaju prije pocetka igrokaza, u njegovome uvodu, perde gazeli imaju za cilj uvesti
gledatelje u predstavu, zaintrigirati ih i predstaviti im vrijednost Karag6za i Hacivata. Sustina
perde gazela je ukazivanje na mistini, tasavufski karakter igrokaza spominjanjem Seyha
Kiisterija, osnivada i prvoga izvodaca igrokaza.®? Nakon perde gazela, Hacivat upuéuje dovu
Bogu, Karag6z dolazi na scenu sa njegove desne strane i tada nastupa rasprava.®

7 Nareke je zvizdaljka napravljena od trske.

78 Bora Hinger, ,,Karagéz Oyunu Nasil Baslar, Tiirk Folklor Arastirmalar: V:119 (1958), Istanbul, 1959, str. 21
9 Cevdet Kudret, Karagdz, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1968, str. 19

8 Bejt je par uzastopnih metarskih redova u poeziji. U b/h/s literaturi naziva se distihnom.

81 Emir Senyer, Perde Gazeli, Karagoz Hacivat

8 Unver Oral, Karagiéz Oyunlari 3, str. XV.

8 Sevengll Sonmez, Karagoz Kitabu, str. 16



Muhéavere

Rije¢ muhavere (ar..>354 ) znaci ,,razgovor” i predstavlja dio igrokaza u kojem se odvija dijalog
izmedu Karagoza i Hacivata. Dijalog koji vode nije u vezi s glavnom radnjom igrokaza, ve¢ je
rije¢ o smijesnoj situaciji 1 rijeCima koje nastaju kao posljedica medusobnog nerazumijevanja,
zapravo - pogre$noga razumijevanja Karagdza i Hacivata. Hacivat Karagdzu postavlja pitanja na
koja ne Zeli dobiti odgovor, ve¢ pokazati svoje znanje. Karagdz pitanja pogre$no razumijeva i to
gini temelj rasprave.® Nakon Hacivatovih rije¢i, Karagdz se naljuti i udari ga. Hacivat mu
pobjegne iza leda i Karagdz ostaje sam na sceni ponavljajuc¢i brzalicu nakon koje pocinje dio
fasil.

Hayali, ako to Zeli, ovaj dio moze skratiti ili produziti. Moze dodati nove Sale, aktualne dogadaje
i stihove. Muhavere je dio u kojem izvoda¢ pokazuje svoju umjetnost, inteligenciju i domisljatost.
Zajednicka tacka u svim dijelovima pod nazivom muhavere jeste pogresno shvatanje.®

Fasil
Rijec fasil prema TDK rje¢niku znaci ,,dio”, ,,period” i ,,razdoblje”. U rje¢niku dijalekata turskog

jezika takoder ima zna¢enje ,,0ni koji govore smijene i zabavne rijeci”.8 Glavni dio igrokaza je
fasi/ i u njemu se predstavlja konkretan dogadaj. U fasilu se pored Karagtza i Hacivata
pojavljuju drugi likovi. Nazivi igrokaza daju se na osnovu teme glavnoga dijela, fas:/a.®” Pored
muzike koja igra veliku ulogu u ovome dijelu, vazni su i gazeli. U gotovo svim gazelima
spominje se ime Seyha Kiisterija. Na kraju dijela fas:/, svi likovi odlaze, a Karag6z i Hacivat
ostaju sami na sceni.

Hayali moze dodati svoj vlastiti stil igrokazu tako $to ¢e unijeti manje izmjene, ostajuéi vjeran
glavnom nacrtu igrokaza. Moze uljeps$ati razgovore novim Salama ili dogadajima, ili pak dodati
dijelove iz narodne i divanske poezije, narodne i Saljive pjesme.

8 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi acisindan incelemesi, str. 55
8 1bid, str. 56

8 Ayse Akdogan, Karagoz metinlerinin halk bilimi acisindan incelemesi, str. 58
87 Cevdet Kudret, Karagoz, str. 19



Bitis

Bitig ili kako ga C. Kudret jos naziva, epilog, predstavlja kratki dio u kojem Karag6z i Hacivat
razmijene nekoliko rije¢i.® Ako su bili preruseni tijekom igrokaza, ovo je dio u kojem se vraéaju
na scenu u izvornoj odjec¢i. Karag6z pobjeduje Hacivata, nakon ¢ega Hacivat izgovara sljedece i
povlaci se sa scene:

Yiktin perdeyi eyledin viran, varayim sahibine haber vereyim heman!%®

Unistio si pozornicu, upropastena je, odmah c¢u da kazem viasniku!

Zatim se Karag6z ispricava zbog moguéih greSaka, te najavljuje igrokaz koji ¢e se odigrati
naredni dan:

Her ne kadar siirgiilisan ettikse affola! Yarin aksam...oyununda yakan elime gegerse,
Hacivat, ben de ne oyunlara oynarim!®

Oprostite nam ako smo imali gresaka! Ako te se sutra navecer, U igri koja se zove...,
docepam Hacivat, kakve ¢u ja tek igre igrati!

Igrokaz zavrSava gasenjem lampe.

8 Cevdet Kudret, Karagoz, str. 22
8 Sevengll Sonmez, Karagoz Kitabi, str. 17
% Ibid, str. 17



Jezik

Glavni dio rada Cinit ¢e analiza jezika koji se koristio u odabranom Karadoz igrokazu, stoga ¢e
se u ovom poglavlju predstaviti neke osnovne karakteristike jezika i dijalekata koji su prisutni u
igrokazima.

Turkijski narodi su kroz svoju bogatu povijest imali kontakte s razli¢itim narodima. Mnoge su
rijeci iz jezika tih naroda usle u turski jezik i neke su jo§ uvijek u upotrebi, $to se moze zakljuditi
na osnovu rije¢i koje su presle u njihov jezik kao posudenice, a jo$ uvijek su u upotrebi. Za
vrijeme Osmanskoga Carstva (1299.-1922. godina), pa sve do reforme pisma 1928. godine kada
se ukida koriStenje arapskoga pisma 1 uvodi koriStenje latinice, zvani¢ni jezik Carstva bio je
osmanski. Prihvatanjem islama, pojavila se potreba za arapskim jezikom koji je bio jezik religije
I znanosti, a perzijski koji je bio jezik knjizevnosti i umjetnosti takoder pronalazi svoj put do
osmanskog. Osmanski jezik bogat je velikim brojem arapskih i perzijskih rijeci i izraza Koji su i
danas u upotrebi.

U poglavlju o likovima koji se pojavljuju u igrokazu pokazano je da su brojni likovi razli¢itih
nacionalnosti zastupljeni u Karadoz igrokazima. Likovi u Karadozu predstavljaju skupine ljudi
razli¢itih vjerskih, nacionalnih 1 kulturnih pripadnosti koji su Zivjeli u Osmanskome Carstvu.
Razli¢ite nacionalnosti znace prisutnost razliCitih jezika i1 naglasaka, a sve to jednu drzavu Cini
bogatijom za novi jezik, kulturu, obi¢aj, umjetnost, knjizevnost i jo§ mnogo $to. Raznolikost
pridonosi razumijevanju, stvara osjecaj kolektivnog identiteta i pripadnosti. Jezik, ne samo kao
sredstvo komunikacije, ve¢ 1 sredstvo prenoSenja kulture, igra veliku ulogu u Karadoz
igrokazima, jer se komi¢ni karakter igrokaza zasniva na pogreSnom razumijevanju rijeci i
naglasaka iz drugih jezika. Komi¢ni karakter postize se upotrebom i ponavljanjem brzalica,
rimom, pogresnim tumacenjem rijeci koje sliéno zvuce kao na primjer: drnek (,,primjer”) — drdek
(,,patka®), pretjerivanjem do te mjere da likovi izgledaju iskarikirano. No, sve to uspjesno
zasmijava prisutne, $to i jeste glavni cilj ovoga kazalista. Likovi koji govore ¢istim istanbulskim
naglaskom su Celebi, Tiryaki i Beberuhi, dok drugi likovi, kao $to su Arnavut, Arap, Acem, Krt
u svom govoru koriste strane rije¢i koje ostali ne mogu razumjeti. Obrazovani ljudi poput
Hacivata koriste se arapskim i perzijskim rije¢ima i izrazima koje ne razumiju neobrazovani
likovi poput Karag6za, koji pri¢a narodnim jezikom, ili stranci.

Sevengil S6onmez (2013) navodi da je medu hayalijima postojao rje¢nik kojeg su poznavali svi
koji u€estvuju u igrokazu. Neki od izraza kojim su se koristili su:

Karag6z/Samamiko, mum/yildiz, giizel, iyi/aynali, kahveci/sarhos, icki/piyiz, para/papel,
cocuk/sorolo, Tiirk/hirbo.



U nastavku slijedi primjer Karagdzovog pogresnog razumijevanja Hacivata.

Nas prijevod koji je ponuden ispod dijaloga preveden je sa izmjenama kojima se Zeli naglasiti
Karag6zovo pogresno razumijevanje Hacivata i1 kojima se Zeli unijeti doza smijeha.

Hacivat: ,, Acaba oraya mu gittiniz?” demek isterim.

Karagoz: ,,Yemek istersen ah¢i diikkanina git. "%

Hacivat: ,,Htio sam pitati da li Zelite tamo i¢i? “

)

Karagoz: “Ako zelis pitu peci, idi u pekaru.’

Slika koja slijedu u nastavku je ulaznica za Karadoz igrokaz u Turskoj .

00 v TRTENMIT 1991 FIYAT! 15 RURUSTUR

KARAGOZ

KURULUS TARIHI: 10 AGUSTOS 1308

Slika 10.%2
Ulaznica za Karadoz predstavu u Turskoj;

Na fotografiji se nalaze najstarije turske politicke humoristicke narodne novine koje su izlazile
svakoga petka. Datum osnivanja novina je bio 10. august 1908. godine, a primjerak ulaznice je
za igrokaz koji se odrzao 28. jula 1961. godine.

%1 Cevdet Kudret, Karagoz, str. 15
92 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, str. 287



Mubhittin Sevilen kao Hayali

Mubhittin Sevilen poznat kao Kuglk Ali autor je djela Karag0z iz kojega je odabran igrokaz
Ferhat ile Sirin kao korpus rada na kojem ¢e se raditi analiza osmanizama koji se koriste u
igrokazu.

Muhittin Sevilen bio je jedan od posljednjih velikih izvodaca ove vrste kazalista. Od svoje osme
godine bio je simpatizer majstora Karadoz igrokaza tog perioda, neki od njih su: Hayali Katip
Salih, Hayali Memduh, Hayali Omer Fahri, Hayali Behig, Hayali Arap Cemal, Hayali Nazif,
Hayali Sobaci Omer, Hayali Serce Mehmet i Hayali Omer Aga. Po uzoru na spomenute
umjetnike, Muhittin Sevilen postaje veliki nasljednik njihovih vjeStina i znanja. Sa Cetrnaest
godina bio je asistent svom ucitelju, tada si dodaje umjetnicko ime Kicuk Ali. U igrokaze je,
zahvaljujuci bogatoj masti, unosio humor 1 svjezinu. Figure koje je izradivao za igrokaze nalaze
se u inozemstvu, osobito u Parizu u Antropoloskom muzeju (Musée de I’Homme).%

Ferhat ile Sirin

Za korpus koji ¢e posluziti za analizu osmanizama odabran je igrokaz Ferhat ile Sirin, klasi¢na
ljubavna prica koja je sastavni dio mesnevije Hisrev U Sirin a koja postoji u razli¢itim verzijama
Sto su nastale tijekom nekoliko stoljeca.

Citajuéi djelo Karagdz autora Muhittina Sevilena, u¢inilo se zanimljivim obraditi osmanizme
koji su koriSteni u igrokazu Ferhat ile Sirin (Str. 345-368). Rjecnici koji ¢e posluziti za
pronalaZzenje prijevodnih ekvivalenata su: Osmanlica-Turkce Ansiklopedik LOgat autora Ferit
Devellioglua, Tevekku Osmanlica, Tlrkce Etimolojik S6zIUk autora Sevan Nisanyana, Turk Dil
Kurumu rjeénik, Turkge-Sirpea SOzIlUk autora Slavoljuba Pindica et al. | Bosnak¢a-Tirkce S6zluk
autora Sakir Bayhana.

Prvobitno ¢e se pobrojati osmanizmi koji se nalaze u odabranome tekstu i klasificirati prema
vrsti rijeci, potom Ce se navesti iz kojeg jezika leksema vodi porijeklo i koje je njezino znaéenje
u tom jeziku, zatim ¢e se ponuditi prijevodni ekvivalenti leksema koristeéi razli¢ite izvore uz
popratne komentare i odlomke iz igrokaza Ferhat ile Sirin.

9 World Encyclopedia of Puppetry Arts, Mehmet Muhittin Sevilen, World Encyclopedia of Puppetry Arts, dostupno
na: https://wepa.unima.org/en/mehmet-muhittin-sevilen/



Analiza leksema iz korpusa Ferhat ile Sirin
Imenice

o cemiyyet (ar. &3, korijen g=a) = asocijacija, drustvo, kolektiv

Imenica cemiyyet nastala je dodavanjem nastavka -iyat na leksemu cam .
a) Devellioglu (cem'iyyet): zajednica

b) N.S (cemiyet): zajednica, udruzenje

Leksema cemiyyet koja je u igrokazu napisana sa geminiranim y, u etimoloSkom rje¢niku
suvremenog turskog jezika Nisanyan Soyliik-u, navodi se bez geminiranoga konsonanta y
(cemiyet).

c) TDK (cemiyet): asocijacija/udruzenje

arh.: vjencanje
Bohgact hanim, cemiyetin nerede olacagin égrenip yarin haber getirmeyi vadetmisti®,
(Sermet Muhtar Alus)

Gospoda Bohgaci je obecala da ce saznati gdje ce se odrzati viencanje i da ée nas sutra

obavijestiti.

arh.: visoko drustvo

d) T.O (cemiyyet): zajednica, udruzenje

% TDK rjeénik



o merdan (perz./srednjoperz. 1) = ¢ovjek, muskarac

a) Devellioglu (merdén): ljudi, muskarci, junaci

b) N.S (mert): Imenica merdan razvila se iz staroperzijske rije¢i martiya, $to znaci
,smrtno bice®, ,,Covjek*.

c) T.O (merdan): ljudi, muskarci, junaci

Najadekvatniji prijevod lekseme merdan jeste ,prijatelji. U igrokazu Ferhat ile Sirin nalazi se u
sintagmi vakt-i safay: merdan — ,,vrijeme iskrenih prijatelja”

o safa (ar. +&s, korijen siw) = istocéa, iskrenost

a) Devellioglu (safa’): ¢istoca, jasnoca
b) N.S (safa): biti duhovno ¢ist, unutarnji mir, sreca
c) T.O (safa): radost, mir

d) TDK (sefa): dusevni mir, bezbriznost, smirenost, veselje, zabava

U N.S. i T.O. rje¢nicima leksema safé navedena je u obliku safa, dok je u TDK rje¢niku
navedena u obliku sefa.

o ahibba (ar. <\, korijen =) = dragi, voljeni/a

a) Devellioglu navodi leksemu ahibbd, te upucuje na oblik lekseme ehibba: prijatelj,
zaljubljeni
b) N.S (ehibba): prijatelji

Leksema ahibba ne nalazi se u TDK rje¢niku, po ¢emu zakljucujemo da u savremenom turskom
jeziku nije zastupljena u aktivnom vokabularu. Takoder se ne nalazi ni u Tevakku Osmanlica
rjecniku.



o elfaz (ar. L, korijen L) = rije¢, izraz

a) Devellioglu (elfaz): rijeci

b) N.S (lafiz): smislena rijeé, glas
c) TDK: (arh. lafiz) rije¢

d) T.O (elfaz): rijeci

Elfaz se u spomenutim rjecnicima pronalazi u svome obliku u jednini, a to je: lafz, lafiz. EIfaz je
pluralni oblik imenice lafiz.

(...) Eli yiizii yunmus, elféz diizgiin, fasthullisan, musahabeti tatl.®

(...) Ruke i lice su mu cisti, njegov QOVOr je ispravan, govori tecno i razgovor s njim je ugodan.

o musahabet (ar. Lalas, korijen ) = pratnja

a) Devellioglu (musahabat): razgovor
b) N.S (musahabe): medusobno prijateljstvo, razgovor

c) T.0O (musahabe): medusobni razgovor

(...) Eli yiizii yunmus, elfazi diizgiin, fasthullisan, musahabeti tatl.%®

(...) Ruke i lice su mu cisti, njegov govor je ispravan, govori tecno i razgovor s njim je
ugodan.

% Muhittin Sevilen, Karagdz, str. 345
% Ibid, str. 345



o kdfadar (ar. & + perz. ,)3) = istomi§ljenici

Leksema kdfadar nastala je spajanjem arapske rije¢i kéfa, sto znaci ,,vrat®, ,,potiljak* i perzijskog
prijedloga dar, sto u osmanskom jeziku predstavlja sufiks -cl i -ll, nastavak za iskazivanje
svojstva.

a) Develioglu (k&fa-dar): prijatelji koji imaju isto misljenje

......

c) TDK (kafadar): svi ljudi ¢iji se pogledi i shvacanja poklapaju, istomisljenici

Bir yar-i kafadar olsa..%”

Da je barem jednog prijatelja istomisljenika...

o keraté (gr¢. kepatds) = rogonja, vrag, osoba koja prodaje svoju Zenu

a) N.S (kerata): vrag, osoba koja prodaje svoju Zenu

b) TDK (kerata): muskarac kojeg je prevarila Zena, kasika za cipele
U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Lgat rje¢niku nije navedena leksema kerata.

H.-Ne isin var orada?
K.-Ne vazifen a kerata..?®

H.-Sta ti radis tu?
K.-Koji je tvoj zadatak, a, rogonja?
o hayme (ar. 4« korijen a:) =Sator

a) Devellioglu (hayme): Sator
b) T.O (hayme): sator

9 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 345
% Muhittin Sevilen, Karagdz, str. 356



o tenezzul (ar.JJ¥) = poniZzavanje

a) Devellioglu (tenezzul): prihvatanje posla koji je nizi od vlastite situacije, ponizavanje

b) N.S (tenezzil): ponizavanje, degradiranje

c) TDK (tenezzil): ne prihvatanje posla koji je nizi od vlastite situacije, iskazivanje
poniznosti

d) T.O (tenezzil): pad, udarac, ponizenje, poniznost

o meded (ar. 3, korijen %) = pomo¢

a) Devellioglu (meded): pomo¢

b) N.S (medet): pruzanje ruke, pomo¢
c) TDK (medet): pomo¢

d) T.0O (meded): milost, pomo¢, podrska

U N.S. i TDK rje¢nicima leksema se navodi u obliku medet. Pored imenice meded koja u
rje¢niku Devellioglua ima znaéenje ,,pomoc¢”, navedena je i kao uzvik aman, eyvah. U TDK
rje¢niku navodi se koristenje lekseme medet kao uzvik za pomoc¢.

o yar (perz. Jk) = prijatelj

a) Devellioglu (yar): prijatelj, dragi/a, poznanik

b) N.S (yar): prijatelj, pomoénik

c) TDK (yar): voljeni, prijatelj, poznanik, pomo¢nik
d) T.O (yar): prijatelj, drug, dragi, zaljubljeni, voljeni

Leksema se razvila od srednjoperzijske rije¢i ayar ili ayyar ili adyavar, $to nosi isto znacenje
»prijatelj*.



o canan (perz. Jba) = voljena

a) Devellioglu (canan): draga, zensko ime
b) N.S (canan): draga u poeziji
c) TDK (canan): voljena

d) T.O (canan): voljena, ona koja je lijepa, duse

o derman (perz. o) = lijek

a) Devellioglu (derman): lijek, rjeSenje, snaga, jacina
b) N.S (derman): lijek, lijecenje

c) TDK (derman): snaga, lijek

d) T.O (derman): lijek, rjesenje

o birader (perz. ,2_») = brat

a) Devellioglu (biréder): brat, prijatelj
b) N.S (biradar, buradar): brat, prijatelj
c) TDK (birader): brat

d) T.O (birader): brat

Leksema birader nerijetka je u Karadoz igrokazima. KoriStenje te lekseme karakteristika je
narodnog, a ne knjizevnog turskog jezika. Budu¢i da je karakteristika narodnog jezika, tu
leksemu ¢esto koristi Karagdz. U upotrebi je i u suvremenom turskom jeziku.



o erzak (ar. 3, korijen &J.) = obrok, sredstva za zivot

a) Devellioglu (erzak): hrana koja se daje vojnicima
b) N.S (erzak): uzdrzavanje
c) TDK (erzak): naziv za namirnice koje se mogu dugo Cuvati

d) T.O (erzak): uzdrzavanje, hrana i pice, stvari koje su potrebne materijalno i duhovno

Prijevodni ekvivalent lekseme erzék u odabranom korpusu je ,,namirnice*.

Diyelim ki ben bu eti, erzak: gotiirdiim. Ya doktor Karagoziime perhiz tavsiye ettiyse!®®

Recimo da ja odnesem Karag6zu ovo meso i ove namirnice. 4 sta ako mu je doktor preporucio
dijetu!

o raviyan (ar. gkl Korijen ) = narator

a) Devellioglu (raviyan): osobe koje pricaju price, naratori

b) T.O (raviyan): osobe koje pricaju pricu

U N.S. i TDK rje¢niku se ne nalazi leksema raviyan.

o muhassenat (ar. &Eas, korijen o-=) = lijep, koristan posao

a) TDK (arh. muhassenat): koristan, lijep posao

b) T.O (muhassenat): lijep, koristan posao

9 Muhittin Sevilen, Karagdz, str. 348



o ahbar (ar. J4Al, korijen ) = novosti, vijesti, izvjeitaj

a) Devellioglu (ahbar): vijest

b) T.O (ahbar): vijesti, novine, stvari koje je Allah dz.3. objavio u Kur’anu Casnom o
onome $to se dogodilo u proslosti, onome $to ¢e se dogoditi u budué¢nosti i onome Sto
¢e se dogoditi na ahiretu

T.O. rje¢nik upucuje na leksemu ehbar koja dolazi u znacenju ,,uéenjaci®, ,,sretni trenuci®, no taj
prijevod ne odgovara kontekstu odabranoga teksta. U N.S. i TDK rje¢niku se ne pronalazi
leksema.

raviyan-: ahbar'®
ljudi koji pricaju price

Najadekvatniji prijevod lekseme ahbar jeste ,,prica”.

o nakidan (ar. JY, korijen J) = prenosenje

a) Devellioglu (ndkil): prenoSenje, prevodenje
b) T.O (nakil): koji proslijeduje, koji prenosi

€) TDK (nakil): priGanje, kazivanje, prenoSenje

U N.S. rje¢niku nije uvrstena leksema nakil.

ndkilan-1 asart®

price koje prepricavaju

Sufiks -an koji je dodan na leksemu ndkil, perzijski je nastavak za mnozinu.

100 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 349
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o asar (ar. U4, korijen i) = antikviteti

a) Devellioglu (&sér): tragovi, znakovi, price
b) N.S (asar): djela, trag
c) TDK (arh. asar): djela

d) T.O (asar, asar): prah, skloniste, djela, poklon, siromastvo

ndkildn-1 8sart®?

price Koje prepricavaju

Najadekvatniji prijevodni ekvivalent lekseme &sar od gore ponudenih je ,,price”.

o bezirgan (perz. o&_k) = trgovac

a) N.S (bezirgén): trgovac
b) TDK (bezirgan): osoba koja je vrlo orijentirana ka profitu u prodaji

c) T.O (bezirgan, bezirgan): trgovac

Dervis der ki: Ey bezirgan senin burada ne isin var?*%

Dervis rece: Hej trgovée, sta ti ovdje radis?

o sahra (ar. ¢\ _aa, korijen ,~=) = pustinja, Sahara

a) Devellioglu (sahra): pustinja, prerija
b) N.S (sahra): stepa, pustinja
c) TDK (sahra): pustinja, prerija

d) T.O (sahra, sahrd): prerija, ravnica, pustinja

102 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 349
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o dar (ar. U3, korijen _s2) = dom, kuca

a) Devellioglu (dar): kuca, mjesto, dom
b) N.S (dar): prihvatiliste, boraviste, dom
c) TDK (arh. dar): kuc¢a, dom
d) T.O (dar): mjesto, dom, kuca, svijet
Dar-: diinyada bir evldda malik degil ***

Na ovom svijetu nema svoje dijete.

U sintagmi dar-: diinya najadekvatnije znacenje lekseme dar je pokazna zamjenica ,,0vaj* u
genitivu. U sintagmi dar-: diinya zastupljene su lekseme dar u naprijed navednim znacenjima i
diinya u znacenju ovaj svijet. MiSljenja smo da je primjereno cijelu sintagmu prevesti kao ,,0vaj
svijet”.

o malik (ar. &, korijen <l ) = posjednik, vlasnik

a) Devellioglu (malik): posjednik
b) N.S (malik): vlasnik, vladar
c) TDK (malik): vlasnik, posjednik

d) T.O (malik, malik): vlasnik, Bog koji je vladar svega

Dar-: diinyada bir evldda malik degil.**®

Na ovom svijetu nema svoje dijete.

Prilikom prijevoda re¢enice koju izgovara Hacivat, imenski predikat malik degil, koji je u
negativhom obliku preveden je nije¢nim oblikom glagola ,,imati*“ u 3. licu jednine - ,,nema*®.

104 Muhittin Sevilen, Karagdz, str. 350
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o pir (perz. L) = starac, poglavar

a) Devellioglu (pir): starac, osniva¢ nekog zanimanja ili zanata
b) N.S (pir): starac, Sejh

c) TDK (pir): starac, poglavar

d) T.O (pir, pir): starac, poglavar

Amasya sehrinde nakkaslarin piri olan Behzad ve oglu Ferhad adinda iki nakkas

vard;. 108

U gradu Amasji postajala su dva slikara, prvi medu slikarima Behzad i njegov sin
Ferhad.

o hdasi (ar. 3=\~ korijen J—=s) = rezultat

a) Devellioglu (hdsil): ono $to postoji, ono §to se zavrSava
b) N.S (hasi/): proizvod, rezultat, srz stvari

c) TDK (hasil): onaj koji postoji, onaj koji se vidi

d) T.O (hasil, hdsil): postojanje, dobiveni proizvod

o murad (ar. 3%, korijen 25_) = Zelja, namjera

a) Devellioglu (murad): cilj, zelja, molba
b) N.S (murat): Zelja, molba, cilj
c) T.0O (murad, muréd): Zelja, svrha, cilj
Bezirgan. - Sen benim bezirgan oldugumu bildin, génlimiin murddin: da bilirsin, der.1%’
Ako si znao da sam trgovac, onda znas i Sta mi srce Zzeli, rece Trgovac.

U gornjem primjeru leksema muréd u svom imeni¢nom obliku obnasa funkciju direktnog objekta
u akuzativu, na b/h/s je prevedena glagolom ,,zeljeti u 3. licu jednine — ,,zeli*.

106 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 351
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o dahter (per. is3) = kéerka

a) Devellioglu (duhter): kéerka
b) T.O (duhter): kéerka

U N.S. i TDK rje¢niku nije pronadena leksema dihter.

Dokuz ay on giin oldukta ana rahminden bir dlhter-i pdkize diinydya tesrif eder.

Kada se navrsi devet mjeseci i deset dana dobit ¢es jednu prekrasnu kcerku.

o lagim (ar. &1, korijen &) = rudnik

a) N.S (lagim): kanal ispod zemlje, tunel, rudnik
b) TDK (lagim): podzemni kanal za protok prljave vode u naselju
c) T.O (lagim): mjesta gdje se stavlja i baca barut kako bi se napravio proboj da bi se

srusili dvorecti ili oStetili neprijateljski tabori

Ana lagimindan gelen tabii pis pis kokar.'%

Naravno da miris koji dospijeva iz glavne kanalizacije smrdi.

Najadekvantniji prijevodni ekvivalent za leksemu lagim u kontekstu odbranoga teksta je
,kanalizacija“.

108 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 351



o enva (ar. g\ﬁi, korijen g ) = vrste, oblici

a) Devellioglu (enva’): vrste
b) N.S (enva): vrste
c) TDK (arh. enva): vrste, sorte

d) T.O (enva, envd): vrste, razlicite

Bir de bakar ki, envai tirlii giceklerle naks olmus, masallah peh peh!*®®

Onda pogleda, sprat je ukrasen raznim cvijecem razlicitih vrsta, masallah, ne ureklo se!

Kao prijevodni ekvivalent lekseme enva koristen je pridjev ,,razan/a/o®.

o naks (ar. Ji&, korijen Ui&) = slika, gravura, skulptura

a) Devellioglu (naks): slika

b) N.S (nakzs): slika

c) TDK (nakus): vez, slika

d) T.O (naks): vez, dekoracija, obrada, slika, ukras

U N.S. i TDK rje¢nicima leksemu naks pronalazimo u njenom obliku naks.

o masuk (ar. (s34, korijen G<e) = zaljubljenik

a) Devellioglu (ma'suk): muskarac koji je zaljubljen
b) N.S (masuk): dragi/a
c) TDK (arh. masuk): muskarac koji je zaljubljen

d) T.O (masuk, mdsuk, masiik, magsiik): onaj koji je zaljubljen, onaj koji je voljen

Iste Karagoziim, Ferhat ile Sirin o giinden beri birbirleriyle dsik ve masukdurlar.t
Eto, Karagoze, od toga dana, Ferhat i Sirin su postali zaljubljeni jedno u drugo.

109 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 352
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o tecelle (ar. S5, korijen sls) = otkrivenje, o¢itovanje

a) Devellioglu (tecelli): otkrivenje, sudbina, sreca
b) N.S (tecelli): prosvjetljenje, posebna pojava bozanske istine
c) TDK (tecelli): pojava

d) T.O (tecelli, tecell?): pojava, sudbina, pad u Bozju milost

Oblik lekseme tecelle u svim koriStenim rjecnicima navodi se u obliku tecelli.

o girdab (perz <2 ) = vrtlog

a) Devellioglu (girdab): vrtlog

b) N.S (girdap): vrtlog

c) TDK (girdap): vrtlog, opasno mjesto ili situacija
d) T.O (girdab, girdab): vrtlog, opasno mjesto

Leksema girdab nastala je dodavanjem perzijske lekseme ab (,,voda’) na leksemu gard ili gird
(,,petlja”, ,,vrtlog”).

o murailik (ar. & =, korijen i) = licemjerstvo

a) Devellioglu (mirai): licemjeran
b) N.S (mdrai): licemjeran
c) TDK (mdirailik): licemjerstvo

d) T.O (marailik): pretencioznost, licemjerje

Miirailigi birak, beni dinle soyahm.111

Pusti sada dvolicnost, poslusaj mene, skinimo ga.

11 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 357



o migfer (ar. s, korijen i) = veo
a) Devellioglu (migfer): zeljezna kapa koja se nosila u ratu
b) N.S (migfer): tolga
c) TDK (migfer): zeljezna kapa koju nose ratnici, tolga

d) T.O (migfer): tolga

Najadekvatniji prijevodni ekvivalent za ovu leksemu jeste ,.kapa“.

Evvela basindak: migfer benim.12

Onda je kapa na njegovoj glavi moja.

o dumbelek

a) N.S (diimbelek): bubanj

b) TDK (dimbelek): instrument slian darbuci, u obliku zdjele sa nategnutom kozom,

mangup

U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Lgat rje¢niku i T.O. rje¢niku se ne nalazi leksema diimbelek.

Hacivat: Haydi oradan, defoll.
Karag0z: Sen de dumbelek ol... (Gider.)

Hacivat: Hajde, gubi se odatle.
Karag0z: | ti se tornjaj odatle... (Odlazi.)

Karagoz koji je poznat po smije$nim i ¢udnim opaskama u cilju da uvrijedi Hacivata odgovara
mu koriste¢i nasumi¢no odabrane rije¢i poput rije¢i diimbelek koja prvobitno znaci ,,bubanj®.

112 Muhittin Sevilen, Karagoz, str. 357



o ri0z (perz. Jso) =dan

a) Devellioglu (r(z): dan
b) N.S (ruz): dan
c) TDK (arh. ruz): dan

d) T.O (ruz, rliz): dan, razdoblje od dvadeset i Cetiri sata

o gseb (perz. «%) =nocé

a) Devellioglu (seb): no¢
b) TDK (arh. seb): no¢
c) T.O (seb): no¢, taman

U N.S. rje¢niku se ne nalazi leksema seb.

U igrokazu Ferhat ile Sirin nailazi se na sintagmu rQz ii seb ¢iji je prijevodni ekvivalent sintagma
,,dan 1 no¢”.

o lahza (ar. #aaY, korijen L) = pogled

a) Devellioglu (lahz, 1ahzan): treptaj oka (brz pogled)
b) N.S (lahza): vrijeme treptaja, trenutak
c) TDK (arh. lahza): nedjeljivi dio vremena, trenutak

d) T.O (lahza, lahza): trenutak, pogled krajickom oka



o nar (ar. U4, korijen L) = vatra

a) Devellioglu (nér): vatra, pakao
b) N.S (nar): vatra

c) TDK (ar. nar): vatra

d) T.O (nar, nar): vatra

(...) nar-i hasret atesi*'®
(...) vatra Ceznje

U rje¢nicima se pronalazi leksema nar kao posudenica iz perzijskoga jezika koja dolazi u
znacenju lekseme ,,nar (voce), no, u odabranom korpusu dolazi u znac¢enju lekseme ,,vatra“ koja

je preuzeta iz arapskoga jezika.

o gurz (perz. 5X) = topuz, buzdovan

a) Devellioglu (gurz, girze): Zeljezni buzdovan koriSten kao oruzje
b) N.S (giirz): buzdovan, malj
c) TDK (arh. glrz): topuz koji se koristio kao oruzje

d) T.O (gurz): ratni instrument koristen prije izuma oruzja, vrsta buzdovana

(...) bana seksen okkalik bir gurz bulun, bunu hangi demirci yaparsa bana getirin tarif edeyim,

ona gére yapsin.tt*

(...) pronadite mi buzdovan od osamdeset oka, koji god kovac moze da ga napravi, dovedite ga
da mu ga opisem, pa neka ga napravi na osnovu toga.

113 Muhittin Sevilen, Karagdz, str. 358
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o teferrlic (ar. z 5%, korijen z_%) = promatranje

a) Devellioglu (teferrii¢): olaksanje, Setnja, zabava
b) TDK (arh. teferrii¢): olakSanje, Setnja
c) T.O (teferrlc): olaksanje, Setnja

U N.S. rje¢niku se ne nalazi leksema teferrg.

Za prijevodni ekvivalent lekseme teferric koja je pronadena u narodnoj turskoj pjesmi (TUrki)
koja se koristi u igrokazu, posluzit ¢e sintagma ,,veseli skup*.

Ben bu teferrlicde bas kalfa oldum,
Yolumu ogrendim, erkanim buldum,

Funda'mn kiymetin ben simdi bildim.**®

Ja sam na ovom veselom skupu postao glavni nadzornik
Pronasao sam svoj put i svoje mjesto,

Sada znam koliko je vrijedna Funda.

o kisbet (ar. 35S, korijen sS) = odjeca

a) Devellioglu (kisvet, kisbet): haljina, uske pantalone koje nose hrvaci
b) N.S (kispet): odjeca
c) TDK (kispet): kozne hlace uskih nogavica koje se protezu od struka do listova, nose ih

hrvac¢i

Kisbet gibi, pirpit gibi bir sey var mi sizde?*®

Da li kod vas postoji hlace kao sto su na primjer kozne hlace kisbet ili vunene pirpit.
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o purpit (grc.)
a) TDK (purpit): hlace pletene od kozje dlake koje nose hrvaci umjesto kisbeta u hrvanju

Leksema purpit nije uvrstena u Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Ldgat i N.S. i T.O. rje¢nike.

o lutf (ar. <kl korijen —akl) = blagost, uljudnost

a) T.O (lutf): dobrota, oprost

Leksema lutf nije navedena u Osmanlica-Tlrkge Ansiklopedik Ligat i N.S. i TDK rje¢nicima.
Litf u ihsaninla senden hem indyet isterem (...).**"

Takoder te molim za tvoju milost i oprost (...).

Za prijevodni ekvivalent lekseme lutf odabrana je leksema ,,milost™.

U TDK se nalazi u obliku lutuf: dobrota koja dolazi od nekoga vaznog i poStovanog. Jedno od
tumacenja je i ihsan.

o rencide (perz ..xa3)) = ranjen, potisten, uvrijeden

a) Devellioglu (rencide): povrijeden, slomljen
b) N.S (recinde): tuga, onaj koji se pati
c) TDK (rencide etmek): povrijediti, slomiti srce

d) T.O (rencide, rencide): povrijediti
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o fesat (ar. slud korijen 2-4) = propadanje, raspadanje

a) Devellioglu (fesad): kvar

b) N.S (fesat): kvar, disfunkcija
c) TDK (fesat): zabuna, kvar
d) T.O (fesat): zlo, zabuna

o kuliink (perz. K) = motika, krampa
a) N.S (kultnk): krampa
b) TDK (kullink): ostri alat koji se koristi za razbijanje kamenja i stijena, krampa

U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Lgat i N.S. rje¢niku se ne nalazi leksema kullnk.

Kaldrayim kulingumi havaya atayim, basima diissiin ben de Sirinim'in yanina gideyim, (derken
Sirin gelir.)**®
Bacit éu krampu u zrak, pa neka mi padne na glavu, da i ja odem kod Sirin. (U tom dolazi Sirin.)

o berekat (ar.<S3, korijen <) = blagoslovi

a) Devellioglu (bereket): obilje, sre¢a, ono Sto je Bog podario
b) N.S (bereket): Bozji blagoslov, obilje

c) TDK (bereket): obilje, prosperitet, sjaj

d) T.O (berekat, berekat): blagoslov, obilje
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Glagoli

o inkisar etmek (ar. Jw<, korijen ~S) = fragmentacija, ruptura

a) Devellioglu (inkisar): lomljenje, kletva

b) N.S (inkisar): slomljenost, ogoréenost

c) TDK (arh. inkisar): lomljenje, oprost, prokletstvo

d) T.O (inkisar, inkisar): lomljenje, kletva, proklinjanje

Glagol inkisar etmek nastao je od arapske lekseme inkisar koja ima znaCenje ,,pucanje*,
,fragmentacija“, uz koju se koristi turski pomo¢ni glagol etmek koji sluzi za tvorbu kompozitnih

glagola ¢iju prvu komponentu €ini dopuna u apsolutnome padezu.

Eyvah esek bana inkisar etti galibd, burnumun iistiine yere diistiim.**®

Uh, izgleda da mi je magarac zamjerio, pao sam na nos.

Najadekvatniji prijevod glagola inkisar etmek izveden na osnovu konteksta igrokaza jeste
»zZamjeriti®.

o ziyaret etmek (ar. 304, Korijen L)) = posjetiti

a) Devellioglu (ziyaret): oti¢i nekoga posijetiti, vidjeti
b) N.S (ziyaret): oti¢i nekome, posjetiti
c) TDK (ziyaret): oti¢i vidjeti nekoga

Glagol ziyaret etmek nastao je dodavanjem arapskog masdara ziyaret kao dopune u apsolutnom
padezu na turski pomo¢ni glagol etmek.
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o hikayat etmek (ar.<2Ss | korijen Ss) = prica, anegdota, pripovijest

a) Devellioglu (hikayat, hikaye): pric¢e, objasnjavanje, roman, bajka
b) N.S (hikaye): objasnjenje, pripovijedanje
c) TDK (hikaye): objasnjavanje nekog dogadaja pismenim ili usmenim putem,
besmislene rijeci, bajka
d) T.O (hikayat): price, dogadaji, bajke
Glagol hikayat etmek nastao je dodavanjem arapske imenice 43Ss u obliku hikayat kao dopune uz

turski pomo¢ni glagol etmek koji sluzi za tvorbu kompozitnih glagola ¢ija je prva dopuna, u
ovom slucaju imenica hikayat, u apsolutnome padezu.

o namaz kilmak (perz. J«)

a) Devellioglu (namaz): molitva
b) N.S (namaz): islamski oblik ibadeta

U N.S. je navedeno da se razvila od srednjoperzijske rije¢i namag koja ima isto znacenje.

c) TDK (namaz): jedan od pet stubova islama

d) T.0O (namaz): jedan od pet stubova islama, molitva

Glagol namaz kilmak nastao je dodavanjem perzijske lekseme namaz na stariji, rjedi oblik
turskog pomocnog glagola kilmak, prijevodni ekvivalent glagola namaz kilmak je ,,obavljati

molitvu®.

o vefat etmek (ar. sls, korijen &5) = preminuti

a) Devellioglu (vefat): smrt (odnosi se isklju¢ivo na ljude)
b) N.S (vefat): smrt
c) TDK (vefat): smrt

d) T.O (vefat, vefat): smrt, preseljenje na ahiret



o naksetmek (ar. &, korijen uit) = slika, gravura, skulptura

a) Devellioglu (naks): slika
b) N.S (nakis): slika
c) TDK (nakus): vez, slika

d) T.O (naks): vez, dekoracija, obrada, slika, ukras

Glagol naksetmek nastao je spajanjem lekseme naks i turskog pomocnog glagola etmek. U

igrokazu se pise sastavljeno i1 dolazi u znacenju ,,ukrasiti, ,,urediti.

o ricaetmek (ar.ss), korijen s>_) = nada

a) Devellioglu (reca’): nada

b) N.S (rica): nada, o¢ekivanje

c) TDK (rica): molba, Zelja

d) T.O (rica): preklinjanje, nada, zelja

Sana yalvaririm, bir kere daha rica etseniz.'?

Preklinjem te da ga jos jednom zamolis.

Arapski masdar ricé ¢ini dopunu u apsolutnom padezu turskom pomoc¢nom glagolu etmek.

o merhamet etmek (ar. 4224, korijen =) = sazaljenje, suosjecanje

a) Devellioglu (merhamet): pokazivanje suosjecanja, sazaljenja
b) N.S (merhamet): sazaljenje, suosjecanje
c) TDK (merhamet): tuga, sazaljenje zbog necije loSe situacije

d) T.O (merhamet): sazaljenje, suosjecanje, ¢injenje dobra
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o merak etmek (ar.)

a) Devellioglu (merék): Zelja da se nesto sazna ili ¢uje, zelja, briga, zabrinutost
b) N.S (merak): osjetljivi dio stomaka ili uha, slezena
c) TDK (merak): Zelja da se nesto sazna ili Cuje, briga

d) T.O (merak): Zelja da se nesto sazna, briga, problem

U N.S. rje¢niku navedeno je da je nije sigurno od koje arapske lekseme potjece leksema merak,
pretpostavlja se da potjece od lekseme marakk 31+/3_ §to znaci ,,0sjetljivi dio stomaka ili uha*,

,,Slezena®.
Sen merak etme.'?!

Ti se ne brini.
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Pridjevi

(@]

lain (ar. o, korijen ¢al) = proklet

a) N.S (lain): proklet
b) TDK (arh. lain): proklet

c) T.O (lain): proklet, protjeran, lisen BoZjeg milosrda

miinafik (ar. im &84 korijen 3&) = dvolican, licemjeran

a) Devellioglu (miinafik): dvoli¢an, osoba koja je za vrileme Muhammeda a.s.
prikazivala sebe muslimanom, iako to nije bila

b) N.S (miinafik): dvolican, proturjecan

¢) TDK (miinafik): onaj koji izgleda kao da vjeruje, iako ne vjeruje u vjerska pravila

d) T.O (miinafik): dvoli¢an, onaj koji se pretvara da je musliman, a u stvarnosti je

nevjernik i neprijatelj

safayab (perz. «—tu=) = spokojan

a) Devellioglu (safa-yab): onaj koji je pronasao mir

b) T.O (safayab): onaj koji je pronasao mir, spokoj

U rje¢nicima N.S. i TDK ne pronalazi se leksema safayab.

o

bicare (perz. »_l>x) = bespomocan

a) Devellioglu (bi-care): bespomocan, jadan
b) N.S (bicare): bespomocan

c) TDK (bicare): bespomocan

d) T.O (bicare): bespomoc¢an

Dodavanjem perzijskog prefiksa bi- kojim se iskazuje odsustvo nekog svojstva, a koji je
istoznacan turskom sufiksu -Siz koji ima privativno znacenje, na imenicu ¢are (,,spas”, ,,izlaz”,
,rjeSenje”), nastao je pridjev bicare koji dolazi u znacenju ,,bespomocan®.



o bimar (perz. J\wys) = bolestan

a) Devellioglu (bimar): bolestan
b) N.S (bimar): bolestan
c) T.O (bimar): bolestan

U TDK rjeéniku leksema bimar nije navedena.

o fan (ar. &4 korijen) = smrtan, prolazan

a) Devellioglu (fant): smrtan, prolazan
b) N.S (fani): smrtan
c) TDK (fani): smrtan, prolazan

d) T.O (fani, fani): privremen, izgubljen, nepostojan, gostujué, prolazan, smrtan

o pakize (perz. s xSk) = &ist

a) Devellioglu (pakize): ¢ist, bez mrlja
b) N.S (pakize): ¢ist
c) T.O (pakize, pakize, pakize): Cist, besprijekoran

TDK rje¢nik ne navodi leksemu pakize.

o pash = zahrdao, hrdav

a) N.S (pas): zahrdan, sediment
b) TDK (pasl:): zahrdan

U N.S. rje¢niku je navedeno da se u staroturskom jeziku koristila leksema bas koja je dolazila u
znaCenju lekseme ,hrda“, ta leksema se u igrokazu Ferhat ile Sirin pise u obliku pas na koji je
dodan sufiks -li kojim se izvodi pridjev za oznaku svojstva, ,,zahrdan®, ,,hrdav®.

U Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Lgat i T.O. rje¢niku se ne pronalazi leksema pasl:.



o berbad (perz. 2L._2) = uniSten

a) Devellioglu (ber-béd): razoren, prljav, lo§
b) N.S (berbat): unistiti

c) TDK (berbat): los, pokvaren, nedopadljiv
d) T.O (berbad, berbad): unisten, los, necist

Bak bana berbad, buradan git!'?2

Slusaj me ti propalice, odlazi odavde!

U primjeru iz igrokaza moze se uoditi upotreba lekseme berbad za negativno oslovljavanje osobe.

o amade (perz. »3kl) = spreman

a) Devellioglu (&méade): spremnost
b) N.S (amade): onaj koji je dosao, spreman
c) TDK (arh. amade): spreman

d) T.0O (amade, @made): spreman, onaj koji ¢eka naredbu

o miiskiil (ar. JS&% ) = poteskoca, problem

a) Devellioglu (miiskil): tesko, poteskoca
b) N.S (miiskiil): dvosmisleno, tesko

c) TDK (miiskiil): poteskoca, tesko, tvrdo
d) T.O (miiskiil): teSko

Ah ne miiskiil derd imis alemde hasret atesi.*?®

Ah, kako je vatra ceznje u svijetu teska bol.
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Brojevi

o ¢Gihar (perz. J3) = Cetiri (4)

a) Devellioglu (cihar): Cetiri

b) N.S. (gehar): Cetiri

c) T.O (cihar/cihar, cihar): etiri

d) TDK (cihar): broj Cetiri u igri tavla

U rjecnicima koji su ponudili znacenje lekseme ¢ihar mogu se vidjeti razli¢iti nacini na koje se
spomenuta leksema zapisivala.



Uzvici

o peh peh (perz.4;4;) = jao!

a) Devellioglu (pehpeh): uzvik za iskazivanje svidanja ili pohvale
b) N.S (peh peh): Vidi, vidi!
c) TDK (pehpeh): Aal, Jao!

Peh peh perzijski je uzvik kojim se iskazuje svidanje ili iznenadenje, a nerijetko se koristi i u
Karadoz igrokazima. U b/h/s jeziku mozZe se prevoditi, ovisno o kontekstu, uzvikom ,jao* ili
,aa“. Ipak, u igrokazu Ferhat ile Sirin koristi se u zna¢enju ,,ne ureklo se®.

(...) Bir de bakar ki, envai tiirlii ciceklerle naks olmus, masallah peh peh!?

(...) Onda pogleda, sprat je ukrasen razlicitim cvije¢em, masallah, ne ureklo se!

o yahu (ar. yathu) = hej!

a) Devellioglu (yahd): Boze!, Ej!, Slusaj me!
b) N.S (yahu): Ej!

c) TDK (yahu): Hej!

d) T.O (ya hu, ya hh): O, Boze.

U N.S. rje¢nik se navodi da je uzvik yahu u ranom razdoblju bio karakteristian na¢in obracanja
za dervise.

U TDK rje¢niku se navodi da se uzvik yahu moze koristiti za poja¢avanje znacenja u recenici i
radi privlacenja pozornosti na neku rijec.

U igrokazu Ferhat ile Sirin Koristi se kao invokacija Boga.
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o deh

a) N.S (deh): uzvik koji se koristi prilikom jahanja konja ili magarca

b) TDK (deh): uzvik koji se koristi za uprezanje jahacih zivotinja

(Esege vurarak) Deh yiirii, hava karardi yagmur yagacak galiba...

(Udarajuci magarca) Hija, hodaj, smracilo se, izgleda da ce kisa...

o kg

a) N.S (kus): uzvik koji se koristi za tjeranje zivotinja

b) TDK (kus): zvuk koji se koristi za tjeranje peradi

U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Ligat i T.O. rje¢niku se ne nalazi uzvik kus.

(Esek anirir, Karagoz basini kaldirir, yilani goriince) Eyvah!. Kis, kis, der, yilan kacar.*?®

Magarac njice, Karagoz podize glavu i kada ugleda zmiju govori: Jao! Bjez’, bjez', i zmija
pobjeze.

Budu¢i da nije pronaden adekvatan prijevodni ekvivalent u b/h/s jeziku za uzvik kis Koji se
koristi za tjeranje zmija, posluzit ¢e prijevod ,,bjez’, bjez’”.
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o vah vah (perz. ss)

a) Devellioglu (vah): jadan

b) N.S (vah vah): uzvik kojim se izrazava svidanje ili Zaljenje
c) TDK (vah vah): uzvik koji se koristi u znac¢enju ,,jadnicak*
d) T.O (vah vah): steta, jadan

Vah vah! Vazge¢ evladim, vazgeg.**®

Ahh..., odustani dijete, odustani.

o abe

a) TDK (abe): uzvik kojim se u Rumeliji poziva i privla¢i pozornost

Abe eviddim, 6ldii 6ldii, bugiin kirk giin oldu lokmasini getirdim. 127

Ah, sine, umro je, umro, danas mu je cetrdeset dana, donio sam nesto u zadusSnicu.

U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Lagat, N.S. i T.O. rje¢nicima nije uvrSten uzvik abe.
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Idiomi
o sUrg-U lisan

a) TDK (surgulisan): lat. lapsus linguae — ,,greska u govoru*

U Osmanlica-Tlrkce Ansiklopedik Ligat, N.S. i T.O. rje¢nicima se ne nalazi navedeni idiom.

Idiom siir¢-0 lisén sastoji se od turske lekseme siirg (,,omaska“, ,,greska*) i arapske lekseme
lisén (,,jezik*). Navedeni idiom koristi se na kraju igrokaza, kada se Karag0z obraca publici i
izgovara sljedece:

Her ne kadar siirc-i lisan ettikse affola (...)*?

Oprostite nam ako smo imali gresaka u govoru (...)
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Lekseme koje nisu uvrstene u rje¢nike koristene u radu

o Imenice koje nisu uvrstene u TDK rjecnik:
merddn, ahibba, musahabet, hayme, ahbdr, murad, dihter, lGtf

o Pridjevi koji nisu uvrsteni u TDK rjecnik:
safayab, bimar, pakize

o Imenice koje nisu uvrstene u Tevakku - Osmanlica Tiirkge Sozliik, liigat:
ahibba, keratd, diimbelek, kisbet, pirpit, kiiliink

o Pridjevi koji nisu uvrsteni u Tevakku - Osmanlica Tiirk¢e Sozliik, ligat:
pash

o Glagoli koji nisu uvrsteni u Tevakku - Osmanlica Tiirk¢e Sozliik, liigat:
ziyaret etmek

o Uzvici koji nisu uvrsteni u Tevakku - Osmanlica Tiirk¢e Sozliik, liigat:
peh peh, deh

o Imenice koje nisu uvrsStene u Tiirk¢e Etimolojik Sozliik, Nisanyan Sozliik:
ahbdr, muhassenat, diihter, seb, teferriic, purpit, |0tf

o Pridjevi koji nisu uvrsteni u Tiirk¢ce Etimolojik Sozliik, Nisanyan Sozliik:
safayab

o Imenice koje nisu uvrstene u Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Llgat:
keratd, kiiliink, purpit, bezirgan, muhassenat, 1agim

o Pridjevi koji nisu uvrsteni u Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Ldgat:
pasl

o Uzvici koji nisu uvrsteni u Osmanlica-Turkge Ansiklopedik Ligat:
deh, kis, abe



Karadoz u Bosni | Hercegovini

Karadoz kazaliste bilo je popularno na teritorijama gdje je zivjela pretezno muslimanska
populacija.’?® Razlog tome je $to islamska tradicija ne preporuduje pojavljivanje Zivih glumaca
na sceni. Budu¢i da su se u Karadoz igrokazima koristile lutke, ovaj se kazali$ni izraz §iri u
islamske zemlje, tako svoj put krajem 17. pocCetkom 18. stolje¢a pronalazi i do Bosne. Mnogi
autori navode da se pisani tragovi o Karadozu ne pojavljuju sve do 19. stolje¢a. U drugoj
polovici 19. stolje¢a u Sarajevu djeluju tri kuéna kazalista koje organiziraju engleski konzul
Holmes, pruski konzul Otto Blamm i braca Despici.

Casopis ,.Sarajevski cvjetnik* (Giilsen-i Saray) bio je polititko-knjizevni sedmiéni list u Bosni i
Hercegovini. lzlazio je u periodu od 1868.-1872. godine. ** Osnivaé je Mehmed Sakir
Kurtéehaji¢ koji dva puta biljeZi da je neki Jermenin u jednoj sarajevskoj kafani imao ovu vrstu
pozoriSnog izraza, ali da je ubrzo morao prestati s tim, jer lascivne scene nisu odgovarale ukusu
sarajevske publike.!®! Kurtéehaji¢ je pisao da su Karadoz igrokazi sramotni. Igrokazi su bili
izvodeni na turskom i bosanskom jeziku. Igrokaz je dozivio neke promjene, prilagodio se
okruzenju u kojem se igra 1 stekao ogromnu popularnost u svim drustvenim krugovima.

Posljednjim Karadoz izvodacem - karadozom, smatra se Hasib Rami¢, roden 1880. godine u
Sarajevu na Vratniku. O njegovom zZivotu saznaje se uglavnom iz kazivanja njegove sestre Nure
MundZzehasi¢. Igrokaze je odrzavao na tadasnjem Cirkus-placu (danas je to Marijin Dvor). Sebe
je smatrao prvim bosanskim madioniCarem. Kao mladi¢ je kroz rupu na tavanici gledao
predstavu jednog madioniCara na Vratniku, pa je upamtio mnoge trikove koje je kasnije koristio
u svojim igrokazima. Trikove je isprva pokazivao djeci, zatim i odraslima. Izradivao je lutke za
igrokaz i zivio za njih. Hasib Rami¢ je sam reklamirao svoje pozoriste, stajao napolju i izdavao
karte, imao je obicaje da vice:

Ja sam Karadoz po glavi, ¢im prije unides, tim bolje mjesto dobijes, a unutra je vikao:
,,Sto dalje stojis, tim bolje vidis. Sto vise gledas to manje vidis. “*3

No, pojavom filma, kazaliste gubi na popularnosti i Hasib Rami¢, 1930. godine postaje prinuden
ugasiti svoje kazaliSte. Ostatak Zivota proveo je misle¢i na likove izrezane iz koze koje su ostale
mrtve i za njega i za dotad zainteresiranu publiku.'*® Muzej Sarajeva je 1949. godine za 28 000
dinara, otkupio kolekciju Hasiba Rami¢a od njegove sestre Nure Mundzehasi¢. Kolekcija sadrzi
oko 200 predmeta. Hasib Rami¢ je umro 1942. godine u Sarajevu.***

129 Almedina Cengi¢, , Karadoz-teatarski izraz kroz vijekove*, str. 88

130 Digitalizirana zbirka JU Biblioteka Sarajeva, Kolekcija starih i rijetkih knjiga, periodi¢nih publikacija,
dokumenata i druge grade o Sarajevu i Bosni i Hercegovini. dostupno na: https://digital.bgs.ba/
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Zakljucak

Vid umjetnosti i zabave koji i danas pronalazi svoje mjesto u nasem drustvu zasigurno je
kazaliste. Od davnina, pa sve do danas, kazaliSte cuva svoje mjesto u kulturi i umjetnosti drzava
Sirom svijeta. KazaliSte sjenki bilo je u ranijim periodima novina koja je odusevljavala publiku 1
budila razne emocije. Postoji nekoliko razli¢itih miSljenja o nastanku kazaliSta sjenki, a
najrasprostranjenije je da je pozoriste sjenki nastalo u Kini i pronaslo svoj put preko Mongola do
Turaka, pa sve do Balkanskih zemalja. Tijekom vladavine Osmanskoga Carstva, od 13. do 20.
stolje¢a, razvijalo se tradicionalno kazaliSte koje je donijelo svjezinu u umjetnost. U
Osmanskome Carstvu postojale su tri vrste kazalista, to su medah, ortaoyunu i na kraju karagoz
koji je tema ovoga rada. Kazalisni izraz Karadoz prvi put se spominje u 17. stoljec¢u. Ime je
dobio po glavnome liku igrokaza, Karagdzu. Karadoz je oblik drame koji je bio prihvatljiv u
svim druStvenim slojevima. Osniva¢em ovog kazaliSnog izraza smatra se Seyh Kiisteri, ¢ije se
ime spominje u svakoj predaji o Karadozu. Glavni likovi su Karag6z i Hacivat koji su potpuno
razliciti likovi. Karag6z je neobrazovan, priprost lik koji govori turski jezik, a Hacivat obrazovan,
mudar lik koji se koristi arapskim i perzijskim rije¢ima koje Karagdz ne razumije ili pogresno
razumije $to stvara humoristi¢nu scenu. Na likove u Karadozu ne utje¢u vremenske faze, kao $to
su rodenje, odrastanje 1 smrt, oni uvijek ostaju iste dobi. Karadoz igrokazi podijeljeni su u Cetiri
dijela, to su: mukaddime/qgiris, muhdvere, fasil i bitig. Brojni sporedni likovi koji se pojavljuju u
Karadoz igrokazima dolaze iz razlicitih dijelova Osmanskoga Carstva, pricaju drukcijim
nesporazumijevanja, smjes$nijim. Komi¢ni karakter igrokaza se zapravo i postize pogresnim
razumijevanjem rijeci, ponavljanjem brzalica, rimama i pogre$snim tumacenjima rije¢i koje slicno
zvuce. U radu je uradena analiza osmanizama koji se nalaze u igrokazu Ferhat ile Sirin u djelu
Karag0z autora Muhittina Sevilena. Premda je to igrokaz za Siroku publiku koji odlikuje narodni
jezik, analiza jezika komada Ferhat ile Sirin pokazala je veliku zastupljenost rijeci iz arapskog i
perzijskog jezika koje su obiljeZje osmanskog jezika tj. visokog turskog jezika. Prisutna je i
upotreba dvije gréke lekseme. U analizi je izdvojeno pedeset imenica, jedanaest pridjeva, devet
glagola, Sest uzvika i jedan idiom. Arapskih leksema ukupno je trideset i osam, perzijskih
dvadeset i Cetiri i dvije gr¢ke lekseme. Posve je o¢ekivana upotreba arapskih i perzijskih rijec¢i
koje su u upotrebi u suvremenom turskom jeziku, kao npr. ziyaret etmek, rica etmek, vefat etmek,
namaz kilmak, bicare, fani, yar i birdder. U igrokazu postoje rije¢i koje su izasle iz upotrebe, te
th TDK rje¢nik uopce ne biljezi, kao npr. merdan, ahibba, musahabet, hayme, ahbar, murdd,
ddhter, lGtf, safayab, bimar i pakize. U radu su navedeni kompozitni glagoli koji u svome sastavu
imaju arapske 1 perzijske rijeci, te u kompozitne glagole koji u svom sastavu imaju arapske rijeci
ubrajaju se: inkisar etmek, ziydret etmek, hikdyat etmek, vefdt etmek, naksetmek, merhdamet etmek,
rica etmek i merék etmek, dok je zastupljen samo jedan kompozitni glagol u ¢ijem je sastavu
perzijska rijec, i to je namaz kilmak. Sa svim tim karakteristikama kazaliSte Karadoz odrazava
Osmansko Carstvo. Nakon analize rada obraden je kazali$ni izraz Karadoz u Bosni i Hercegovini
koji je zahvaljuju¢i Osmanskom Carstvu naSao svoj put do Bosne. Zahvaljuju¢i Hasibu Ramicu,



posljednjem karadozu, koji je odrzavao tradiciju ovog kazaliSnog izraza, Bosna danas nosi to
kulturno naslijede u svojoj povijesti i kulturi.



Sazetak

Tema rada je Turski jezik u komadima pozorista sjenki (Karag6z ile Hacivat). U radu su najprije
predstavljeni korijeni igre sjenki, njen razvitak i stjecanje popularnosti u mnogim svjetskim
kulturama. Navedene su tri vrste kazalista koja su bila popularna u Osmanskome Carstvu, medu
kojima mjesto zauzima i Karadoz. Kazali$ni izraz Karadoz, zajedno sa svojim osnivac¢em, Seyh
Kiisterljem, izdvojen je kao glavna tema ovoga rada. IzvrSena je podjela dijelova igrokaza na
mukaddime/giris, muhdvere, fasil 1 bitis. Pored glavnih likova, Karag6za i Hacivata, date su
informacije o ostalim likovima koji se pojavljuju u igrokazu i ¢ine raznoliku skupinu ljudi koji su
zivjeli u Osmanskome Carstvu. Budu¢i da likovi koji se pojavljuju u igrokazu dolaze iz razli¢itih
drzava Osmanskoga Carstva 1 koriste se stranim rijeCima 1 dijalektima, uradena je analiza
osmanizama koji se nalaze u igrokazu Ferhat ile Sirin, u djelu Karagbdz autora Muhittina
Sevilena. Po zavrSetku analize korpusa uraden je dio o kazalistu Karadozu u Bosni i Hercegovini.

Ozet

Bu yazinm konusu, gblge tiyatrosu (Karag6z ile Hacivat) oyunlarindaki Turk dilinin
kullanimidir. Yazinin oncelikle golge oyununun kdkenleri, gelisimi ve bir¢ok diinya kiiltiiriinde
popiilerlik kazanmasi anlatilmaktadir. Osmanli imparatorlugu'nda popiiler olan ii¢ tiir tiyatro
vardir ve bunlarin arasinda Karag6z da yer almaktadir. Bu ¢alismanin kurucusu Seyh Kiisteri ile
birlikte Karagdz tiyatrosu olusturmaktadir. Yazinin bir kismi Karagéz oyununu olusturan
mukaddime/giris, muhavere, fasil ve bitis olarak bilinen bélimlerin tanitilmasina ayrilmustir.
Ana karakterler Karagdz ve Hacivat'in yan1 sira oyunda yer alan ve Osmanh Imparatorlugu'nda
yasamig ¢ok cesitli bir halk grubunu olusturan diger karakterler hakkinda bilgi verilmektedir.
Oyunda yer alan karakterlerin Osmanli Devleti'nin farkli devletlerinden gelmeleri ve oyunda
yabanci kelimeler ve lehgeler kullanmalar1 g6z 6nunde bulundurularak Mubhittin Sevilen'in
Karagdz adli eserinden Ferhat ile Sirin oyununda yer alan Osmanlica kelime ve kelime
gruplarinin incelenmesi yapilmistir. Yazinin sonunda Bosna Hersek'teki Karagdz tiyatrosunun
kisa bir tarihgesi hazirlanmistir.

Summary

The topic of the work is the Turkish language in thof shadow theater plays (Karagoz ile Hacivat).
The paper first presents the roots of the shadow play, its development and its growing popularity
in many cultures across the world. There are three types of theaters that were popular in the
Ottoman Empire, among which Karadoz takes its place. The theatrical expression Karadoz,
together with its founder, Seyh Kiisteri, is singled out as the main theme of this work. The
division of the parts of the play was carried out mukaddime/giris, muhdvere, fasil and bitig. In
addition to the main characters, Karag6z and Hacivat, information is given about the other
characters who appear in the play and make up a diverse group of people who lived in the
Ottoman Empire. Since the characters appearing in the play come from different states of the
Ottoman Empire and use foreign words and dialects, an analysis of the Ottomanisms found in the
play Ferhat ile Sirin, in the work Karagdz by Mubhittin Sevilen was conducted. After the analysis
of the corpus a section on the Karadoz theater in Bosnia and Herzegovina was analysed.
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