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SAZETAK:

U ovom radu prikazat ¢emo djelo Laure Papo Bohorete, sefardske spisateljice koja je bila jedan od
najznacajnijih predstavnika i Cuvara sefardske tradicije na ovim prostorima. Uprkos tome, njena djela
slabo su poznata jer su pisana na jevrejskoSpanskom jeziku. Zato ¢emo se potruditi da Citaocima
priblizimo specifi¢nosti sefardske zajednice u BiH i Bohoretinog pisanja. Kao spisateljica, ona je imala
dvije namjere: da sa¢uva kulturno naslijede svog naroda i da prosvijetli sefardsku zajednicu svojim
naprednim idejama. Zenski likovi ¢ine stub njenog knjizevnog stvaralaitva. Ona portretira
svakodnevnicu i polozaj sefardskih Zena u tadasnjem drustvu, isti¢u¢i da su obrazovanje i posao
imperativi u zivotu savremene sefardske zene. Cilj ovog rada je da kroz analizu pozoriSnog djela
Esterka prikazemo kako je na primjeru jedne sefardske obitelji predstavljen proces emancipacije
sefardskih zena, te ukazemo na folklorne elemente i socijalne poruke.
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1. UvOD

Laura Papo Bohoreta prva je i najznacajnija sefardska spisateljica u BiH, koja je najve¢i dio svog
zivota provela u Sarajevu, u prvoj polovini 20. stolje¢a. Ona nam je u velikoj mjeri priblizila
sefardsku tradiciju, iako njena prvobitna namjera uopste nije bila da postane pisac. Htjela je, prije
svega, da bude prosvjetiteljica i Cuvar svoje tradicije i jezika. Uprkos tome, ostavila je mnostvo
djela, razli¢itih knjizevnih Zanrova iza sebe. Bez obzira na njen doprinos ocuvanju kulture Sefarda,
njena djela prili¢éno su nepoznata, prevashodno zbog €injenice da je gotovo sva djela napisala na
svom maternjem, jevrejskoSpanskom jeziku. Izuzev Neziroviéevog prevoda Sefardska Zena u
Bosni (2005), njeno stvaralastvo nije poznato §iroj ¢italackoj publici u BiH.

Krajem 19. stoljeca postojala je opasnost od nestajanja jevrejskoSpanskog jezika i tradicionalnih
oblika knjizevnosti €iji su najznacajniji Cuvari bile upravo sefardske Zene. To je bio jedan od
razloga zbog kojeg su zene glavni likovi u njenim djelima i zbog kojih se odlucila za pisanje na

svom maternjem jeziku.

Ona se smatra zacetnicom ideje feminizma u Bosni, jer se kroz svoja djela i javne nastupe narocito
zalagala za zenska prava i emancipaciju. Na svom licnom primjeru i primjeru junakinja u svojim
djelima, borila se protiv stereotipa o pasivnoj i patrijarhalnoj sefardskoj Zeni koja je vezana
iskljucivo za kucu 1 porodicu.

Kako bismo bolje razumjeli okolnosti koje su uticale na Zivot i djelo Laure Papo Bohorete, u
kratkim crtama rec¢i ¢emo nesto o historiji Sefarda u Bosni 1 Hercegovini, o njthovom dolasku na
ove prostore i promjenama u nacinu zivota, u periodu od Osmanskog carstva pa sve do Drugog
svjetskog rata. Pored toga, govorit ¢emo 1 o razvoju jevrejskoSpanskog jezika 1 o razlici izmedu
ladina 1 jevrejskoSpanskog jezika, budu¢i da se oni cCesto pogreSno koriste kao sinonimi. U
poglavlju “’Sefardska knjizevnost’’ govorit ¢emo o razvoju sefardske knjizevnosti 1 osvrnuti se na
vrste tradicionalne sefardske knjizevnosti, gdje ¢emo posebno izdvojiti romanse koje je ova
spisateljica vrijedno sakupljala dugi niz godina.

Za razumijevanje dramskog djela Esterka kojeg ¢emo analizirati, posebno je znac¢ajno Bohoretino
djelo La muzer sefardi de Bosna (Sefardska Zena u Bosni). Prof. dr. Nezirovi¢ ga definiSe kao
etnolosku raspravu, koja sadrzi dosta podataka o sefardskom folkloru i obicajima u Bosni
pocetkom 20. stoljeca, a na prvom mjestu opisuje polozaj i ulogu tadasnje zene (Nezirovi¢ 2005:
29).

Cilj ovog rada je da kroz analizu pozorisnog djela Esterka ukazemo na razlike izmedu
tradicionalnog 1 savremenog nacina Zivota 1 razmisljanja sefardskih Zena, te ukazemo na folklorne
elemente i socijalne poruke.



2. SEFARDI U BIH

2.1. Razdoblje Osmanskog carstva

Kada su progani iz Spanije, sa Pirinejskog polutoka 1492. godine, jedan dio Jevreja je svoje
utocCiste pronaSao na podrucju tadasnjeg Osmanskog carstva (Podgora 1998: 110). Odreden broj
Sefarda nastanio se i u Sarajevu, odnosno u Bosni i Hercegovini, koja je tada bila pod upravom
Osmanskog carstva. 1566. godina smatra se godinom pocetka stalnog nastanjivanja Jevreja u
Sarajevu (Nezirovi¢ 1992: 33).

Jevreji prognani iz Spanije zovu se Sefardima. Rije¢ S'farad na hebrejskom znaéi Zapadna zemlja
(Nezirovi¢ 1992: 11). Oni su donijeli sa sobom svoju kulturu i svoj identitet. Siromasniji Jevreji
stanovali su u Sijavus-pasinoj dairi ili tzv. Velikoj avliji, dok su oni bogatiji bili rasprostranjeni po
cijelom Sarajevu (Nezirovi¢ 1992: 39). lako je bilo i onih koji su se nastanili i u drugim gradovima
BiH, vecina ih je bila u Sarajevu (Vecerina-Tomai¢ 2017: 9).

Imali su dobre odnose sa svojim susjedima. Uglavnom su bili trgovci i zanatlije. U vrijeme
Osmanskog carstva, skole su bile isklju¢ivo vjerskog karaktera i samo su ih djecaci pohadali.
Izucavali su hebrejski, vjeronauku i matematiku. S druge strane, Zene su uglavnom bile nepismene
1 komunicirale su vefinom sa svojim susjedima na jevrejskoSpanskom. Bile su posvecene

domacice, obavljanje kucanskih poslova bila je njihova glavna obaveza (Vecerina-Tomai¢ 2017:
469).

2.2. Austrougarska okupacija

Austrougarska okupacija BiH 1878. godine dovela je do bitnih promjena u kulturnom,
ekonomskom i obrazovnom pogledu za Sefarde, koji su iz jedne prili¢no zatvorene zajednice
poceli da se otvaraju prema zapadnim kulturama (Kovacevi¢ 2014: 64). Otvorile su se drzavne
Skole sa jednakim pristupom za djevojCice 1 djecake. Zvanicni jezik u Skolama bio je
srpskohrvatski. Osim toga, mnogi su i§li na studije na univerzitete u Zagrebu, Becu, Beogradu
(Vecerina-Tomai¢ 2017: 467). Medutim, uvodenje nastave na srpskohrvatskom imalo je za
posljedicu da Sefardi po¢nu viSe da cijene taj jezik na kojem su se obrazovali i da se pocnu

udaljavati od svoje tradicije 1 jezika svojih predaka, koje su cuvali viSe od 400 godina (Vecerina-
Tomai¢ 2017: 470 -471).



Doslo je i do porasta kapitalizma. Otvorile su se nove poslovne prilike zbog kojih su mnogi Sefardi

morali poboljSati znanje srpskohrvatskog, kojeg su poznavali vise na pasivnom nivou. Pored
bavljenja trgovinom i zanatstvom, Sefardi su poceli da doprinose i razvoju industrije u BiH.
Njihove radionice su postepeno prerasle i u fabrike.

Ove promjene su naroc€ito pogodile stil Zivota sefardske Zene koji se drasticno promijenio. Sve do
tog trenutka, Zene su jedva izlazile iz kruga porodice, a tada su pocele da se kre¢u po javnim
mjestima, da idu u Setnje, da posjecuju restorane, da idu na zabave, u kino i pozoriste (Kovacevié
2014: 62-66). Cak pocinju i da se bave zanimanjima vezanim za javnost kao npr. glumice,
pjevacice, balerine (Kovacevi¢ 2014: 236). Novi stil zivota je doveo do propadanja patrijarhalne
porodice (Kovacevi¢ 2014: 66).

2.3. Socioekonomska situacija kod Sefarda u periodu izmedu ratova

Po zavrSetku Prvog svjetskog rata 1918. godine, BiH prestaje biti dio austrougarske imperije 1
ulazi u sastav Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. Ekonomska kriza je pogodila i stanovnistvo u
BiH, narocito je to bio slucaj sa sefardskom zajednicom. Prema podacima iz 1933. godine, ¢ak
398 porodica se nalazilo u stanju krajnjeg siromastva. Mnogi medu njima nisu imali nikakvih
prihoda i bila im je neophodna pomoé jevrejske zajednice u Sarajevu. Sto se ti¢e sefardske
populacije, ¢ak 40% osiguranih radnika su bile Zzene. Dakle, vidljiv je porast proletarizacije
sefardskih Zena, zatim naglo pogorSanje niZe i srednje klase, $to je dovelo do smanjenja nataliteta
u Sarajevu (Kovacevi¢ 2014: 73-74). Zbog ekonomske krize, bilo je neophodno da i Zene rade da
bi mogle prezivjeti i da bi se izborile za svoju porodicu s obzirom da su mnogi muskarci odlazili
u vojsku (Kovacevi¢ 2014: 220).

Uslijedile su ipak i1 neke pozitivne promjene u sefardskoj zajednici. Doslo je do napretka i razvoja
sefardske kulture zahvaljujuéi osnivanju kulturnih drustava, kao i razvoju Stampe 1 novinarstva.
Najpoznatija sefardska kulturna drustva bila su Benevolencija, Matatja, La Lira, La Glorija, medu
kojima je Benevolencija bila naro€ito znacajna (Kovacevi¢ 2014: 74). U tom periodu pocinje da
se razvija nova sefardska literatura (poezija, proza, drama). Zatim, sefardski intelektualci sebi
postavljaju za cilj skupljanje tradicionalne sefardske usmene knjizevnosti kako bi je sacuvali kao
znacajno historijsko i nau¢no blago, kao 1 upotrebu tog jezika u svojim djelima kao jedan od nacina
obnove tog jezika (Kovacevié 2014: 92). Veze izmedu Spanije i Sefarda su se uévrstile §to je
dovelo do saradnje na ekonomskom, kulturnom i politickom planu, narocito kulturnom (Kovacevi¢
2014: 71). U meduratnom periodu raste broj Sefarda koji pored svog maternjeg jezika

jevrejskospanskog govore i srpskohrvatski u svom svakodnevnom okruzenju (Kovacevi¢ 2014:
75).



2.4. Kulturne udruge Jevreja

Najpoznatije jevrejsko kulturno drustvo u Sarajevu je bila Benevolencija koja je osnovana 1892.
godine. Ono postoji 1 danas. Njegov primarni zadatak bio je pomaganje siromasnim Jevrejima.
Osim toga, Benevolencija je omogucavala i izdavanje knjiga i stipendija mladima koji su zeljeli
studirati u inostranstvu, borila se za o¢uvanje tradicije i organizovala razli¢ite kurseve. Cak je i
sama Bohoreta ucestvovala u aktivnostima Benevolencije (Kotarski 2017: 9).

Matatja je drugo znaCajno sefardsko kulturno druStvo koje je osnovano 1923. godine kao
omladinsko udruzenje sefardskih radnika. Matatja je preko svojih aktivnosti propagirala
progresivne i socijalistiCke ideje u periodu izmedu dva rata (Kovacevi¢ 2014: 83). U okviru
Matatje su radile ukupno tri sekcije: kulturna, muzicka i pozorisna, koja je bila najaktivnija
zahvaljujuéi saradnji sa Laurom Papom Bohoretom (Koch 2020: 25). Ova amaterska pozori$na
sekcija je izvodila mnoga Bohoretina dramska djela, kao §to su: Esterka (1930), Avia de ser (1931),
Ozos mios (1931), Shuegra ni de baro buena (1933) (Kovacevi¢ 2014: 83).

2.5.  Drugi svjetski rat

Pocetkom aprila 1941. godine, Bosna i Herzegovina bila je pripojena Nezavisnoj drzavi Hrvatskoj.
Kao $to je to bio slu¢aj u Evropi, Drugi svjetski rat je i u Bosni donio progone Jevreja. Mnogi od
njih zavrsili su u koncentracionim logorima, gdje su bili muceni i na kraju ubijeni u gasnim
komorama. Na tako tragi¢an nacin, broj Sefarda u Bosni drasti¢no se smanjio (Kotarski 2017: 9).
Prema procjenama, 12.000 Jevreja ubijeno je u Drugom svjetskom ratu od njih 14.000 koliko ih je
bilo na pocetku rata. Od 3.983 Sefarda iz Bosne, samo 546 njih je prezivjelo. Njihovi domovi,
kulturne, vjerske i umjetnicke gradevine, skoro sve bilo je uniSteno nakon skoro Cetiri stoljeca
koliko su bili prisutni u Bosni i Hercegovini (Kovacevi¢ 2014: 76).



3. RAZVOJ JEVREJSKOSPANSKOG JEZIKA I SEFARDSKE

KNJIZEVNOSTI

3.1. Razvoj jevrejskospanskog jezika

Baza jevrejskospanskog jezika je pretklasicni Spanski jezik iz vremena kad su Sefardi napustili
Pirinejski poluotok. Sto se ti¢e gramaticke strukture, taj jezik ostao je nepromijenjen jer su Sefardi
izgubili vezu sa mati¢nom zemljom Spanijom. Pretklasiéni $panski u pocetku je bio &ist i bez
primjesa stranih rijeci, ali viemenom su poceli koristiti posudenice za koje nisu imali ekvivalente
u svom vlastitom jeziku. Prve posudenice bile su turskog porijekla, kao i poneka gréka rijec, zatim
italijanske rijeci, germanske i srpskohrvatske. Zanimljivo je da su koristili i turske posudenice koje
se nikad nisu odomacile medu ostalim stanovnicima Bosne, pa ¢ak i neke rije¢i koje se u
danasnjem turskom posmatraju vise kao arhaizmi (Nezirovi¢ 1992: 74-75).

Nezirovi¢ (1992: 84) navodi podatak da su srpskohrvatski leksemi preplavili jevrejskospanski i
postali njegov sastavni dio u periodu izmedu dva svjetska rata:

»JevrejskoSpanjolski posuduje iz srpskohrvatskog glagole i imenice i dodajuci im Spanjolske sufikse
pravi od njih lekseme koji imaju pravu jezi¢ku $panjolsku fizionomiju."

Kada se Citaju pojedini tekstovi na jevrejskoSpanskom, stiCe se utisak da pisac razmislja na
srpskohrvatskom a potom svoje misli prevodi na jevrejskoSpanski. Poznavaocima oba jezika je
lako uociti srpskohrvatske kalkove (Nezirovi¢ 1992: 90).

3.1.1. Ladino i jevrejskoSpanski

lako se citanjem literature o Sefardima sti¢e utisak da su ladino 1 jevrejskoSpanski jezik zapravo
sinonimi, postoji jasna razlika izmedu njih. Ladino je pojam kojim se oznacava jezik doslovnih
prevoda biblijskih tekstova sa hebrejskog na Spanski. Dakle, hebrejska sintaksa se doslovno
preuzimala u toku prevodenja, dok se gramatika Spanskog jezika u potpunosti zanemarivala.
Ladino se koristio isklju¢ivo za religijske svrhe (Nezirovi¢ 1992: 119). Terminom ladino
oznacavalo se jos 1 hebrejsko, tj. rasi pismo (Podgora 1998: 111).

S druge strane, jevrejskoSpanski oznacava narodni govorni jezik i knjizevnost Sefarda (Nezirovié
1992: 123). Bosanski Sefardi koristili su termin spanjol ili dudio/didio da bi oznacili svoj govorni,
zivi jezik (Nezirovi¢ 1992: 113).



3.2. Sefardska knjiZevnost

Sve do 19. vijeka, jedina pisana knjizevnost koju su Sefardi poznavali bila je iskljué¢ivo religijskog
karaktera, u obliku prevoda, adaptacija, komentara i interpretacija svetih jevrejskih spisa i tekstova
(Kovacevi¢ 2014: 93). Pored pisane, razvijala se i narodna knjizevnost, tj. proza i lirika. Najveca
zasluga u ocuvanju sefardske narodne pripovjedacke tradicije pripada starim Zzenama. Iako
nepismene, one su iz generacije u generaciju usmenim putem prenosile folklor i stare sefardske
vrijednosti (Nezirovi¢ 1992: 199). Proznu narodnu sefardsku knjizevnost Cine price 1 bajke -
konsezas, kao i poslovice. U lirskom stvaralastvu izdvajaju se kantike i romanse (Podgora 1998:
111). Ove price su pric¢ane u zatvorenom obiteljskom krugu i one su nesto $to je bilo svojstveno
svakoj sefardskoj porodici (Nezirovi¢ 1992: 194).

Knjizevnost svjetovnog karaktera, tzv. nova sefardska knjizevnost javlja se na prelazu iz 19. u 20.
vijek. Naime, drustvenohistorijske promjene dovele su do toga da sefardska zajednica postane
pristupacnija prema vanjskim uticajima. Veliku ulogu u razvoju sefardske knjizevnosti odigrali su
razvoj Skolstva i obrazovanja, jevrejskih drustava, kao i izdavackih djelatnosti (Podgora 1998:
110-111). Tada Sefardi pocinju pisati na jeziku naroda u ¢ijoj sredini Zive. Novonastala sefardska
knjizevnost podrazumijeva poeziju, prozu i dramu. Sefardi su se tada najvise isticali u pozori$noj
djelatnosti. Sto se ti¢e proze, uglavnom su to bile kratke pri¢e i anegdote, dok roman tada nije
postojao. Sa uvodenjem modernog obrazovanja, Sefardi poc€inju Citati i djela poznatih evropskih
pisaca (Kovacevi¢ 2014: 93). Sto se ti¢e romansi, njih su uglavnom nastavile i dalje pjevati starije
zene (Kovacevi¢ 2014: 167).

3.2.1. Romanse

Nezirovi¢ romanse definira kao epsko-lirske pjesme koje opisuju razne dogadaje i situacije iz
srednjovjekovne Spanske historije, koje se uglavnom sretno zavrSavaju (1992: 259). On tvrdi da
jevrejskospanske romanse predstavljaju najvrjedniji dio sefardske knjizevne bosanske bastine.
Istrazivaci koji su se bavili knjizevnim radovima vezanim za ovu tematiku, ¢esto su se pozivali
upravo na romanse nastale u Bosni (1992: 256).

Bosanska sefardska romansa uglavnom proizilazi iz pucke kastiljanske usmene tradicije, stih je
Sesnaesterac koji se dijeli na dva podstiha od osam slogova (Nezirovi¢ 1992: 260). Romanse su
bile sastavni dio vaznih dogadaja u zivotu jedne sefardske porodice, pjevale su se u raznim
prilikama, npr. na vjencanjima, na veCerama kod komsija, itd. Sefardi su romanse donijeli sa
sobom iz Spanije i nastavili da ih ¢uvaju. Ulice su odjekivale melodijama i ritmovima romansi
(Kovagevi¢ 2014: 210). Zene su bile najbolji ¢uvari tradicije i narodnih pjesama. Pjevanjem
romansi, sefardske Zene su se obrazovale na dopadljiv na¢in. Treba napomenuti da one u sebi ipak
nemaju nista jevrejsko ili sefardsko, uglavnom su arapskog porijekla, ali prilagodene Jevrejima
(prev. Nezirovi¢ 2005: 169). Bohoreta isti¢e da su bake stalno objasnjavale romanse i na osnovu
njih gradile cijelu jednu filozofiju, a da ¢ak nisu bile ni svjesne njihovih jezickih vrijednosti (prev.
Nezirovi¢ 2005: 171-173).



Bohoreta je posebno cijenila romanse i vrijedno ih skupljala u mladosti slusajuci sefardske Zene.
Ona napominje da je zadatak sefardske omladine da ne zaboravi ono $to su njihove bake skupljale
s toliko ljubavi i razumijevanja (prev. Nezirovi¢ 2005: 174-175). Mnoge romanse ukljucila je u
svoja djela, time je htjela da doc¢ara ponaSanje sefardske zene u odredenim situacijama ili da
jednostavno razonodi publiku (Nezirovi¢ 1992: 293). Bohoreta 1911. godine upoznaje Spanjolskog
istrazivaca romansi i muzikologa Manuela Manrique de Laru kojem i sama pripovijeda sarajevske
sefardske romanse (Nezirovi¢ 1992: 289).

Ona prenosi njegovo misljenje:

,»S razlogom je govorio gospodin Manuel Manrique de Lara, sa kojim sam imala Cast saradivati na
njegovom sefardskom romanseru, da su te romanse tako stare i kod nas tako dobro sacuvane da mu slice
na buket jorgovana i ruzica u nekom polju korova. Koliko moze zacuditi jedna pjesma koja je u zemlji
majci Spanjolskoj ve¢ nestala.”’!

Nezirovi¢ (1992: 290-291) pominje da je Bohoreta 1917. godine zabiljezila deset romansi slusajuci
Cetiri zene: Flora Abinun, gospoda Eskenazy, Esthera Levi i Gioia Theodoros Levi. Ove pjesme
se 1 danas Cuvaju u Arhivu grada Sarajeva. Nezirovi¢ je izdao romansero Laure Papo Bohorete,
koji pored deset nabrojanih romansi sadrzi i Sest novih koje je Gordana Kui¢, Bohoretina necaka,
poklonila Arhivu grada Sarajeva u dvije male, rukom ispisane biljeznice. Campara je dodao tih
Sest romansi i predao ih Historijskom arhivu grada Sarajeva. Sve Laurine romanse objavljene su
1986. godine u ¢asopisu Linguistica (Ljubljana), XXVI, str. 115-130 pod naslovom EI Cancionero
de los romances judeo-espafioles de Sarajevo de Laura Papo-Bohoreta (Sarajevski kanconijer
jevrejsko-spanjolskih romanci Laure Papo-Bohorete).

3.2.2. Kantike

Kantika je kratka jevrejskos$panska lirska pjesma, najéesce ljubavnog sadrzaja (Nezirovi¢ 1992:
430). Kovacevi¢ (2014: 169) navodi da postoje i satiri¢ne i humoristi¢ne kantike, koje su se
pjevale na znacajnim zivotnim dogadajima kao npr. rodenje, vjencanje, itd.

3.2.3. Poslovice

Poslovica se moze definirati na sljedec¢i nacin:

“’Poslovica na sugestivan nacin sazima neka bitna iskustva i ¢esto se dozivljava kao apsolutna istina
koja, prenoseci se kroz vijekove, ¢ini da ljudi u nju, bez posebnog preispitivanja, po¢inju vjerovati.

! Papo Bohoreta, Laura. La muzer sefardi de Bosna. Preveo Muhamed Nezirovi¢. Sarajevo: Connectum, 2005: 173.
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Upravo u ovim jezi¢kim jedinicama pronaci ¢emo razli¢ite stereotipe specificne za odredeno drustvo i
njegovu kulturu.”’?

Sefardi u Bosni sa sobom su donijeli i sacuvali mnoge poslovice. Majke su Cesto koristile
poslovice kao jedan od nacina da poduce svoju djecu i da im daju korisne savjete (Kovacevi¢
2014: 173). Poslovice su koriStene u gotovo svim vaznim prilikama. Bohoreta je spontano
koristila mnoge poslovice u svojim djelima (Spahi¢ 2020: 152).

3.2.4. Konseza

Pojmovi konseZza i kuento se upotrebljavaju za sefardsku usmenu narodnu pricu (Nezirovi¢ 1992:
195). Prema definiciji koju Kovacevi¢ navodi (2014: 176 prema Molho 1960: 118), konseza je

jedna vrsta price ¢iji je jedini cilj da zabavi i razveseli, bez moralne pouke i dubokog znacenja.

4. LAURA PAPO BOHORETA

4.1. Biografija

Laura Papo Bohoreta rodena je u Sarajevu kao najstarije dijete u mnogobrojnoj porodici oca Jude
Leona i majke Estere Levi. Po rodenju je dobila ime Luna (Nezirovi¢ 1992: 289). Postoje razliciti
podaci o njenom datumu rodenja. Nezirovi¢ (1992) navodi 15.03.1891., dok se u domovnici
Jevrejske opéine u Sarajevu 28.03.1891. navodi kao njen datum rodenja (Spahi¢ 2017: 8), a sama
Laura u drami Las Kriaturas del capitan Grant (Djeca kapetana Granta) navela je 26.03. kao
datum svog rodendana (Vecerina-Tomaic¢ 2014: 45).

Prvorodena djeca medu Sefardima su u to vrijeme dobijali nadimke: Bohor - za dje¢ake, Bohoreta
- za djevojcice. 1z toga proizilazi njen knjizevni pseudonim - Bohoreta (Kovacevi¢ 2014: 103).
Njena porodica je bila mnogobrojna, brojala je pet sestara: Luna, Nina, Klara, Blanki i Rivka i dva
brata: Isak y Elias (Vecerina-Tomai¢ 2017: 12). Njen otac je bio siromasni trgovac a majka
domacica. Bosna je u tom periodu bila zahvacena velikom ekonomskom krizom zbog cega se
njena cijela porodica 1900. godine preselila u Istanbul u nadi za boljim zivotom. Tamo su Luni
dali drugo, nezvani¢no ali modernije ime - Laura. Ona je pohadala medunarodnu francusku skolu
L'alliance Israelite Universelle u Istanbulu gdje je izucavala jezike. Pored jevrejskospanskog i
srpskohrvatskog, govorila je i francuski, njemacki, italijanski i turski kojeg je morala nauciti kako

2 Spahi¢, Edina. Sefardska poslovica u Sefardskoj Zeni u Bosni Laure Papo Bohorete. DHS 1(10), 2020: 151.



bi komunicirala sa susjedima (Spahi¢ 2017: 8). Laura je tako jo$ od djetinjstva cijenila znanje
stranih jezika i nastavila ih je usavriavati (Vecerina-Tomai¢ 2014: 46). Zeljna znanja, Gesto je

Citala engleske i francuske pisce, a i sama je pokazala tendenciju za pisanjem (Kovacéevi¢ 2014:
103).

Budu¢i da ni u Istanbulu njen otac nije dozivio uspjeh u poslu koji je oc¢ekivao, 1908. godine
porodica se vraca u Sarajevo, podjednako siromasna kao i prije (Spahi¢ 2017: 8). Laurin otac nije
imao smisla za trgovanje, ali njena sestra Nina jeste. Ona otvara vlastiti du¢an Sesira Chapeaux
Chic Parisienne 1911. godine i uspjesno ga vodi (Vecerina-Tomai¢ 2017: 14).

Bohoreta se udaje za Daniela Papu 1912. godine i u braku s njim imala je dva sina, Judu (Leona)
i Bar-Kohbu (Spahi¢ 2017: 9). Njen muz je kao vojnik bio ranjen, te je obolio od mentalne bolesti
tako da je Laura prili¢no rano morala da se sama brine o svojim sinovima. Borave¢i Sest mjeseci
u Parizu, tamo je zavrsila kurs ,,Cours de vacances® poslije kojeg joj Francuska alijansa dodjeljuje
diplomu, nakon ¢ega je imala sluzbenu dozvolu za poducavanje francuskog jezika i knjizevnosti
izvan Francuske (Vecerina-Tomai¢ 2017: 18-19).

Ona je tokom Prvog svjetskog rata davala instrukcije iz francuskog kako bi izdrzavala svoje
sinove. S druge strane, ostatak porodice prezivljavao je iskljuc¢ivo zahvaljujué¢i Nininom ducanu
Sesira, koja je nastavila s poslovanjem uprkos ratu (Kovacevi¢ 2014: 109).

Pocetak Drugog svjetskog rata donio je tuzan kraj kako za Lauru tako i za njenu porodicu. Njeni
sinovi su odvedeni i ubijeni na putu do logora Jasenovac. lako Lauri nikada nisu otvoreno rekli za
to, mogla je pretpostaviti. Od tuge za njima razboljela se i umrla. Svoje zadnje dane provela je u
sarajevskoj bolnici, gdje su je skrivale katolicke ¢asne sestre pod laznim imenom. Smatra se da je
pokopana na Jevrejskom groblju, bez ikakvih obreda i nadgrobne ploce. Nezirovi¢ (1992: 289)
kao njen datum smrti navodi 12.06.1942., iako nije pronaden dokumenat koji to zvani¢no tvrdi.
Tragi¢no 1 skoro bez ikakvih tragova, zavrSen je Zivot Zene koja je za sobom ostavila sefardsko
blago, koje je od neprocjenjive vaznosti (Spahi¢ 2017: 9). Osim osam godina koje je provela u
Istanbulu (1900-1908) i Sest mjeseci u Parizu, Bohoreta je cijeli Zivot Zivjela u svom rodnom
Sarajevu (Vecerina-Tomai¢ 2017: 12).

4.2. Cilj njenog pisanja

Bohoretin prvobitni cilj nije bio da postane spisateljica, nije imala ambicije za tim jer su njene
namjere bile altruisticke (Spahi¢ 2017: 10). Kako je i sama naglasila, njen cilj bio je da radi na
prosvjeéivanju svoje brace i sestara, bez daljih ambicija (Nezirovi¢ 1992: 555). Na primjeru svojih
Junaka ostavila je putokaz Sefardima kako da zive (Sarajli¢-Slavni¢ 2019: 8).

Budu¢i da je imala solidno obrazovanje i da je bila svjesna ¢injenice da je u sefardskom drustvu
jos uvijek bilo mnogo neznanja, predrasuda i nazadnih ideja, Bohoreta je htjela iskoristiti svoja
znanja da educira ljude u svojoj zajednici. U pocetku putem svojih konferencija, a kasnije 1 putem



svojih dramskih djela, Bohoreta je prenosila svoje napredne 1 humanisticke ideje kako bi se Sefardi
modernizovali i prilagodili novom vremenu (Kovacevi¢ 2014: 110; Koch 2020: 25).

4.3. Bohoretino stvaralastvo

Bohoreta je bila spisateljica, intelktualka, druStveni aktivista, prosvijetiteljica, cuvar sefardske
bastine, velika patriotkinja, ¢lan glumacke sekcije ‘’Matatja’’ i jedna od prvih feministkinja u BiH
(Koch 2020: 20; Kamhi 2017: 8). Obrazovne aktivnosti i kulturno djelovanje Laure Papo Bohorete
bili su veoma zapazeni medu Sefardima u periodu izmedu dva rata, kada je zapravo i bila
najangazovanija. Ona je tada stekla veliku popularnost i ugled, narocCito kada je pocela pisati
slozenije pozorisne komade koji su privukli veliku paznju javnosti (Kovacéevi¢ 2014: 115).

Bohoretin knjiZzevni opus dosta je raznovrstan. Najvazniji dio svakako su drame, a pored toga
pisala je i pripovijetke, eseje, novele, rasprave, sakupljala stare Spanske romanse, pisala i prevodila
poeziju (Campara 1967: 136-137; Vederina-Tomai¢ 2014: 54). Prva drama Elvira (1908) napisana
je na francuskom. Izuzev tog djela i nekoliko ¢lanaka na njemackom, sva ostala djela napisala je
na jevrejskoSpanskom (Vecerina-Tomai¢ 2017: 470).

Zahvaljujuéi projektu pod nazivom Digitalizacija i publikovanje licnog fonda Laure Papo
Bohorete, njeni tekstovi i rukopisi zauvijek su sa¢uvani od zaborava. Objavljeni su u tri toma u
elektronskoj verziji, kao i u Stampanoj, u periodu od 2015. do 2017. godine (Koch 2020: 29).

Ovadija (2011: 27) Bohoretina djela smatra dragocjenim izvorom za proucavanje folklora, obicaja,
psihologije, jezika i vremena u kojem su zivjeli Sefardi. On tvrdi da knjiZzevna vrijednost Laure
Papo Bohorete ne treba biti mjerena prema danaS$njim mjerilima u knjiZevnosti, nego je treba
posmatrati kao pojavu prve sefardske zene, koja je bila obrazovana i koja se izdigla iznad vremena
i sredine u kojoj je zivjela. Koch (2020: 19) pise da njena djela imaju vise historijsko i kulturolosko
znacenje nego umjetni¢ku vrijednost.

S jedne strane, njena knjiZzevna djela ispunjena su romantikom i sladunjavim folklorom, a s druge

strane sadrze odredenu dozu ironije, realizma i sarkazma. Bohoreta tretira socijalne probleme
tadasnjeg drustva, karikira neke od mana malogradanskog drustva kao $to su: taStina, netrpeljivost,
zavist, itd. Kritikuje sklapanje brakova samo radi materijalne koristi i buni se protiv isticanja
vrijednosti trgovaca, snobova i doktorskih titula. Ona apeluje na mlade da izucavaju zanate, da
pohadaju srednje i struéne $kole (Ovadija 2011: 26-27).
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Sarajli¢-Slavni¢ (2019: 6) navodi razloge zbog kojih su Bohoretina djela znacajna:

“’Bohoretina djela su vazna jer su bila napisana u svrhe prosvje¢ivanja, upoznavanja i Cuvanja narodne
tradicije i jezika sefardskih Jevreja, te jer propagiraju marljivost, trezvenost, prava Zena i socijalnu pravdu
za sve ljude i prije svega ponos i samosvijest sefardskih Jevreja.”’

4.4. Drame

Kada je rije¢ o njenim dramama, Bohoretu nisu zanimali dramska forma, ni formalna pozorisna
pravila koja je sigurno poznavala. Benjamin Pinto (Nezirovi¢ 1992: 555-556 prema Pinto 1935: 2)
jednom prilikom naglasio je svoje miSljenje o tome i stao u njenu odbranu:

,,Forma ¢uvanja ovdje nije vazna, i sama Cinjenica da se Laura Papo sa mnogo ljubavi dala na taj posao
makar i u neuspjeloj formi, ima da se cijeni.”’

lako su njeni teatralni postupci narativne prirode, odnosno njena namjera se poklapa sa namjerom
naratora, Bohoreta ipak koristi dramsku formu da prenese svoja razmisljanja jer je smatra
funkcionalnijom (Prenz-Kopusar 2014: 158). Ono $to je zajedni¢ko svim njenim dramama je da
imaju sretan kraj i da prikazuju kontrast tradicionalnog i modernog, s tim da moderno preovladava
(Vecerina-Tomai¢ 2017: 65). Bohoretino cjelokupno stvaralastvo, a naro€ito dramsko inspirisano
je njenim iskustvom sa Zenama sefardske zajednice. Shodno tome, zenski likovi predstavljaju stub
njenog dramskog stvaralastva (Prenz-Kopusar 2015: 13).

Sto se ti¢e tematske podjele, najvise je pisala druitveno-obi¢ajne drame, scene iz Zivota sefardske
zajednice, dok se po formalno-strukturnoj podjeli najvise izdvajaju jednocinke ili drame u tri ¢ina
(Koch 2020: 26).

Njena pozorisna djela koja su u nastala u vrijeme ekonomske krize, kada je doSlo do masovnih
otpustanja s posla, propadanja firmi i velike nezaposlenosti najbolje prikazuju teske posljedice s
kojima se tada$nje drustvo moralo nositi. Neka od tih djela su Esterka (1930), Shuegra ni de baro
buena (1933), Renado, mi nuera grande (1932) (Ovadija 2011: 27). To su bile uobicajene i
aktuelne teme, a u njenim djelima konkretno je prikazan uticaj krize na sarajevsku sefardsku
zajednicu (Prenz-Kopusar 2016: 4).
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Njena publika bili su ljudi srednjeg i siromasnog staleza, sitni trgovci i zanatlije. Stanovni$tvo je
bilo pod teretom neizvjesnosti sutrainjice. Cak je i radni¢ko drustvo Matatja bilo sastavljeno od
siromasnijeg dijela stanovniStva. Bohoreta je njima upucivala svoje humanisticke poruke, bodrila
ih 1 zasmijavala. Ona se trudila da svoje ideje prenese kroz dijaloge likova koji su ve¢inom bili
porodic¢ni ljudi, mali obi¢ni Sefardi kako bi se priblizila ve¢em dijelu publike (Ovadija 2011: 26;
Vecerina-Tomai¢ 2014: 39).

Sto se ti¢e njenog dramskog stvaralatva, mnogi autori su u njemu vidjeli jedino folklorni materijal
i to su smatrali najvaznijim dijelom njenog rada (Prenz-Kopusar i Spahi¢ 2022: 114 prema
Vidakovi¢ 1990: 107). Medutim, Nezirovi¢ smatra da se ono ne moze svesti iskljucivo na folklorni
materijal i da posjeduje mnogo univerzalnije poruke. Svoj stav o tome on opisuje na sljede¢i nacin:

,,Bohoreta zaista opisuje bosanske sefardske tipove i bosanske prilike, ima u njenim djelima i neke
naglasene osjecajnosti koja bi se uvjetno mogla nazvati bosanskom, jer ona nosi neke tragove iz orijentalne
epohe, ali su njene poruke mnogo $ire i univerzalnije.*®

Autorica Vecerina-Tomai¢ (2017: 472) navodi razloge zbog kojih se Laura odluéila za pisanje
pozori$nih djela umjesto knjiga:

1. izravno komuniciranje sa publikom bolje prenosi poruku

2. bududi da su Zene bile nepismene, njene knjige njima ne bi znacile nista, dok u pozoris§tu mogu
da ¢uju poruku

3. nastava u Skolama se drzala na srpskohrvatskom, koji je zamijenio njihov maternji jezik §to je
znacilo da se jevrejskoSpanski sve manje upotrebljavao

4. teme u njenim predstavama poklapaju se sa Zivotima obi¢nih ljudi tako da se publika moze
poistovijetiti sa likovima i situacijama. Rje¢nik kojim se likovi sluze vrlo je jednostavan kako bi
podsjetio publiku na gotovo zaboravljene rijeci i izraze koji su se ranije ucestalo koristili u okviru
sefardske porodice.

Buduc¢i da je bila duboko zabrinuta za opstanak sefardske kulture i tradicije, Bohoreta je osmislila
kreativne nacine na koje je nastojala saCuvati jevrejskoSpanski jezik od zaborava (Vecerina-
Tomaic¢ 2017: 472):

1. pojednostavljivanje govora kako bi ga publika razumjela
2. pisanje kratkih i jednostavnih recenica
3. ubacivanje mnogih poslovica s ciljem ozivljavanja i o¢uvanja sefardske tradicije

4. plesanje i pjevanje na sceni.

3 Nezirovi¢, Muhamed. Jevrejsko-spanjolska knjizevnost. Sarajevo: Svjetlost, 1992: 548.
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4.5. Bohoretin feminizam

Njen rad i djelovanje mogu se smatrati po¢etkom feminizma medu Sefardima, posebno zbog njene
borbe za jednaka prava zena u sferi obrazovanja (Vecerina-Tomai¢ 2017: 477). Bohoreta se u
velikoj mjeri zalagala za emancipaciju sefardskih Zena, podsti¢uci ih da idu u Skolu (Kovacevi¢
2014: 110). Kroz svoje javne nastupe i knjizevna djela, pokuSavala je da zainteresuje djevojke da
se obrazuju i da nauce neki zanat, u skladu sa svojim Zeljama. Takoder je smatrala vaznim da Zene
rade i da se izdrZavaju u slu¢aju da se ne udaju, jer je postojalo dosta takvih slu¢ajeva. Smatrala je
da je bitno da Zene imaju makar najosnovniji nivo obrazovanja, jer bi im to kasnije donijelo
finansijsku nezavisnost i ne bi se nasle na ulici (Kovacevi¢ 2014: 216). Ulaganjem u obrazovanje,
zene bi se brinule za svoju buduénost, imale bi odredenu sigurnost i ne bi zavisile ni od koga
(Kovacevi¢ 2014: 144). U periodu u kojem je i Bohoreta zivjela, mnoge Zene bile su finansijski
zavisne od muzeva ili drugih muskih figura u svom zivotu. U slu¢aju udovistva npr. one bi ostale
bez novca ili bi morale raditi najgore placene poslove. Bohoreta je htjela promijeniti ovu situaciju
i zato je kroz svoja djela pokusavala da animira Zene da idu u $kolu (Vecerina-Tomai¢ 2017: 11).

Spisateljica Vecerina-Tomaié¢ (2017: 11) Bohoretin feminizam posmatra na sljedeci nacin:

"Njen feminizam se zasniva na tome da pokaZe da jedna Zena mozZe biti dobra majka, domacica i supruga
ali da istovremeno moze i¢i u $kolu i usavrSavati se profesionalno."

Ona je htjela da kod Zena probudi svijest o njithovoj snazi 1 moguénosti njihovog napredovanja ako
preuzmu kontrolu nad svojim zivotom. Poti¢e Zene da vise Citaju, piSu, da se zanimaju za umjetnost
i da na taj nacin dodatno razvijaju svoju li¢nost (Vecerina-Tomai¢ 2013).

O Sefardkinjama je tada vaZio stereotip da su one pasivne i patrijarhalne domacice, odnosno da su
vezane iskljucivo za kucu i porodicu. Bohoreta se bori protiv tog stereotipa predstavljajuci
drugacdiju i savremeniju sliku Zena u svojim dramama. Njene junakinje su aktivne i obrazovane
zene. Bohoreta posebno isti¢e njihov intelektualni i ekonomski imperativ (Koch 2020: 27).

Njen feminizam nije bio revolucionaran u toj mjeri da promovise potpunu jednakost izmedu
muskaraca i Zena kao $to je to sluc¢aj u danasSnjem drustvu, vec¢ joj je primarni cilj bio pokazati da
Zzene imaju mo¢ da promijene tradicionalne, zastarjele vrijednosti u nove prvenstveno
obrazovanjem i kroz posao (Vecerina-Tomai¢ 2017: 65).
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5. ESTERKA

5.1. Uvad

Bohoretino najvaznije dramsko djelo Esterka, Ritrato social de nuestros dias en tres actos
(Esterka, drustvena slika iz naseg doba u tri ¢ina), napisano je krajem 1929. i pocetkom 1930.
godine (Nezirovi¢ 1992: 550). Dio naslova drustveni portreti nasih dana upucuje na to da se radnja
odvija u savremeno doba i da se radi o drami druStvenog karaktera (Prenz-Kopusar 2016: 4). Prema
Kovacevi¢ (2014: 135), glumacka sekcija Matatja je izvela Esterku 08.10.1930. i 04.01.1931. u
Sarajevu i 15.03.1931. u Beogradu. Ovo pozorisno djelo trajalo je skoro 5 sati (Nezirovi¢ 1992:
555). Cecilia Prenz-Kopusar uredila je i objavila Esterku 2012. godine, takoder ga je prevela i na
Spanski. To je za sada jedino Bohoretino pozori$no djelo koje je uredeno i objavljeno (Kovacevic¢
2014: 137).

U predgovoru Bohoreta napominje da je djelo posveéeno njenoj majci Ester, koja joj je bila najveca
inspiracija za pisanje i kojim joj odaje pocast. Esterka je umanjenica od imena Ester (Prenz-
Kopusar 2012: 5). Treba naglasiti da je Bohoreta, pored pisanja dramskog teksta, ucestvovala i u
scenskoj realizaciji - skicirala je scene, polozaj likova i predmeta. Takoder je pratila na klaviru sve
pjesme i romanse (Prenz-Kopusar 2015: 18-19).

Prema hispanistici Prenz-Kopusar (2012: 3), stil pisanja u ovom djelu karakteristi¢an je za Zensko
pismo, s obzirom da se Bohoreta dosta osvrée na kuéni ambijent, sjecanja, porodi¢ni i svakodnevni
zivot zene. Ovakva vrsta teksta priblizava se ideji o teatru svakodnevnog ili teatru minimuma
(Prenz-Kopusar 2014: 151 prema Pavis 1990: 479). Iako je bila erudita i govorila vise jezika,
recenice koje je upotrebljavala bile su kratke i jasne (Vecerina-Tomai¢ 2017: 11).

Glavna tema je prikaz slicnosti i razlika izmedu tradicionalnih i savremenih Zena, odnosno
njihovog nacina Zivota, poloZaja u druStvu i razmiSljanja. S jedne strane, prikazan je proces
emancipacije sefardskih zena, gdje su mladi zenski likovi svjesni svojih prava na obrazovanje i
rad, a s druge strane prisutno je i zalaganje za ocuvanje tradicije gdje se narocito istice lik bake.
Poznato nam je da je Esterka nastala u periodu velike ekonomske krize, koja se negativno odrazila
1 na druStvo u BiH, u periodu izmedu dva svjetska rata. U skladu s tom situacijom, bilo je vazno
probuditi svijest kod Zena da mogu promijeniti svoje zivote kroz obrazovanje i posao, ne samo da
bi prezivjele period ekonomske krize, nego i1 da bi kasnije imale viSe prilika za razvoj 1 licno
usavrSavanje (Kovacevi¢ 2014: 255). Lik Esterke je prototip savremene i emancipovane Zene koju
je Bohoreta htjela predstaviti novim generacijama (Kovacevi¢ 2014: 135).

U ovoj drami posebno se istiCe Bohoretin interes za knjiZzevnost. Ona je prikazala razlicite
knjizevne zanrove navodeci primjere iz tradicionalne sefardske knjiZzevnosti, s posebnim osvrtom
na razlike izmedu romansi 1 pjesama (kantika). Pored toga, prikazala je 1 povezanost muzickih
elemenata sa knjizevnoscéu (Prenz-Kopusar 2016: 13-14).

14



Glavni sukob nastaje kada se dovedu u pitanje tradicionalne musko-zenske uloge zbog Esterkine
zelje da 1 ona radi, kako bi svom sinu mogla priustiti lijeCenje. To njenom muzu Vitaliju tesko
pada jer mu je jako stalo do toga da odrzi svoj ugled u drustvu. Brine ga $ta bi drugi mogli re¢i 0
tom udaljavanju od tradicionalnih vrijednosti (Prenz-Kopusar 2012: 7).

5.2. Analiza

Papo (2010: 113) navodi da u njenom dramskom opusu postoji unutarnja ravnoteza izmedu
stvorene jevrejsko-Spanske atmosfere i izrazavanja socijalnih stavova koji se odnose na ono §to bi
ona mijenjala u drustvu, odnosno kao da je jednu polovinu djela posvetila opisu tradicionalne
atmosfere u sefardskoj sredini, a drugu polovinu drustvenim temama. Autorica Vecerina-Tomaic
(2017: 63) isti¢e da u ovom djelu sama radnja nije toliko vazna, koliko su brojni sefardski folklorni
elementi jedne tipicne sefardske porodice. U skladu s navedenim, u ovom djelu ¢emo obratiti
paznju na njegove didakticke aspekte jer je Bohoreta isticala da je njen glavni cilj prilikom pisanja
da poduci. Od folklornih elemenata koji su bili tipi¢ni za sefardsku zajednicu, posebno ¢emo
istaknuti tradicionalnu sefardsku knjizevnost. Od drustvenih tema izdvojit ¢emo one koje opisuju
ljudske odnose i drustveni ugled, umijece trgovanja, opce stavove likova o radu, o braku i drugim
temama, na osnovu ¢ega ¢emo uvidjeti razlike i sli¢nosti izmedu sefardske Zene iz proslosti u
odnosu na savremeni tip zena.

SADRZAJ: U prvom ¢inu koji se odvija u porodi¢noj kuéi bake Rufkule, saznajemo da je Esterkin
sin bolestan i da treba ic¢i na lije¢enje u Korculu, ali lijeenje kosta previse za jedan braéni par sa
skromnim primanjima. Ispostavlja se da Moreniko ima zapaljenje pluc¢a i njegovo stanje je
kriti¢no. Doktor im predlaze da ga posalju u sanatorij u Korculi gdje bi mogli izlijeciti njegovu
bolest. Esterka donosi vaznu odluku da i sama pocéne raditi kako bi obezbijedila svom sinu
adekvatno lijecenje. Odlucuje uzeti sudbinu svog djeteta u svoje ruke i otvara radnju tepiha uprkos
protivljenju svog muza. Muzu Vitaliju predlaze da po¢ne ponovo raditi kao automehanicar jer je
taj posao bolje placen, ali on to ne Zeli jer smatra da je poniZenje za njega da radi taj prljavi posao.
Zabrinut je $ta ¢e re¢i komsije. Nakon rasprave s Esterkom, on ipak pristaje na kompromis da radi
kao automehanicar, ali ne zeli ostati u Sarajevu, nego odlazi u Dalmaciju, u Susak gdje ga niko ne
poznaje. Moreniko odlazi na lijeenje u Korc¢ulu. U drugom ¢inu prikazuju se mnoge scene u
Esterkinoj radnji, na osnovu kojih se moze dosta zakljuéiti o njenoj svakodnevnici na poslu. Kroz
njene interakcije sa klijentima, ali 1 likovima iz okruZenja, saznajemo vise o ljudskim odnosima, o
odredenim ljudskim manama, o tome kako ona pristupa poslu. U teskim trenucima, u periodu
odsutnosti njene porodice ona zadrzava optimistican stav i volju da prevazide sve prepreke. Na
kraju djela, nakon povratka njenog muza i sina, odrzava se porodi¢na zabava u Esterkinom domu
povodom Morenikovog ozdravljenja. Morenikov doktor zarucuje Lindu, djelo se zavrSava
idilicnom atmosferom jedne sefardske porodice koja je prevazisla period krize.
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Slika 1. Naslovna strana originalnog rukopisa Esterke (Papo Bohoreta 2016: 32)
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Slika 2. I scena, I Cina originalnog rukopisa koja osim teksta prikazuje 1 skicu predmeta na sceni
(Papo Bohoreta 2016: 33)
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Glavni likovi u ovom djelu su:
Esterka

Vitali — njen muz

Moreniko — njen sin

baka Rufkula — njena baka

Linda — druga unuka, Esterkina mlada sestra

Esterka

Ona je primjer moderne Zene koja se trudi uskladiti porodicu i posao. Hrabra je | energi¢na. Voli
Citati knjige. lako pripada generaciji modernih i emancipovanih Zena, poStuje tradiciju i narodne
obicaje. Porodica joj je iznad svega, njen glavni pokreta¢. U jednom razgovoru otkriva Lindi kako
je rano pocela raditi, jo$ od Cetrnaeste godine dok je Zivjela u Pirotu. lako je jedva dobila dozvolu
za rad, jo$ tada se prvi put zaposlila u fabrici tepiha i kao da je znala da ¢e joj jednog dana taj
posao pomo¢i da sama zaraduje.

Esterka je primjer odlu¢nosti i istrajnosti zene koja se bori u teSkim vremenima, a pogotovo teskim
za jednu zenu u sredini koja je priliéno konzervativna i1 gdje sredina teSko prihvata promjene.
Nadahnuta optimizmom i borbenos$¢u, insistirala je da i ona mora raditi, a ne sjediti skrstenih ruku.

Kao i sve Sefardkinje, i Esterku odlikuje trpeljivost pa je tako ona na pocetku trpjela i nije htjela
otkriti svoje brige oko finansijske situacije i Morenikovog zdravstvenog stanja, ¢ak ni baki (jer
nije htjela da se ona brine u starim danima). Medutim, brzo uvida da se mora prilagoditi
okolnostima u svom okruzenju i aktivno u€estvovati u rjeSavanju problema.

Baka Rufkula

Baka Rufkula je predstavnica starog tipa sefardskih Zena koje njeguju tradiciju. lako nije sasvim
odusevljena modernizacijom i okretanju ka novim tendencijama, nije strogi protivnik promjena
nego jednostavno smatra da mudrost i istinsko znanje dolaze sa iskustvom i godinama, a ne iz
knjiga. Prema njenom misljenju, sve §to je novo nije nuzno i dobro. Preispituje 1 uporeduje
nekadasnji i sadasnji nacin zZivota, trudi se shvatiti ponasanje mladih generacija.

Izuzetno je mudra Zena, koja je sama naucila ¢itati na jevrejskoSpanskom. Mnoge situacije u ovom
djelu tumaci kroz stare sefardske izreke i mudrosti koje dijeli sa drugima, narocito sa Esterkom i
Lindom. Saosjec¢ajna je i brizna, od bliznjih su joj ostale jedino dvije unuke, Esterka i Linda sa
kojom zivi zajedno. Njene mudrosti vodi€ su joj i utjeha kroz zivot, kao i sviranje santora, a Svojim
savjetima trudi se biti od pomoc¢i drugima, posebno Esterki zbog situacije koja je zadesila.
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Vitali

On je strog i konzervativan, smatra da Zeni nije mjesto na poslu i da on kao glava porodice treba
da donosi odluke, da se zena ne treba mijesati u to. Dok mu Esterka objasnjava zasSto 1 ona mora
raditi, Vitali se nikako ne slaze s tim:

VITALLI: Finke jevas mi nombre, esto no deso. (I ¢in, XI scena, str. 50)
VITALI: Dok god nosi§ moje prezime, to ne dozvoljavam. (nas prevod)

On je sa 14 godina iSao po inostranstvu da se usavrSava u svom poslu automehanicara, ali nije
stigao da uziva u plodovima svoga rada jer je upravo izbio rat. Vitali ne prihvata Esterkinu
sugestiju da radi posao automehanicara, ni pod koju cijenu ne Zeli ostati u Sarajevu. Za njega je
ponizenje da ponovo radi kao obican radnik u gradu gdje ga svi znaju:

VITALLI: ...una ves ke hue patron i Senjor, a ser otra ves moso. El Dio no me de! (I ¢in, XI scena,
str. 49)

VITALLI: ... nakon §to sam bio gazda i gospodin, da opet budem pomoéni radnik. Ne daj mi Boze!
(nas prevod)

Kod njega ipak dolazi do promjene stava zahvaljujuci Esterki koja ga je uspjela ubijediti da bi to
bilo najbolje za njihovo dijete koje moraju poslati na lijecenje. Pristao je da radi kao automehanicar
u Susaku Sest mjeseci, koliko je trajalo Morenikovo lijecenje.

Linda

Linda je primjer liberalne, mlade djevojke koja voli umjetnost, naro¢ito muziku i odlaske u kino.
Iako se njeno razmisljanje dosta razlikuje od bakinog, ona je ipak izrazito cijeni, kao i sefardsku
tradiciju. Saznajemo da je Linda jako radoznala, zainteresovana za obrazovanje, da ide u muzic¢ku
Skolu, stalno i sa uzivanjem pjeva romanse i da namjerava da nastavi dalje obrazovanje. Nona kaze
za Lindu:

NONA: ...no ay molde ke torne Linda de la Skola! (I ¢in, I scena, str. 38)

BAKA: ...Nema te sile koja bi odvratila Lindu od skole! (nas§ prevod)

Pocetna scena

Ve¢ na samom pocetku djela, prve rije¢i upucuju nas na toplu porodi¢nu atmosferu. Prva scena
prvog ¢ina zapocinje didaskalijom: Pjesme, romanse, melodije Orijenta.

Pocetna scena pokazuje kucicu bake iz jednog drugog vremena. Ona melje kafu, istovremeno
razmisljajuci o starosti, samo¢i, djeci. U pozadini je prisutna melodija santora - starog sefardskog
muzic¢kog instrumenta.

U sefardskoj tradiciji, gost se poStovao kao najdraza stvar. Njihova gostoprimljivost dolazila je do
izrazaja, Cak i1 kada bi se u njihovim domovima pojavili nepozvani gosti (prev. Nezirovi¢ 2005:
73). Baka Rufkula pokazuje tipi¢nu sefardsku gostoprimljivost kada je Benjamin, djecak iz
susjedstva zamoli da njegovoj majci posudi jedan fildzan kafe. Pored kafe, baka mu je iznijela i
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krofnu i porazgovarala s njim o santoru. Ona mu naglasava da moze do¢i kad god pozeli da odslusa
njeno sviranje. Sefardi su imali blizak odnos sa komsijama i medusobno su se postovali, kao da se
radilo o ¢lanu vlastite porodice (prev. Nezirovi¢ 2005: 89). Ovaj podatak je potvrden kroz navedeni
primjer.

U pocetnoj sceni Benjamin ljubi bakinu ruku dok se pozdravlja s njom. Na taj nacin se medu
Sefardima iskazivalo postovanje prema najstarijima. Kasnije u toku drame, postoji jo§ scena u
kojima se ponavlja ovaj obic¢aj ljubljenja ruke starijima prilikom pozdravljanja. Dakle, odmah na
pocetku je prikazan dio tipicne sefardske atmosfere.

Sukob tradicionalnih musko-Zenskih uloga

Dok je tradicionalna Zena bila potcinjena u odnosu na muske figure, zadrzavajuci svoje misljenje
i svoje boli za sebe, kako bi odrzala sliku idealne porodice u drustvu, moderna Zena napusta tu
ideju da mora da se uklopi u odredeni kalup da bi bila prihvacena. Esterku ne zanima kako ¢e
okolina dozivjeti to §to ona Zeli da radi. U borbi za Zivot svog djeteta shvata da nema vremena da
¢eka da se njthovo finansijsko stanje rijesi samo od sebe. Ona je preduzimljiva, zeli da i sama
ucestvuje u rjeSavanju teske situacije koja je zadesila njenu porodicu. Ne moze da se oslanja na
iskustvo i modele ponasanja Zena u proslosti jer su se okolnosti promijenile. Esterka je spremna
da se prilagodi drugacijim okolnostima $to je podrazumijevalo veéu samostalnost i drugaciji nacin
razmisljanja. Ona dobija snagu da se suprotstavi muzu po prvi put. U jednoj raspravi s njim, ona
mu otvoreno iznosi svoja misljenja i postaje asertivna u komunikaciji sto je ranije bilo nezamislivo.
Esterka smatra da bi manje patili kad bi oboje radili i da bi brze zaradili potrebni novac za lije¢enje
djeteta. Predlaze mu da se vrati poslu automehanicara u staroj firmi, dok bi ona popravljala tepihe.
Vitali je protiv toga da i ona radi, tvrdoglav je. Iako mu ona nudi razumno rjeSenje za njihov
problem, on ne Zeli ni da Cuje za njen prijedlog. Vitali joj kaze:

VITALI: Tu avla por ti, y no por mi. (I ¢in, XI scena, str. 49)

VITALLI: Govori za sebe, za mene nemoj. (nas prevod)

Dok ga ona pokusava ubijediti, on joj odgovara da su joj knjige isprale mozak. Njena ideja da radi
njemu djeluje kao obican hir, dok ona jednostavno ne zeli mirno posmatrati kako se zdravstveno
stanje njenog sina pogorsava. Esterka shvata ozbiljnost situacije u kojoj bi djetetov Zivot bio
ugrozen ukoliko budu odugovlacili i prepirali se.

Tradicionalne sefardske Zene nisu izraZzavale svoje nezadovoljstvo i Cesto su potiskivale svoj pravi
karakter iz Zelje da ostanu vjerne svojoj tradiciji i da sa svima ostanu u dobrim odnosima (prev.
Nezirovi¢ 2005: 68). Vitali u jednom trenutku okrivljava knjige koje Esterka ¢ita za njeno
ponasanje koje nije tipi¢no za nju, jer je sve do tada prema njemu pokazivala onu poslusnost koja
je bila karakteristicna za tradicionalne sefardske Zene:
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VITALL: ...Se ve ke los livros te enceron los mejojos.

ESTERKA: /Ravjoza, kon dolor/ Siente Vitali, fin agora, los livros a mi me truseron solo proveco
—aki no se trata ni de livros, ni si yo avlo bueno o no,aki es demanda de la salut de nuestra kriatura
—Entendites? (I ¢in, XI scena, str. 49)

VITALLI: ...Vidi se da su ti knjige zatupile mozak.

ESTERKA: /ljutita, bolno/ Cuj, Vitali, do sada su mi knjige donijele samo korist — ovdje se ne radi
ni o knjigama, niti o tome govorim li ja dobro ili ne, ovdje se radi o zdravlju naseg djeteta — Je li
ti jasno? (nas prevod)

Narednim rije¢ima, Esterka mu jasno ukazuje da je doslo vrijeme za promjene i da se ona orijentiSe
prema Evropi, koja je za razliku od Arabije prihvatila nove nacine Zivota i gdje zene imaju slobodu
da rade:

ESTERKA: No estamos en la Arabija. Esklavas no aj mas, bivimos en Evropa en una tiera de
libertidat! Jo kero lavorar! (I ¢in, XI scena, str. 50)

ESTERKA : Nismo u Arabiji. Nema viSe robova, zivimo u Evropi, u zemlji slobode! Ja Zelim
raditi! (nas prevod)

Ovom re¢enicom je eksplicitno obiljezena promjena stava kod sefardske zene 1 njena namjera da
se prilagodi novonastalim okolnostima. U prvoj polovini 20. stoljeca, sefardska zajednica u BiH,
koja je bila prili¢no zatvorena, prolazi kroz proces modernizacije 1 okcidentalizacije koji se odvijao
u zemljama isto¢nog Mediterana (Prenz-KopuSar 2016: 6).

Kada Vitali upita Esterku $ta ¢e drugi ljudi re¢i o tome, ona mu odgovara:

ESTERKA: Jo tengo solo un gjuzgador en la tiera ke me gjuzga, i esto es mi konsensia. El publiko
so otraves jo! Gjente aklarada, humana, no avlan mal, i otros individuos sin entendimiento loke
pensan de mi, a mi poko mi emporta! (I ¢in, XI scena, str. 50)

ESTERKA: Imam samo jednog sudiju u zemlji koja mi sudi, a to je moja savjest. Ja sam sama
sebi publika ! Razumni, humani ljudi ne govore loSe, a $ta drugi pojedinci koji me ne razumiju
misle o meni, za to me bas briga ! (nas prevod)

Stice se utisak da je njemu previse vazno misljenje drugih. On joj se obraca kao da i dalje zive u
proslom vremenu kada je muz vodio glavnu rije¢ u svemu. Esterka u jednom trenutku isti¢e kako
je sudbina svake Zene da se sva krivica svaljuje na nju. Odlu¢no mu se suprotstavlja govorec¢i da
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ga nikad nece u slusati u svemu §to joj nareduje, ne zeli da joj sin umre zbog nazadnih ideja da je
zeni mjesto isklju¢ivo u kuci. Po njegovim reakcijama se moze zakljuciti da on Zeli da se njih
dvoje drze tih tradicionalnih podjela musko-zenskih uloga, dok je Esterka spremna za promjene.

Tradicionalna sefardska knjiZevnost

Ovo djelo sadrzi razne sefardske romanse, kantike, konseze i poslovice. Upravo to je obiljezilo
ovo djelo koje pocinje pjesmom, u toku djela se pjeva, a i zavrSava se pjevanjem. Romanse i
kantike najvise pjevaju Esterka, Linda i baka. To samo potvrduje ono §to smo vec¢ rekli, da je uloga
Zena u prenosenju usmenih mudrosti bila ogromna. Mnogobrojne scene plesa i pjevanja su ono §to
daje odredenu dinamiku samom djelu i animira publiku. Vecerina-Tomai¢ (2017: 473) tvrdi da se
vokabular i izrazi u nekom jeziku lakSe pamte kroz pjevanje i da ostaju duze pohranjeni u sjecanju,
te da je Bohoreta bila svjesna te metode u¢enja. Upravo iz tog razloga su pjevanje i poslovice imali
vaznu ulogu u njenim dramama.

Sto se ti¢e Bohoretinih melodija, Papo (2010: 114) zapaza da je ona ponekad starim pjesmama
dodavala nove tj. vlastite strofe, odnosno da je pisala pjesme u skladu sa zapletom ili je ¢ak stvarala
potpuno nove melodije. Medu njenim pjesmama postojale su i one koje su djelovale kao da nisu
stvorene za odredeno djelo nego su umetnute kao samostalna jedinica.

Cetiri romanse se pojavljuju u drami: dvije u prvom &inu Segadores (Kosci), Tres ermanikas (Tri
sestrice) i dvije u trecem ¢inu Arvolera (Drvo) i Blanka njinja (Bijela djevojcica) (Vecerina-
Tomaic¢ 2014: 143-144).

Romanse

Saznajemo da je baka Rufkula pjevala romanse Esterki kad je bila dijete. Poznato je da je pjevanje
romansi, prepri¢avanje pripovijedaka i poslovica bio nacin na koji su se starije Zene obrazovale 1
zabavljale u njeno vrijeme i kroz naredni primjer jasno uofavamo da baka pripada tom
tradicionalnom tipu Zena. Ona je na svoje unuke prenijela tu svoju ljubav prema romansama,
prema muzici. Baka se prisjeca da je Esterka jo§ od malih nogu poznavala sve romanse i da ih je
pjevala zajedno s njom 1 pita se zasto ih viSe Esterka ne pjeva u toj mjeri:

NONA: De sus ¢ikos dias, me akordo ke Esterka tuvu mu¢o moah para aferar bozes. Kuando jo

kunava a los njetos, no avia romansa ke ea no konesia, i no me ajudava a kantar. Heee onde stan
akeos dias?
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ESTERKA: Agora purtropo me las olvide serka todos! Loke me kedaron al tino son: los Segadores
i las tres ermanikas. (I ¢in, VIII scena, str. 44)

BAKA: Sjecam se da je u djetinjstvu Esterka dobro pamtila rije¢i. Kada bih ja uspavljivala unuke
nije bilo romanse koju ona ne bi znala i pomagala mi da pjevam. Eh, gdje su ta vremena!

ESTERKA: Sada sam ih nazalost zaboravila gotovo sve! Sjecam se Los segadores i Las tres
hermanicas. (prevod preuzet iz Prenz-Kopusar 2016: 12)

U istoj sceni gdje baka i njene unuke pominju romanse, Linda se interesuje za znacenje naslova
jedne romanse. Baka ih podu¢ava o znacenju odredenih rijeci:

LINDA: Luke keri dizir Segadores Nona? digo i digo ke le vo demandar i ulvido —espiegemelo le
rogo! i kantela mi nonal

NONA: Segadores kere dezir: akeos kazalinos ke kortan en enverano el trigo kon un kucijo,
redondo —no digas media luna.

LINDA: /Le faze motos a Sterka/ I komo se jama este kucijo redondo en espanjol?

NONA: Luke te burlas? Te parese ke no se? Se jama, si no me jero: guadanja.

LINDA: /Se rie/ Unos nombres mos kita nona —guadanja, tarea, faena, gualardon —ha ha ha.
NONA: Todo estas palavras keren dizir —lavoro lazdra, un tiempo avlavamos mas eskozido, no
mesklavamos tanto.

ESTERKA: Esto es interesante, sin eSkola savian mezor la lingua. (I ¢in, VIII scena, str. 44)

LINDA: Sta znaci segadores, bako? Kazem da ¢u pitati i zaboravim. Objasni mi, molim te! I pjevaj
mi, bako mojal

NONA: Segadores su oni radnici koji u ljeto Zenju pSenicu oblim nozem, nemoj reéi polumjesec.
LINDA: /Gestikulira joj Esterka/ I kako se ti obli nozevi zovu na $panskom?

NONA: Zasto se Sali§? Misli§ da ne znam? Zovu se, ako ne grijeSim: guadanja.

LINDA: /Smije se/ Baka iskopa neka imena - guadanja, tarea, faena, gualardon - ha ha ha!
NONA: Ove rijeci znace: posao iscrpljuje, prije smo birali rijeci, nismo toliko mijesali.
ESTERKA: Interesantno, bez $kole su bolje znale jezik. (prevod preuzet iz Prenz-Kopusar 2016:
12)

U prethodnom primjeru baka primjecuje da njene unuke mijesaju rijeci. Ako uzmemo u obzir da
je djelo napisano izmedu dva rata, kad je jevrejskospanski ve¢ poceo da blijedi jer se nastava u
Skoli odrzavala na srpskohrvatskom, o¢ekivano je da njihov maternji postane manje zastupljen u
njihovoj svakodnevnoj komunikaciji. Pored toga, kuca vise nije jedino mjesto gdje se sti¢e znanje.
Veca socijalizacija kod modernih djevojaka (npr. Linda koja ide u kino) je podrazumijevala da
manje vremena provode u ku¢i. Njihov govor je morao biti prilagoden savremenom dobu i nac¢inu
obrazovanja. Uprkos tome $to su njene unuke obrazovane, baka je ta koja je sacuvala jezik onakav
kakav je bio ranije dok su se romanse prenosile u zatvorenom krugu, u okviru porodi¢nih
okupljanja. Prema Prenz-Kopusar i Spahi¢ (2022: 104-105), za vrijeme Osmanskog carstva zene
su koristile iskljucivo jevrejskoSpanski. Zato baka bolje poznaje sustinu njihovog maternjeg jezika,
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jer je odrastala u tom periodu i jer je nastavila da njeguje taj nain govora, prvenstveno zbog
¢injenice Sto su zene nekad provodile vise vremena kod kuce i1 nisu bile izloZene spoljnim uticajima
koji bi mogli preusmjeriti njihovu paznju na razli¢ite strane, kao $to je to slucaj sa mladim
generacijama.

Baka je takoder 1 na Lindu prenijela svoju ljubav prema pjesmama. Kada je doktor upita kako je
moguce da ona tako dobro izvodi te orijentalne melodije, ona mu odgovara da ih je naudila upravo
zahvaljujuci svojoj baki:

DOKTOR: I komo vinites tu a interpretar tan bueno estas melodias Oriente.

LINDA: Mi nona me las ambezo. Jo topo en eas muco mas ermozura ke no se ke opera! (III ¢in,
VI scena, str. 83)

DOKTOR: A kako si ti nau¢ila da tako dobro izvodi$ ove orijentalne melodije.
LINDA: Moja baka me je naucila. Ja u njima vidim vise ljepote nego u ne znam kakvoj operi! (nas
prevod)

U sedmoj sceni prvog ¢ina baka, Linda i Esterka diskutuju¢i o romansama, daju svoju definiciju
romansi i obja$njavaju o ¢emu one pjevaju. Na taj nacin publici se skreée paznja na vaznost
romansi i direktno ih se poducava.

LINDA: Son muj longas, i siempre kontan akapitos teribles;

komo puede ser ke un padre va enserar a su propia kriatura en la tore!

NONA: No aj koza en el mundo ke no puede ser. No meldas kada dia gazetas! Akapitos ke
se dubia. Se demanda la persona — puede ser esto verdat?

ESTERKA: Tu ja estudias la historia en la gimnazija. No te akordas de la reina Maria Stuart
ke estuvo 18 anjos en una tore. I el car Pedro el grande en Rusia, no mato a su propia izo?
LINDA: Alora, las romansas son historia kantada.

ESTERKA: Bien dizes. Viezas son de 400-500 anjos. (I ¢in, VIII scena, str. 45)

LINDA: Jako su duge i uvijek pricaju o strasnim dogadajima; kako mozZe biti da otac zatvori svoju
vlastitu kéerku u kulu?

BAKA: Nema niSta na svijetu $to nije moguce. Zar ne ¢ita§ novine svaki dan! Dogada se Sto se
mora dogoditi. Pitaju se ljudi - da li to moze biti istina?

ESTERKA: Ti ve¢ uci§ historiju u gimnaziji. Zar se ne sjeca$ kraljice Marije Stuart koja je 18
godina provela u kuli. A ruski car Petar veliki, zar nije ubio vlastitoga sina?

LINDA: Dakle, romanse su opjevana historija.

ESTERKA: Dobro kazes. Stare su od 400-500 godina. (nas prevod)
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Kantike

U osmoj sceni prvog ¢ina Esterka opisuje Lauri kako je hodaju¢i ulicom cula jednu Spansku
kantiku na gramofonu, te kako je bila na korak da zaplace od ljepote te melodije. Ta pjesma
svjedo€i o majci, koja pjevajuci pred publikom se prisje¢a svog umrlog sina i tako ga zali $to je
Esterku posebno dirnulo jer je u tom trenutku zdravstveno stanje njenog sina neizvjesno. Linda
shvata da ona zapravo ve¢ poznaje tu pjesmu koju izvodi Spanska pjevacica Raquel Meller u
jednom filmu. Esterka moli Lindu da joj pjeva tu pjesmu kako bi je i ona naucila.

Slusanje pjesama na gramofonu, kao i ¢injenica da se ta pjesma pojavila i u filmu su oznacavali
moderno doba kojem pripadaju Linda i Esterka. One pokazuju zainteresovanost za kulturu i
umjetnost. Prije nego Sto je zapjevala pjesmu, Linda zakljucuje da je pjesma na ¢istom Spanskom
jeziku 1 da neke rije¢i ne poznaje. Kao obrazovana djevojka, ona uocava razliku izmedu Spanskog
ijevrejskoSpanskog. Prenz-Kopusar (2016: 13) navodi da ta savremena Spanska melodija oznacava
kulturolosku poveznicu sa Spanijom.

U narednoj pjesmi Pasariko tu te jamas (PtiCice, ti se zoves), baka pjeva prvu strofu bez mijenjanja
izvornog teksta, dok Esterka nastavlja pjesmu strofom u koju je ubacila vlastite stihove koji se
odnose na njenog bolesnog sina koji je otiSao na lijeCenje. Papo (2010: 114) pise da Esterkina nova
strofa odgovara staroj metricki 1 melodicki:

NONA: /kanta/

Pasariko tu te jamas
Pasariko de abolar
Kuando pones pie enbaso
A todo azes jorar etc. etc.

ESTERKA:

Moreniko de tu mama

Kuando te vas a sanar

Penso en ti, me kemo en flama

Kuando te vo abrasar. (II ¢in, XIII scena, str. 66)

BAKA: /pjeva/

Pticice ti se zoves

Pticice koja leti§

Kada sletis nize

Sve rasplaces, itd., itd. (nas prevod)

ESTERKA:
Majcin crni djecacicu
Kad ¢es ozdraviti
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Mislim na tebe, izgaram

Kada ¢u te zagrliti. (prevod preuzet iz Papo 2010: 114)

U narednom primjeru ¢emo navesti jednu kantiku koju Esterka pjeva Moreniku nakon §to se vratio
ku¢i. Kada ga Esterka upita Sta mu se tamo najvise svidjelo, on joj odgovara da mu se od svega
najviSe svida njena kantika o Dubrovniku koju ona tako lijepo pjeva i zatim je moli da mu je

otpjeva:

ESTERKA: /Kanta/

Kuanto te kero, Raguza amada,
De montas verdes arodeada!
Kuanto admiro, tu mar ermozo
Raguza adio, lugar kerido
Nunka te ulvido!

Tus altas paredes, te mampararon,
Kuando puevlos por ti pelearon!
Lugar kerido, muco te kero.
Muco te kero lugar kerido,

Nunka te ulvido.

Baten las olas, serka de Gravoza,

Onde se entra en Raguza ermoza.
Povero de akel ke no te vido,

Raguza adio, lugar kerido!

Nunka te ulvido. (III ¢in, I scena, str. 73)

ESTERKA: /Pjeva/

Koliko te volim, ljubljeni Dubrovnice,
koji si okruZen zelenim planinama!
Koliko se divim tvom prekrasnom moru,
Zbogom Dubrovnice, dragi grade
Nikada te necu zaboraviti!

Tvoji visoki zidovi su te §titili,
Kolike zemlje su se borile za tebe!
Drago mjesto, mnogo te volim.
Mnogo te volim dragi grade,
Nikada te ne¢u zaboraviti.

Valovi udaraju, blizu Gruza,

Na ulazu u divni Dubrovnik.
Jadan onaj ko te nije vidio,
Zbogom Dubrovnice, dragi grade!
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Nikada te ne¢u zaboraviti. (nas$ prevod)

Ova pjesma spada u grupu onih pjesama koje je Bohoreta u skladu sa zapletom preodijevala u
starinske jevrejskoSpanske melodije. Treba napomenuti da se tada u jevrejskoSpanskoj
knjizevnosti naziv Ragusa koristio za grad Dubrovnik (Papo 2010: 114).

Konseza

Primjer konseze ili kratke pri¢e u ovoj drami je konseza Avia de ser kojom Esterka uspavljuje
iscrpljenog Morenika nakon njegovog povratka iz Korcule:

ESTERKA: /Konta/ Avia de ser un izo dun rey — Este iziko era muj bueno, el padre le fraguo una
kaza entera de vidro i al deredor de la kaza una guarta de arboles, jenos de pasarikos ke kantavan
para ke se durma mi Moreniko. (II ¢in, XVII scena, str. 69)

ESTERKA: /Pripovijeda/ Bio jednom neki sin od jednog kralja - ovaj sin¢i¢ je bio jako dobar, te
mu je otac izgradio jednu staklenu kuéicu i oko kuée jednu Cetvrtinu stabala, S puno ptica koje su
pjevale da bi uspavale mog Morenika. (nas$ prevod)

Mudrost

U Sefardskoj Zeni u Bosni navodi se podatak da se izuzetno cijenilo misljenje starijih i da je starost
sama po sebi za Sefarde predstavljala simbol mudrosti i znanja (prev. Nezirovi¢ 2005: 67). Baka
Rufkula je tipican primjer mudre sefardske starice koja cesto kroz poslovice izrazava svoje
misljenje i tako daje savjete svojim unukama. Dakle, ona u skladu sa svojom tradicijom prenosi
mudrosti koje njene unuke rado prihvataju i ¢ak smatraju relevantnijim od knjiga koje ¢itaju, dajuci
prednost iskustvu i mudrosti koji dolaze s godinama u odnosu na puku teoriju iz knjiga.

Nakon izvodenja romanse Tres ermanikas, baka je podijelila svoje tumacenje sa unukama koje
cijene njeno misljenje. Romansa pjeva o djevojci ¢iji su roditelji pokusali sprijeciti njenu ljubav s
jednim mladi¢em ali su oni ipak uspjeli da prevazidu prepreke. Baka je na kraju romanse zakljucila
da to djelo u sustini pokazuje da jedino $to majke mogu je da mole Boga da izvede njihovu djecu
na pravi put i nista vise. Poslije bakinih mudrih rijeci, Esterka konstatuje:

ESTERKA: Ves Linda, esto te es la pedagogia entera en dos palavras, kuantos livros se gastan, |
al kavo venimos a loke dizen los viezos! (I ¢in, VIII scena, str. 46)

ESTERKA : Vidis Linda, ovo ti je Citava pedagogija u dvije rijeci, koliko knjiga se procita a na
kraju se opet vratamo na ono §to govore stariji! (na$ prevod)
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Baka otkriva Lindi da ona zna ¢itati na jevrejskoSpanskom i pripovijeda joj kako je naucila Citati:

NONA: ...A mi tiempo salia una gazeta de Santo Semo, y no avia en Saray tres o cuatro muzeres
ke la entiendan. —Jo estava rizin kazada i tija Luna de Zeky ya tenia kriaturas— tres cuatro, le tenia
un selo! Jo le dizia —Mira Luna, si te via kuvrida en el oro y el diamante no te envidiava, ma esto,
ke saves meldar me se va del ozo. —I me diSo eja. ~Ambeza i tu, 0Zos y mejojo ya te dio el Dio!
Date zor al alma y saveras. La esku¢i no hue haragana. Alas skundidas, el rubi ke ambezava alos

kunjadikos, me eCeva muestras i ¢ap ¢up, ¢ap Cup te embezo yo a meldar... (I ¢in, IV scena, str.
40)

NONA : ..U moje vrijeme izlazila je jedna novina Santo Semo, i nije bilo u Saraju viSe od tri Cetiri
zene koje su je razumjele. - Ja sam se tek bila udala, a tetka Luna Zekiyeva je ve¢ imala djecu -
troje, Cetvero. Ba§ sam joj zavidjela! Ja sam joj govorila: Vidi Luna, kada bih te vidjela pokrivenu
zlatom i dijamantima ne bih ti zavidjela, ali to $to zna$ Citati, to Zelim viSe nego iSta. - | rekla mi
je. Po¢ni i ti, o¢i i pamet ti je Bog ve¢ dao! Daj snagu dusi i znat ¢e$. Poslusah je, nisam bila lijena.
Skrivajuéi se, dok je rabin poducavao zetove i ¢ap-Cup, Cap-Cup naucih i ja Citati... (prevod preuzet
iz Prenz-Kopusar 2016: 7)

lako baka nije bila Skolski obrazovana, bila je vrlo spretna i na dosjetljiv nacin naucila je Citati.
Citanje je smatrala vrjednijim od bogatstva. Osim toga, poznato nam je da je Bohoreta zabiljeZila
da se u tom periodu zavidjelo zenama koje su znale Citati (prev. Nezirovi¢ 2005: 167), §to je i sama
baka potvrdila u prethodnom odlomku. Prema Prenz-Kopusar i Spahi¢ (2022: 111), u ovoj drami
se afirmiSe potreba Zena za intelektualnim razvojem, to je bio slucaj ¢ak i sa bakom Rufkulom.

Mudrosti bake Rufkule

1. Ljubav prema porodici
Razgovarajuci sa bakom, Linda je pita kako je ona uvijek tako pazljiva prema svima:
LINDA: Mi nonika, komo ay lugar en este ¢iko korason para tantos, no entiendo! Lugar

para fizos fizas, njetos, njetas i biznjetas.
NONA: Linda, fiZos de mis fizos dos vezes mis fizos. (I €in, IV scena, str. 41)

LINDA: Moja bakice, kako u tako malom srcu ima mjesta za sve, ne razumijem! Mjesto za sinove,
kéerke, unuke i praunuke.
BAKA: Linda, djeca moje djece su dvostruko moja djeca. (nas prevod)
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2. Cast iznad svega

U drugom ¢inu u Esterkinju radnju tepiha ulazi ¢ovjek po imenu Gigerl. Vrlo brzo Esterka uvida
da on nije doSao radi posla nego da joj se pokusSa udvarati. Ona je brzo shvatila njegove namjere i
s prezirom ga izbacila iz radnje. U tom trenutku, baka Rufkula savjetuje Esterku da je najvaznije
saCuvati Cast uprkos sli¢nim iskusenjima, govori joj da ne skrece sa pravog puta i da bude oprezna.

NONA: Luke vale los bienes sin onor. (II ¢in, XIII scena, str. 66)

BAKA : Sta vrijede dobra bez &asti. (na§ prevod)

Na ovom primjeru vidimo koliko je pitanje ¢asti bilo vazno kod Sefarda.

3. Sreca je u malim stvarima

U cetvrtoj sceni prvog ¢ina baka melje kafu i pripovijeda svojoj unuci Lindi kako joj je njen
muzi¢ki instrument santor, kojeg je dobila na poklon jo§ u mladosti, pravio drustvo u gorkim
danima kada bi se loSe osjecala zbog nesuglasica u porodici i kada joj nije preostajalo nista drugo
nego da tugu lije¢i kroz sviranje instrumenta. Ona tvrdi da je vazno da svi nadu nesto pozitivno
¢emu bi se radovali, da sami sebe motiviSu da nastave dalje ¢ak i kada je tesko. Znamo da je u
vrijeme bake Rufkule bilo neprihvatljivo da se Zena protivi muskim figurama, narocito muzu.
Dakle, morala je da trpi svoju situaciju, zato Rufkula savjetuje da je veliko olakSanje imati nesto
inspirativno 1 kreativno za ublaZavanje bola.

NONA:...kurava el santuriko, me ulvidava, y kuando ala no¢e venia tu nono en kaza, no me topava
en lagrimas komo me deSo... Ves fizika?... Kada persona kale ke se buski en la vida un santuriko,
sea kantar, sea un buen rikordo, o buen azer, o alguna membransa buena, sea alguna esperansa —
de algo kale el benadam ke se afere kuando se esta afogando. Kale konsolarse, y triste de la persona
ke no topa ke no eskoze algo de bueno, de agradable en su vida! (I ¢in, IV scena, str. 39)

BAKA : Santor bi me iscjeljivao, pomagao bi mi da zaboravim, i kada bi tvoj djed dolazio navecer
u kucu ne bi me zaticao u suzama kakvu me je ostavio... Vidis kceri ?... Svaka osoba treba da sebi
nade jednog santora u zivotu, bilo da se radi o pjevanju, bilo o lijepoj uspomeni ili lijepom djelu,
ili nekom lijepom sjecanju, nekoj nadi — za nesto se Covjek mora uhvatiti kada se gusi. Potrebno
je utjesiti se, a jadna je osoba koja ne sretne, koja ne izabere nesto dobro i prijatno u svom zivotu !
(nas prevod)
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4. Cistoca

U sefardskoj tradiciji, Cisto¢a je zauzimala vazno mjesto (prev. Nezirovi¢ 2005: 89). Linda
izjavljuje da, ukoliko je ¢istoca luksuz, onda je Vitali luksuzan, a baka dodaje:

NONA: La limpieza, media rikeza. (111 ¢in, VIII scena, str. 80)

NONA: Cistoéa je pola bogatstva. (nas prevod)

5. Plemenitost

Kada ujak Haimo, kuéni prijatelj bake i Esterke, ponudi Esterki da ga pozove ako joj nekad zatreba
pomoc¢ u nekoj neugodnoj situaciji, baka prokomentariSe njegovu plemenitost rije¢ima:

NONA: La roza se seko la vertud keda! (Il ¢in, XV scena, str. 67)

BAKA : Ruza se osusi, vrlina ostaje ! (na$ prevod)

O povrsnosti

U Esterkinoj radnji odvija se scena u kojoj Bohoreta kritikuje odredene stereotipe o gospodama iz
visokog drustva, koje su povrsne i neozbiljne (Prenz-Kopusar 2016: 8). Njena poznanica Rita
Aseo, koja je nekad iSla s njom u Skolu posjecuje njenu radnju. Ona saopStava Esterki da Zeli
urediti jedan kutak u svojoj kuéi u turskom stilu, u skladu s onim $to je tada bilo najvise u modi i
zeli da se konsultuje s njom oko detalja. Tokom cijelog tog razgovora, gospoda Aseo neprestano
se hvali i svojim komentarima preusmjerava razgovor na svoje zavidno imovinsko stanje. Kada je
Esterka upita do kada joj taj kutak treba biti spreman, Rita joj odgovara:

RITA: Esto kero yo para la vila ke me se esta fraguando. (Il ¢in, V scena, str. 57)

Rita: Ja ovo Zelim postaviti u vilu koja se gradi za mene. (nas prevod)

Zeli pokazati Esterki koliko je ona sad bogata i koliko toga moZe sebi priustiti, dok je ona s druge
strane obi¢na radnica koja mora sluSati njene neprimjerene komentare. Esterka joj izlaze sve Sto
ima u ponudi, ali gospoda Rita nije zadovoljna jer Zeli nesto ekstravagantnije i originalnije. Nakon
Sto je dugo razgovarala sa Esterkom o mogu¢im detaljima, na kraju se ipak odlucuje da ne Zeli
turski kutak kojeg mnogi ve¢ imaju, nego japanski koji sebi mogu priustiti samo najbogatije
gospode. Saopstava Esterki da nece kupiti tepihe iz njene radnje nego iz Pariza:
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RITA: No no, no kero nada, me aripinti, me aripinti. Salon turko ja tienen la mas parte, kanton
japan tienen dos tres senjoras milioneras, y a mi puedi ser loores al Dio, jo penso de o denar los
tapetes de Pris.

ESTERKA: Solo senjora, a ea no le es savido ke Priz los ordena del Bistrik, mezor ropa no va
topar ke muestra propria industria de tapetes. Si la Francia les korono los pedasos muestros kon el
primer orden, i todas las expozisiones del mundo por loke no tener konfiensa en eos.

Es amargo de ver, kuanto mos impona lo azeno.
RITA: Paris es Paris.

ESTERKA: Bistrik es Bistrik. (Il ¢in, V scena, str. 58)

Rita: Ne, ne, ne zelim nista, predomislila sam se, predomislila sam se. Dnevni boravak u turskom
stilu imaju mnogi, japanski kutak imaju dvije ili tri gospode milionerke, a ja koja, Bogu hvala, to
sebi mogu priustiti planiram naruciti jos neke tepihe iz Pariza.

Esterka: Samo gospodo, zar Vama nije poznato da ih Pariz nabavlja na Bistriku, necete na¢i bolju
robu od naSe vlastite industrije tepiha. Ako ih Francuska nagraduje prvim nagradama, na svim
svjetskim izloZbama, zaito im onda ne pokloniti povjerenje. Zalosno je vidjeti koliko nam
imponuje sve $to je strano.

Rita: Pariz je Pariz.

Esterka: Bistrik je Bistrik. (na$ prevod)

Ovaj odlomak je odlican primjer nase nekriticke navike prema kojoj mnogo vise prihvatamo i
cijenimo tude nego svoje (Nezirovi¢ 1992: 551). Bohoreta je bila ponosna na svoje porijeklo i nije
Jjoj se svidala Cinjenica da drugi sa lako¢om odbacuju svoje korijene.

U sljedecoj sceni, Rikica i Linda ismijavaju bogate gospode koje su u stanju da provedu sate 1 sate
birajuci Sesire u radnji, da bi na kraju rekle da ¢e do¢i drugi dan 1 time izluduju prodavacice. Zatim,
spominju kako se gospode koje imaju preko pedeset godina ljute kad im se pokazu SeSiri za starije
dame, jer misle da im oni postaraju lice. Ukratko, dok izaberu Sta ¢e kupiti popiju krv jadnim
prodavacicama. Primjer pjesme otpjevane u skladu sa zapletom je Saljiva pjesma koju je Rikica
otpjevala na racun ovih gospoda:

Kero un ¢apejo nada no me dan,

Los anjos ke se eskondan, i la mi viezes.

Se esto no alkanso, no vengo otra vez.

Los kavejos blankos, se pueden eskonder.
Se envieZese la senjora, ah ke desplazer.
Mansebez la madama, no tenemos a vender!
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/Se rijen las dos/ ha ha ha (Il ¢in, V11 scena, str. 60)

Zelim jedan SeSir, niSta mi ne daju,
godine Kkrijem i svoju starost.

Ako ovo ne dobijem, drugi put ne¢u doci.
Sijeda kosa se moze prekriti.

Stari se, gospodo, ah kakve li muke.
Mladost gospodo, nije na prodaju!

/Obje se smiju/ ha ha ha (nas prevod)

O radu

U jedanaestoj sceni prvog ¢ina Esterka savjetuje svog muza da ne treba da se stidi zanatskog posla,
jer ne postoji Castan posao koji je manje vrijedan i ovim putem se Salje vazna poruka sugradanima.
Smatra da je najgore biti sposoban i ¢ekati da se nesto loSe desi:

ESTERKA: ..No ay eco el kual lavorado kon onra se menos-presja. Dezonor es, ser sano,
mansevo, tener kapacidades, saver oficios buenos, y asperar de la noc¢e a la minjana komo te va
vinir la dezgrasia, o barminam, barminam, kajer alas espaldas de los parientes! O mas amargo

dainda, ala karga de la gjente! MeZor la muerte mil vezes, no ajegemos para esto... (I ¢in, XI scena,
str. 50)

ESTERKA: ...Ne postoji ¢astan posao koji se manje cijeni. Sramota je biti zdrav, mlad, imati
sposobnosti, poznavati dobre poslove i ¢ekati od jutra do veceri da ti se desi neka nesreca, ili da
Bog sacuva, da Bog sacuva, ovisiti o rodbini! Ili $to je joS gore, biti na teretu ljudima! Bolja je
smrt hiljadu puta, zar smo do ovoga dosli... (na$ prevod)

Bohoreta je kroz Vitalijev lik iskazala kritiku prema Sefardima koji zbog nekih predrasuda o poslu

propadaju i zive u neimastini. Prema njenom misljenju, u radu se nalazi spas (Prenz-Kopusar 2012:
22).

U razgovoru sa Esterkom, Linda konstatuje da bi ona sa svojom §kolom mogla nac¢i i bolji posao,
npr. u kancelariji, a Esterka joj odgovara na to:

ESTERKA: Fino es, ganar el pan kon onra, y nada mas! (II ¢in, IV scena, str. 56)

ESTERKA: Dobro je zaradivati za hljeb ¢asno 1 nista vise! (na$ prevod)

Kao da i ovom izjavom jo$ jednom porucuje da nijedan posao nije manje vrijedan i da za pocetak
nije loSe raditi bilo koji posao, a naro€ito u kriznoj situaciji u kojoj se nasla Esterka.
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U sljedec¢em primjeru vidimo koliko Esterka duboko saosje¢a sa anonimnim umjetnicama, Zenama
koje prave tepihe, onima za Ciji posao se ne zna i koje su bijedno placene. Porededi ih sa
nepoznatim vojnikom koji ide u rat, objasnjava Lindi koliko je nepravedan ljudski Zivot prema tim
bezimenim umjetnicama:

ESTERKA: ...si tu tenias okazion de las ver, flakas, kon dedos adelgazados de tanto manearlos
mucu mucu, presto komo relampagos si tu las vias sudar lazdrar i de ves en kuando komer arankar
un bokado de pan moreno, estonses ya te venia y ati a huerte ke no se les sepa el nombre de estas
artistas eskondidas. Porke ke no ajga abaso de kada tapet el nombre de su teSidera? Un artiklo en
la gazeta tiene el nombre del eskritor, kuadros de pintores no se kere ni dico. I no es esto tuerto?
(IT ¢in, IV scena, str. 55)

ESTERKA: ...da si ti imala priliku da ih vidis, mrsave, tananih prstiju od tolikih pokreta, puno,
puno i brzo poput blijeska munje, da si ih ti mogla vidjeti izmucene, ponekad jedu, zgrabe komad
crnog kruha, i tebi bi smetalo $to se ne znaju imena ovih skrivenih umjetnica. Zasto na poledini
svakog tepiha ne stoji ime njegove tkalje. Clanak u sluzbenom vjesniku ima ime svoga autora, da
ne govorim o slikama. Zar to nije greska? (prevod preuzet iz Prenz-Kopusar 2016: 8)

U narednoj sceni Linda govori Esterki kako bi ona na njenom mjestu reagovala tako Sto bi izbacila
iz radnje gospodu Aseo, koja poslije tolikog premisljanja na kraju nije kupila nista. Esterka joj
onda pojaSnjava da je strpljenje kljuc uspjeha u trgovanju i kako joj je to pomoglo da procita Sta
njena klijentica zapravo Zeli:

ESTERKA: Eh mi kerida, kale tener pasensia! Si komo pensas tu era, no avia merkansia. La
persona ke esta en el komerco kale ke tenga pasensia de angjelo! En el eco se ambeza

muco, se konose el karakter de kada uno, kuanto vale la persona entera. Ves Linda kuando entro
esta senjora, del paso ke izo, del ozada ke eco, jo supe en su momento ke no va merkar nada!
Mozotros huemos en una klasa, y siempre me tuvo selo, porke jo ambezava meZor ke ea, agora
vino komo si vinsia la guera, a mostrarme ke ea es rika, y yo kale ke lavore. Yo je intendi loke
pensa komo si tenia la frente de vidre —le meldi loke pensa. (11 ¢in, VI scena, str. 59)

ESTERKA: Eh, draga moja, mora se biti strpljiv! Kada bi bilo kako ti mislis ne bi ni bilo trgovine.
Osoba koja je u trgovini mora imati strpljenje andela! Na poslu se nauci puno, upoznaju se
karakteri, koliko vrijedi osoba u cijelosti. Vidis, Linda, kada je usla ova osoba, korak kojim je
zakoracila, nacin na koji je uputila pogled, u tom sam trenutku znala da nece nista kupiti! Isle smo
na casove zajedno, uvijek je na mene bila ljubomorna jer sam ja bolje od nje ucila, sada je dosla
kao da je dobila rat, da mi pokaze kako je bogata, a ja moram raditi. Shvatila sam sta je mislila,
kao da joj je celo stakleno, procitala sam njene misli. (prevod preuzet iz Prenz-Kopusar 2016: 8)
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O braku

U razgovoru sa Lindom, baka se prisjeca koliko teskih trenutaka u braku je podnijela slusajuci
melodiju santora. Jasno je da je ona bila u nezavidnom polozaju. Ne samo da je morala izvrSavati
obaveze po kudi i brinuti o djeci, nego se uz to jo§ morala i pokoravati svom muzu i trpjeti njega i
svekrvu, pateci u tiSini kao robinja:

NONA: ...Mucas oras alegres 1 tristes pasi en mi mansevez sintiendolo! Kuantas vezes, enkargada
de kriaturas 1 feCos, muco grito de tu nono de mi shuegra, me vinia montas de skapar kon la vida!
Jorava, alas eskondidas... ken se ozava akeSar! El muso al lodo y lazdrando dia por dia fin alta
noce, komo akea esklava ke jeva peras i mansanas...(I ¢in, IV scena, str. 39)

BAKA: ...Puno veselih i tuznih momenata prozivjeh u mladosti, slusaju¢i ga! Koliko puta sam, uz
djecu i posao, slusaju¢i galamu tvoga djeda 1 svekrve, dolazila u iskuSenje da sebi oduzmem Zivot!
Plakala sam krijuéi se... ko se usudivao zaliti! Suteéi u patnji dan za danom do kasno u no¢, kao
ona robinja $to nosi kruske i jabuke... (prevod preuzet iz Prenz-Kopusar 2016: 7)

Muz se velic¢ao u patrijarhalnom konceptu porodice koji je bio aktuelan u bakino vrijeme. Ona je
na tu ¢injenicu ukazala narednim rije¢ima:

NONA: ...Mi fizikja, un Dio i un marido!... (II ¢in, XIII scena, str. 66)
BAKA: ...K¢eri moja, jedan Bog i jedan muz!... (nas prevod)

Kako Bohoreta biljezi u Sefardskoj Zeni u Bosni jedino su udate Zene bile cijenjene u o¢ima
drustva, koje je udatu Zenu smatralo istinski sretnom. Imati muza kao oslonca i kao osobu koja
zaraduje je nekad bilo prioritet jer se smatralo da je jedino muZ pravi zastitnik Zene (prev.
Nezirovi¢ 2005: 229). Ovaj nacin razmisljanja baka Rufkula potvrduje savjetujuci svoje unuke:

NONA: ...luke vale la muZer sin kompanjero — nada. Mis fizikas, vo lo deSo de saver, no aj nada
mezor al mundo ke tener paz i amor en su kaza. (I ¢in, XVI scena, str. 68)

BAKA: ...8ta vrijedi Zena bez saputnika - niSta. Djevojke moje, re¢i ¢u vam, nema nista bolje na
svijetu od mira i ljubavi u svojoj ku¢i... (nas prevod)

S druge strane, mladi likovi poput Linde 1 Rikice imaju drugacije videnje braka. Brak se viSe ne
smatra glavnim ciljem Zene, nego kao nesto §to sporedno Sto bi se trebalo desiti spontano.
Upoznajuci se s bakom kroz razgovor, Esterkina saradnica Rikica joj kaze da je zadovoljna svojim
poslom. Stice se utisak da je njoj posao prioritet. Baka se prisje¢a da su nekada Zzene u tim
godinama ve¢ bile udate, dok je danas bitnije da im se nade dobar posao nego momak:

NONA: ...0j bavonot, vino un tiempo, ke kale agurar a las muc¢acikas antes buen feco ke novio...(l1
¢in, IX scena, str. 61)
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BAKA: ... danas je doslo vrijeme kad je potrebno djevojkama naci prvo dobar posao pa tek onda
momka...(nas prevod)

Skoro na kraju pozori$nog djela, Lindi se deSava primjer spontane, savremene ljubavi. Na
porodi¢noj zabavi ona se bolje upoznaje sa Morenikovim doktorom. Saznajemo da ona ima
planove za buduc¢nost, zeli da otvori djeciju kliniku i da postane pedijatar poput njega.

Medutim, kad joj doktor predlozi vezu, njena prva reakcija je da se zapita Sta ¢e biti s njenom
maturom, dakle ljubav joj nije prioritet. Linda kao primjer moderne djevojke Zeli da sama upravlja
svojim zivotom. Ona kritikuje brak iz koristi navodeci da se nikad ne bi mogla udati za nekog bez
ljubavi. Razgovarajuci o braku sa Esterkom, koja o¢ekuje Klijenticu Ritu Aseo, koja se kao mlada
udala za starijeg bogataSa, Linda izrazava svoj stav o tome:

LINDA: ...Pudo ea tragar al viezo! El Dio no me de, me parese —ma no me parese, lo se siguro, ke
si me davan el bien de Rockfeller, no azia este paso, kazar sin amor! Dio ke me guarde. (II ¢in, IV
scena, str. 57)

LINDA: Mogla je ona izabrati starca! Boze me sacuvaj, ¢ini mi se — ma ne ¢ini mi se, znam sigurno
da kad bi nudili Rokfelerovo dobro, ne bih se odlucila na taj korak, da se udam bez ljubavi !
Sacuvaj me Boze. (nas prevod)

U narednom primjeru Linda se ponovo izjasnjava o braku iz Koristi. Gospoda Rita Aseo upada u
Esterkinu kucu usred zabave, zato S§to Zeli porazgovarati s njom o onom turskom kutku kojeg su
ve¢ spominjale. Vitali je ljubazno poziva da im se pridruZi na zabavi povodom Morenikovog
ozdravljenja. Gospoda Aseo rado pristane na to jer je ona uvijek sama, a porodi¢ne zabave je bas
raduju. Potom doktor iznosi Lindi svoje utisak da ta gospoda ne djeluje baS zadovoljna svojim
Zivotom, na $ta mu Linda uzvrati da joj nije niko kriv $to se udala za starca. Doktor pita Lindu zar
ne bi 1 ona poSla za nekog milionera kada bi joj se ukazala prilika, a ona mu objasnjava:

LINDA: /Kon energia/ No me de el Dio ni me traiga. Ve senjor doktor, jo kon Esterka peleo muco,
me agrada azerla araviar aun kontodo ea me es el typo ideal de una muzer. Ea supo tanto sufrir, i
vensio porke kiZo amo, 1 0] no se tokava no se por ke senjora. (III ¢in, X scena, str. 87)

LINDA: /energi¢no/ Sacuvaj me Boze 1 sakloni. Gledajte gospodine doktore, ja se mnogo svadam
sa Esterkom, zabavlja me kad je ljutim ali ¢ak i uprkos svemu tome ona je za mene idealan tip
zene. Toliko je propatila i prevazisla sve jer je htjela ljubav, 1 danas se ne bi mijenjala ni sa kakvom
gospodom. (nas prevod)

Ubrzo nakon dolaska, gospoda Rita zahtijeva od Esterke da joj smjesta pokaze materijale ili ¢e
oti¢i u drugu radnju. Nakon §to su svi prisutni primijetili neprijatnu atmosferu koja se stvorila
gospodinim dolaskom 1 njenim neprimjerenim ponasanjem, Lindi pada na pamet kako bi pjesmom
mogla ublaziti tu situaciju. Linda i Riki pjevaju kantiku koja govori o djevojci kojoj su nasli
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bogatog starca, ali ona se pita Sta joj vrijedi to bogatstvo ako nema koga da voli, 1 razmislja da Ce,
ako se ikada bude udavala, to biti samo za nekoga koga ona voli.

Linda je ovom pjesmom dala dobru lekciju gospodi, koja zamiSljeno nakon otpjevane pjesme i
sama zakljucuje:

Si. ASEO: ...no kale ser milionera para tener kontentes! (III ¢in, X scena, str. 88)

GOSPODA ASEQ: ...Za srecu nije dovoljno biti milionerka! (nas prevod)

O starosti

Poznato je da su sefardske zene prihvatale starost kao najprirodniju stvar koje se ne treba bojati
(prev. Nezirovi¢ 2005: 233). Tako i Esterka starost posmatra kao neSto sasvim prirodno i
normalno. Kada Vitali upita Esterku zar joj ne smeta §to stari, ona mu odgovara da je to prirodno
i da kao takvo treba biti prihvaceno spokojno zato Sto svako doba ima svoje radosti i svoj sklad,
samo ih treba pronaci:

VITALL: I no te peza a ti ke te se van los anjos?

ESTERKA: Barminam! Te viene ati ke viene la tardada del dia i duspues la noce?
VITALI: Esto es la natura, la mas natural.

ESTERKA: I la viezes de la muzer por esteso! (III ¢in, IV scena, str. 75)

VITALI: A tebi ne smeta §to prolaze godine?

ESTERKA: Pobogu! Zar tebi smeta §to pada vecer i dolazi no¢?
VITALI: To je prirodno, nesto najprirodnije.

ESTERKA: Kao i starost Zene! (na$ prevod)

Slatko u sefardskoj kulturi

Sto se ti¢e vaznosti slatka u sefardskoj kulturi, ono je bilo vaZnije ¢ak i od hljeba. Slatko je prvo
Sto se posluzivalo gostima (prev. Nezirovi¢ 2005: 117). O tome svjedoCe i scene kada baka i
Esterka obavezno iznose slatko svojim gostima.

Na porodi¢noj zabavi kod Esterke, Linda na Saljiv nac¢in daje do znanja Esterki 1 ostalim gostima
da bi ona htjela probati slatko koje se nalazi na stolu. Esterka je pita zasto je tako vesela, a Linda
joj objasnjava:

36



LINDA: /Linda ke todo el tiempo fikso, la mirada en el tavolin/. Jo la verdat ke te diga, esto
mirando el dulse. Tiene ansina una posicio interesante en la tabla! /Rien todos/ (III ¢in, VIII scena,
str. 79)

LINDA: /Linda koja je cijelo vrijeme imala pogled uperen ka stolu/ Pravo da ti kazem, gledam u
slatko. Ima zanimljivu poziciju na stolu! /Svi se smiju/. (nas prevod)

Zavr$na scena

Kraj djela prikazuje pravi duh sefarskog nac¢ina Zivota gdje se gosti vesele pjevajuci romanse, dok
u pozadini svira melodija santora. Moze se zakljuciti da je pjevanje bilo duboko ukorijenjeno u
njihovoj tradiciji i da se pjevalo u raznim prilikama. Prisjecajuci se jedne kantike koju mu je baka
pjevala kad je bio mali, ujak Haimo insistira da Linda i Rikica pjevaju romanse i da time pokazu
kako zabave uveseljavaju narod. Porodi¢na zabava zavrSava se harmoni¢nom atmosferom, a drama
stthovima koji nose vaznu poruku ohrabrenja za tadasnje stanovnistvo:

Si se bive kale sufrir
Si no se sofri no es bivir
Si vienen dias de amargar

El kante aze todo ulvidar. (III ¢in, X scena, str. 90)

Ako se Zivi mora i da se pati
Ako se ne pati onda to Zivot nije
Ako dodu dani teskoca

Pjesma ¢e uciniti da se zaborave. (prevod preuzet iz Nezirovi¢ 1992: 513)
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6. ZAKLJUCAK

U ovom radu govorili smo o Lauri Papo Bohoreti, jednoj od najvaznijih ¢uvarica sefardske kulture
na ovim prostorima. Zahvaljujuci njoj, danasnji ¢itaoci imaju priliku ¢itati o kulturi koja je
vijekovima egzistirala na naSim prostorima, uporedo sa kulturom ovdasnjeg stanovnistva.

Ono §to smo mogli zakljuéiti kroz analizu njene drame Esterka je, da je ona, pored zalaganja za
ocuvanje svog maternjeg jezika i tradicije, isto tako smatrala vaznim da Sefardska zena treba da se
obrazuje kako bi i$la u korak sa modernim evropskim tendencijama iz tog perioda. Smatrala je da
se buduce generacije Zena trebaju prilagoditi novoj eri i biti ekonomski samostalne, pritom ne
zaboravljajuéi svoje korijene. Zenski likovi iz ovog djela izborile su se za svoja prava i pocele da
same odlucuju o nekim vaznim pitanjima u svom zivotu, poput rada, obrazovanja i braka. Njihov
identitet viSe nije bio vezan za muZza u toj mjeri da nemaju slobodu djelovanja i izrazavanja, kao
$to je to bilo prisutno kod starijih Zena u sefardskoj zajednici.

Kada je rije€ o tradicionalnoj sefardskoj knjizevnosti, prikazali smo razlicite vrste kroz definicije
i primjere, te uvidjeli ogromnu ulogu starijih Zena u ¢uvanju i prenosenju tradicionalne sefardske
knjiZzevnosti i mudrosti.
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