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Sazetak:

Ovaj rad prikazuje utjecaj arhitekte Josipa PospiSila na razvijanje koncepta bosanskog
sloga. Njegovi projekti se ne mogu svrstati u potpuna ostvarenja u ovom stilu, ali uveliko
doprinose njegovom razvoju na prostoru Bosne 1 Hercegovine. Pojava bosanskog sloga
je izrazito vazna za historiju vernakularne arhitekture, za kulturni identitet regije, kao i za
sintezu tradicije i moderniteta. Arhitekt Josip Pospisil doprinosi razvijanju bosanskog
sloga na viSe razina. On se zalaze za identificiranje specificnih primjera tradicionalne
arhitekture radeci brojne skice, te piSuci o tradicionalnoj i lokalnoj arhitekturi. Zajedno
sa arhitektom Josipom Vancasem, pokrece i temu ocuvanja i zastite kulturnog naslijeda.
Pored toga, daje rjeSenja koja imaju pojedine elemente ovog stila ¢ime naglasava
vrijednost 1 potencijal domace arhitekture. U radu je predstavljena geneza razvoja
bosanskog stila gradnje kroz radove arhitekte PospiSila koji u Sarajevo dolazi 1908.
godine i tu boravi narednih deset godina, sve do svoje smrti. Spomenuti su i radovi koji
nemaju odlike ¢istog bosanskog sloga s ciljem prikazivanja razvoja i usmjerenja kojim se
ovaj arhitekt kre¢e u svom dugogodisnjem radu. Posebna analiza je posve¢ena njegovim
projektima Vatrogasne kasarne, zgrade Hadim Ali-paSinog vakufa, stambeno-poslovne
zgrade Musafije, Cetiri stambene zgrade na Kovaci¢ima iz 1912. godine, te robne kuce
Prci¢ u Tuzli. Na svim ovim objektima, u veéoj ili manjoj mjeri, se mogu prepoznati
odlike bosanskog sloga, koje ¢e se u potpunosti razviti na rjeSenjima kod arhitekata kao
Sto su Josip Vanca$, Rudolf Tonnies, Hans Berger i drugi. Ovaj rad prikazuje doprinose
arhitekte PospiSila koji se zasnivaju na domacéim elementima gradnje i vrednovanju
naslijeda Sto daje jasniji uvid u pojavljivanje i razvoj bosanskog sloga. To otvara put
boljem razumijevanju i daljim istraZzivanjima o ovom arhitektonskom stilu u Bosni i
Hercegovini. Kroz projekte i tekstove ovog arhitekte objavljene u mnogim c¢asopisima,
mogu se uvidjeti struje 1 stilovi gradnje koji preovladavaju u periodu kada ovaj arhitekt

boravi u Sarajevu.

Kljuéne rijeci: Josip Pospisil, bosanski slog, razvoj, arhitektura, stilovi gradnje



1. UVODNE NAPOMENE I STRUKTURA RADA

Austrougarskom okupacijom, na podrucje Bosne i Hercegovine se javljaju veéi utjecaji
Zapada, ali se ujedno 1 transponiraju zateCene stilske karakteristike i izrazi Sto e
naposljetku dovesti do pojave bosanskog sloga, kao stanovite prolegomene za pojavu
bosanske moderne u arhitekturi. Medu arhitektima koji doprinose i nude kvalitetna
jeste tema ovog rada.

Krajem osamdesetih godina proSlog stolje¢a se javlja intenzivnije proucavanje
arhitektonskog naslijeda iz ovog perioda, ¢ime nastaje veliki broj radova.! Veliki dio njih
ukljucuje istrazivanja na temu razvoja bosanskog sloga i djelovanja arhitekte Pospisila, a
medu prvim u redu su knjiga Nedzada Kurte Arhitektura Bosne i Hercegovine: razvoj
bosanskog sloga, iz 1998. godine i1 knjiga Mehmeda Hrasnice Arhitekt Josip Pospisil:
zZivot i djelo 1z 2003. godine koja daje vazne informacije o njegovom zivotu i radu. U
knjizi se nudi i vrijedan zbir prevedenih studija, novinskih natpisa, crteza stare bosanske
arhitekture, te projekata. Ranije istrazivanje o arhitekti PospiSilu se pronalazi u stru¢nom
¢lanku Ivana Bacha iz 1943. godine pod nazivom Arhitekt Josip Pospisil: tumac i zastitnik
starog graditeljstva bosanske Hrvatske.

Takoder je vazno istaknuti radove Ibrahima Krzovi¢a Arhitektura Bosne i Hercegovine
1878 - 1918. iz 1908. godine, te knjigu istog autora iz 2004. godine Arhitektura secesije
u Bosni i Hercegovini. Doprinos u istrazivanjima daje i knjiga Borislava Spasojevica
Arhitektura stambenih palata austrougarskog perioda u Sarajevu koja je objavljena
1999. godine. Interes za ovu temu nastavlja se 1 u recentnim studijama kao Sto je studija
Lejle Busatli¢c iz 2021. pod nazivom Bosanski slog u komparativnom diskursu
nacionalnih arhitektonskih stilova na podrucju Balkana koji je objavljen u Radovima

Filozofskog fakulteta u Sarajevu.

! Jaseka Gudelj, Interdisciplinarni pristup gradu: Sarajevo i pamcéenje, Kvartal Vi-314-2009., str. 109.



Vazne informacije nude i dosada$nja istrazivanja o drugim znacajnim arhitektima ovog
perioda poput radova Arhitekt Josip Vancas: znacaj i doprinos arhitekturi Sarajeva
Jelene Bozi¢ iz 2006. godine, Arhitekt Karel Parik : ceh koji je gradio evropsko Sarajevo
(04. 07. 1857. - 16. 06. 1942.) iz 2007. ¢iji su autori Jifi Kudé€la, Branka Dimitrijevic i
Ivo Vacik, potom nesto ranija disertacija Branke Dimitrijevi¢ odbranjena 1991. godine
na Arhitektonskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu pod nazivom Arhitekt Karlo Parzik
(Karel Parik), te disertacija Mirhe Sabanovié, obranjena 2022. godine na Filozofskom

fakultetu Sveucilista u Zagrebu, naziva Arhitekt Rudolf Tonnies — Zivot i djelo.

Ovo istrazivanje se u velikoj mjeri oslanja i na objavljenje radove arhitekte Pospisila, ali
1 drugih arhitekata, u stranim i domac¢im casopisima. Ti Casopisi su Der Bautechniker,
Der Architekt koji se izdaju u Becu, Architektonicky obzor u Pragu, Tehnicki list iz
Zagreba 1 sarajevski Bosnische Post. U prva dva Casopisa arhitekt Pospisil objavljuje
znacajne skice i crteze arhitekture nakon dolaska u Sarajevo. Osim likovne vrijednosti
koju imaju, ovi crtezi su 1 vazni dokumentarni izvori kao prve anatomske studije lokalne
arhitekture koje su graditeljima pomogle da preciznije definiraju primarne likovno-
kompozicione odlike zateCene arhitekture.

Pored navedene literature, u velikoj mjeri se rad zasniva i na terenskom istrazivanju koje
je imalo za cilj analizu i biljezenje stilskih karakteristika objekata koji su obradivani.
Zasnivao se na posjeti objekata koji su obradivani, uz sistematizaciju 1 klasifikaciju
prikupljene grade na terenu, te fotodokumentaciji. Posjeta se odnosi na objekte:
Vatrogasna kasarna, Hadim Ali-paSin vakuf, stambeno-poslovna zgrada Musafija, zgrada
u ulici Cekaluga 61. Znatan broj podataka je prikupljen i posjetom i koristenjem literature
1z: biblioteke Zemaljskog muzeja BiH, Filozofskog fakulteta u Sarajevu, Gazi Husrev-
begove biblioteke, Nacionalne biblioteke u Sarajevu, odjeljenja dokumentacije 1
biblioteke Umjetnicke galerije BiH. Terenska istrazivanja i prikupljanja su se izvodila od
novembra 2022. do marta 2023. godine.

Istrazivanju su dodatno doprinijeli 1 podaci o gradevinama koje biljezi Komisija za

ocuvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine.

U prvom poglavlju ovog rada ¢e se ukazati na drustvene, politicke i kulturne prilike Bosne

1 Hercegovine u austrougarskom periodu, znacaj generacije arhitekata Zemaljske vlade



koji donose direktne utjecaje arhitektonskih stilova iz srednjoevropskih prijestolnica, kao
1 tok razvoja ovih stilova koji dovode do pojave bosanskog sloga. Predstavit ¢e se neki
znacajniji radovi odabranih arhitekata koji imaju obiljezja specifi¢nih stilova, aktuelnih u
tom periodu. Sljedece poglavlje ¢e se posvetiti biografiji Josipa PospiSila, njegovom
djelovanju prije Sarajeva, te nakon dolaska 1908. godine. U tre¢em poglavlju ¢e se
razraditi doprinos arhitekte u ouvanju kulturnog naslijeda koji dovodi do definiranja
elemenata bosanskog stila uz detaljnu analizu najznacajnijih projekata. Predstavit ¢e se i
osobitost stila gradnje arhitekte PospiSila u kontekstu upotrebe bosanskog sloga kroz
usporedbu s radovima arhitekte Josipa Vancasa. Kroz analizu i komparaciju ¢e se istaci

sli¢nosti i razlike u rukopisima, te posebnost Pospisilovog djelovanja.

Razlog za ovo istrazivanje lezi u potrebi za analizom i1 obradom konkretnih primjera rada
arhitekte Pospisila koji doprinose punom ostvarenju bosanskog sloga. Na ovaj nacin bi se
mogla stvoriti sveobuhvatnija slika 1 pozicioniranje ovog stila gradnje u historiji
arhitekture kao 1 izvornost stila u kontekstu evropske arhitekture s pocetka 20. stoljeca.
Uloga ovog arhitekte u definiranju domaceg stila gradnje nije mala 1 ovaj rad nudi prikaz
njegovog djelovanja i razvoja prije i nakon dolaska u Bosnu. Obradeni su i predstavljeni
neki njegovi znacajniji radovi koji vrednuju domace karakteristike gradnje za vrijeme
boravka u Pragu, a koji su ostavili traga i u njegovom kasnijem stvaralastvu. Ono $to se
do sada nije u literaturi dovoljno obradivalo, a ovaj rad nastoji donijeti u vidu doprinosa
u istrazivanju PospiSilovog opusa, jeste osvrt i usporedba ranijih aktivnosti arhitekte,
utjecaja koji na njega djeluju za vrijeme boravka u Ceskoj i stilova koje primjenjuje. On
ne zapocinje svoja arhitektonska stvarala$tva u Sarajevu, ali puni kapacitet ostvaruje
upravo tu. On dolazi kao ve¢ cijenjen i aktivan arhitekt ostavljajuci iza sebe mnoge
radove, ali u glavnom gradu Bosne 1 Hercegovine ostvaruje primjere daleko znacajnije u
kontekstu vrednovanja domaceg stila i kulturnog naslijeda. Kroz analizu tih primjera,
istaknute su najznacajnije odlike autorskog rukopisa koje igraju neizostavnu ulogu u
definiranju ideja bosanskog stila gradnje. Doprinos ovog rada se ogleda u proSirivanju
znanja 1 informacija s ciljem boljeg razumijevanja procesa formiranja 1 upotrebe

bosanskog sloga kroz konkretne primjere radova arhitekte Josipa PospiSila.



2. ARHITEKTURA BOSNE I HERCEGOVINE U AUSTROUGARSKOM
PERIODU

2.1. Kulturne i drustvene okolnosti u BiH za vrijeme austrougarske uprave

Nakon austrougarske okupacije, Sarajevo ostaje glavni centar kulturnog, druStvenog i
politickog Zivota njegovih stanovnika. DruStveni zivot pocinje sve vise da poprima
obiljezja onog u Becu 1 Budimpesti, a koji se uveliko zasniva na luksuznijem komforu
za bogatije, poput trgovacko-poslovnih familija.? To se ogleda u gradnji rasko$nih palata,
javnih objekata koji simboliziraju mo¢, vila i1 drugih objekata koji sluze istim svrhama.
Nova svakodnevnica pocinje ukljucivati posjetu izlozbama, predstavama i drugim
kulturnim dogadajima. Mladi iz uglednih porodica sve viSe odlaze u druge evropske
centre kako bi stekli viSa obrazovanja. Novom obrazovanom strukom, sa ideoloski

formiranim stavovima po Zeljama Monarhije, lakSe se otvara put modernizaciji.

Ugledne trgovacke i bankarske porodice ostavljaju veliki trag u historiji Bosne i
Hercegovine, naro€ito Sarajeva, svojim kontinuiranim gradanskim zivotima, kulturom
stanovanja, imovinom, zaduzbinama i1 kulturnom zaostavs$tinom. Medu istaknutim
imuénim srpskim porodicama ovog perioda se nalaze Despic¢i koji uzivaju veliki ugled,
potom porodice Jeftanovié¢, Josipovi¢, Besarovi¢ i Cekovi¢, medu jevrejskim porodice
Salom, Finci, Levi, Montiljo, Kabiljo, Siler, a muslimanskim HusedZinovi¢, Bi¢akéié,

Hadzisabanovi¢, Basagi¢, Fadilpasi¢, Kadi¢, Alibegovi¢ i mnoge druge.

Nova vlast svoje prisustvo pocinje naglasavati kroz modernizaciju u vidu okretanja od
orijentalnih ka zapadnim karakteristikama. Na taj nacin je iskazivala svoju mo¢ i
sposobnost da vodi zemlju koja se pocela sve vise uklapati u ostatak Monarhije kao multi-
etnicka zajednica.

Bosna i Hercegovina se pocinje ukljucivati u izlozbene aktivnosti koje su postale dobra

prilika za njeno promovisanje i upoznavanje javnosti s potencijalima i dosada$njim

2 Mirha Sabanovié, Arhitekt Rudolf Ténnies — Zivot i djelo, doktorska disertacija odbranjena na
Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu 2022., str. 41.



napretkom. Zemlja se 1891. godine predstavlja na Velikoj beckoj izlozbi narodnih nos$nji.
Posjedovala je 37 kompletnih no$nji svih bosanskohercegovackih nacionalnosti, 120
luksuznih dijelova nosnji 1 40 vrijednih dodataka i nakita. Za prikupljanje i dokumentaciju
uz detaljan opis je zasluzan Ciro Truhelka.’

Nakon ove, u€estvuje i na drugim brojnim izlozbama u Zagrebu, Budimpesti, Temisvaru.
Bosanski paviljon predstavljen na izlozbi u Budimpesti 1896. godine se sastojao od
industrijskog, Sumarskog, zeljezni¢kog paviljona, bosanske muslimanske kuce, bosanske
kafane 1 radionice tekstila. Kuca je predstavljala gradsku kucu s pet soba, ukrasenim
plafonom ($iSom) i dolafima. Sastojala se od haremluka, Zenskog intimnijeg dijela, i
selamluka koji je bio namijenjen za muSkarce i primanje gostiju. Tu se nalazila i
divanhana 1 prostorije za poslugu. Kako bi se upotpunio dozivljaj, postavljene su i figure
obuCene u odgovaraju¢u odjecu. Motivi unutraSnjosti su radeni prema onim u
etnografskim zbirkama Zemaljskog muzeja.*

Godine 1897. bosanski paviljon se predstavlja na izlozbi u Bruxellesu, a potom i na
Jubilarnoj izlozbi u Becu 1898. godine, gdje se po prvi put susrecu elementi
secesionisti¢kog stila.’

Mozda najznacajnije ucestvovanje BiH na ovim izlozbama jeste ono 1900. godine u
Parizu kada arhitekt Karl Panek projektuje paviljon po uzoru na kuéu Husein-kapetan
Gradascevica. UnutraSnjost su uredili 1 oslikali cuveni secesionisti Alfonso Mucha i Alojz
Kaufman. O strukturi ove Svjetske izloZbe je objavljen tekst u sarajevskom Casopisu
Nada uz priloZene fotografije.® U sljedeéem augustovskom izdanju izlazi jo§ jedan tekst
u kojem se bosanski paviljon opisuje kao nesumnjivo najljepsi,” dok fotografije izlaze u
narednom broju.®

Za kulturni razvoj Bosne u ovom periodu je bio znacajan i Casopis Nada. Njega izdaje
Zemaljska vlada od 1894. do 1903. godine, a Stampa se u Zemaljskoj Stampariji. Ovaj

Casopis za pouku, zabavu i umjetnost pokre¢e vladin povjerenik za Sarajevo, Kosta

3 Aida Lipa, ,,The Austro-Hungarian period in Bosnia and Herzegovina: Cultural Politics in Bosnia and
Herzegovina and the Creation of the Western Type of Art“, Kakanien, 26.05.2006., Bec, str. 2.

4 Bosna i Hercegovina na Milenijskoj izlozbi u Budimpesti godine 1896., 1zdanje Izlozbenog ureda Bos.
Herc. Zemaljske vlade, 1896., str. 100-101.

5> Nedzad Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine — Razvoj bosanskog stila, Kulturno naslijede, Sarajevo
1998., str. 48.

® Nada, br. 16., 15. august 1900., Sarajevo, str. 251-253.

7 Nada, br. 17., august 1900., Sarajevo, str. 268-270.

8 Nada, br. 18., septembar 1900., Sarajevo, str. 1., 276-277.



Herman. Svojim aktivnim djelovanjem je okupljao knjiZzevnike i umjetnike koji su
djelovali Sirom BiH, kao §to su Antun Gustav Matos, Safvet-beg BaSagi¢, Milan Begovi¢,
Silvije Strahimir Kranj¢evi¢, a svojim ilustracijama su listove krasili Leo Arndt, Kub
Ludwig, Ewald Arndt Ceplin, Maximilian Liebenwein, Ivana Kobilica i drugi.’ 1zlazio je
dva puta mjesecno, na latinici i ¢irilici. Njegov znacaj se ogleda u informiranju o
kulturnom zivotu unutar Monarhije, ali i u drugim evropskim centrima. Predstavljanje su
sve znacajnije aktuelnosti u umjetnosti, pa se tako objavljuju rasprave o razvoju moderne
umjetnosti, radovi Klimta, Stucke, de Chavannesa itd.'°

Tekstovi, propraceni i brojnim likovnim prikazima, uvode u razumijevanje kulturnih i
drustvenih okolnosti koje nastaju nakon dolaska Austro-Ugara u Bosnu i Hercegovinu.
Najaktivniji umjetnici koji svoje radove objavljuju u Nadi, od osnivanja do posljednje
publikacije, su braca Ewald 1 Leo Arndt iz Njemacke, Maximilian Liebenwein iz Austrije
1 Ivana Kobilica, slovenska slikarica. Ova Cetiri umjetnika osnivaju i Sarajevski slikarski
klub.!! Pred sam kraj 19. stoljeéa, svoje radove, koji su se objavljivali u ¢asopisu,

skupljaju i izlazu na izlozbama u Madarskoj, Austriji i Njemackoj.'?

2.2. Uloga arhitekture u kulturnoj politici Monarhije

Nakon sto je 1878. godine pocelo zvani¢no austrougarsko upravljanje Bosnom i
Hercegovinom, vlast nije gubila vrijeme, ve¢ je odmah pocela s reformama i promjenama
koje ¢e pokazati njenu moc 1 sposobnost kontroliranja podruc¢ja. U tom periodu Bosna i
Hercegovina je dozivjela znacajne promjene u svom arhitektonskom stilu 1 urbanistickom
planiranju u odnosu na raniju osmansku urbanu strukturu. NaruSava se dotadaSnja stroga
podjela na carSiju i mahale, tj. poslovni i privatni Zivot, te se oni preplicu u novim

tipovima gradevina kao Sto su stambeno-poslovne zgrade.

% Detaljnije o znacaju ¢asopisa Nada u kontekstu likovnih prilika: Aida Abadzi¢-Hodzi¢, ,,.Likovne prilike
u Bosni i Hercegovini u godinama austrougarske uprave i pitanje umjetnickog moderniteta: znacaj i uloga
casopisa Nada“, sa simpozija ,,Savremene percepcije kulturnog naslijeda Austro-Ugarske u Bosni i
Hercegovini“od 22. novembra 2014. u Sarajevu, Nacionalni komitet ICOMS u Bosni i Hercegovini, ed.
Vjekoslava Sankovi¢ Sim¢ié¢, Sarajevo, 2016., str. 11-18.

10N, Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 45.

11 Aida Lipa, ,,The Austro-Hungarian period in Bosnia and Herzegovina...“., str. 5.

12 Ljubica Mladenovié, Gradansko slikarstvo u BiH u XIX vijeku, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1982, str.
97.



Prvih godina nakon okupacije, fokus vlasti je bio usmjeren na revitalizaciju i sanaciju
postoje¢ih objekata, saobracaja, vodovoda, regulaciju korita rijeke Miljacke itd. Ovo je
bio prvi preduslov za dalji razvoj grada, nakon ¢ega nastupa njegovo postepeno Sirenje
na zapadnom dijelu. U pocetku, prioritet je bilo smjeStanje administrativnih i vojnih
organa i u tu svrhu se preureduju zateCene osmanske gradevine poput hanova, kupatila,
kasarni, zgrada uprave itd.

Austro-Ugarska je sa sobom donijela nove gradevinske materijale, tehnologije i stilove
koji su znacajno utjecali na arhitekturu ovog kraja. Gradovi, narocCito Sarajevo, pocinju
da dobivaju nove izglede, okrecuci se od pravca u kojem je dotad tekao razvoj. Pojavila
se njihova ekspanzija i modernizacija, §to je obuhvatalo izgradnju novih urbanih podrucja
1 infrastrukture, ukljucujuéi puteve, zeljeznice, vodovod, formirajuc¢i tako nove urbane
centre. ReguliSu se tokovi Miljacke i postojece ulice, te se javljaju nove. Plan razvoja je
ukljucivao i1 regulaciju komunalnih usluga i gradske kanalizacije. U blizini izvora
Pjenkovac na Bentbasi, otvorena je ljetna banja 1884. godine.!* Takoder, Isa-begov

hamam, po projektu arhitekte Josipa Vancasa, 1891. godine postaje dostupan za javnost.

U prvih deset godina vlast podize mnogobrojne znacajne gradevine, a 1890. se moze
smatrati godinom pocetka velike ekspanzije i arhitektonskog preokreta. U tom periodu se
gradi veliki broj administrativnih objekata, stanova za srednju klasu u neorenesansnom
stilu, vila, trznica, pozoriste, bolnicki kompleks itd.'* Godine 1888. se gradi i Zemaljski

muzej u Sarajevu koji pospjesuje kulturnu misiju u BiH.

U ovim poduhvatima se nova vlast susre¢e sa zakonima gradenja kojim se vodilo u tursko
vrijeme, a koji su ukljucivali pravila oko visine gradnje, upotrebi materijala, zastite od
pozara itd. Vec¢inu ovih stavki preuzimaju i modifikuju vlastitim potrebama, te 1880.
godine Zemaljska vlada izdaje novi pravilnik gradnje koji se prvenstveno odnosi na
glavni grad, a potom i ostale po potrebi. Nesto kasnije, 1893. godine, izdaje se poseban
pravilnik koji se odnosi na gradnju na konkretnim lokalitetima poput Bascarsije, te

regulaciju postoje¢ih 1 novih ulica i trgova. Ovi zakoni ostaju vaze¢i sve do kraja

13 Borislav Spaspojevi¢, Arhitektura stambenih palata austrougarskog perioda u Sarajevu, Svjetlost,
Sarajevo, 1988., str. 13.
4 Aida Lipa, ,,The Austro-Hungarian period in Bosnia and Herzegovina..., str. 1.



austrougarske uprave. Posebna paznja se posvecuje Sarajevu, medutim bez jasnih

urbanisti¢kih perspektiva. >

Ekspanzijom 1 Sirenjem gradova, javljaju se i1 drugaciji tehnic¢ki 1 zivotni standardi.
Arhitekti su zadovoljavali nove zivotne potrebe grade¢i po modelima evropskih
metropola. Sto se ti¢e stilova gradnje, u prvim godinama nakon okupacije preovladavaju
neohistoricizmi u kojim se ne pronalazi niSta novo niti jedinstveno buduci da nisu imali
svoju tradiciju postojanja u Bosni.'® Medu najéeséi

neorenesanse, neoromanike, neogotike 1 neobaroka. Ova struja romanticarskog
historicizma se ne zadrzava dugo buduci da Monarhija nastoji uspostaviti ¢vrstu drzavnu
1 kulturnu instituciju, a jedan od preduslova za to je uspostavljanje semanticki jasnog
umjetnickog izraza. Iz tog razloga se javlja pseudomaurski stil kao odraz kulture

muslimanskog stanovniStva, ali dosta generalizirano. Ovaj stil se zasniva na vrlo

uopcenom pogledu na islamsku umjetnost koja se zadrzava na razini ¢iste dekorativnosti.

Period secesije je posljednja etapa koja zajedno s prethodno spomenutim dovodi do
razvoja bosanskog sloga. Od pocetka, elementi tradicije su prozeti kroz secesionisticka
arhitektonska rjeSenja iako oni nemaju jasne detalje preuzete iz arhitekture koja se zatice
okupacijom. Nedzad Kurto u svom tekstu ,,Arhitektura austrougarskog perioda u Bosni i
Hercegovini: Historijske osnove rane moderne* navodi kako se razvoj secesionisticke
arhitekture moze pratiti po dva paralelna toka. Jedan je usko vezan za srednjoevropsku
graditeljsku bastinu koja se javlja u raznim oblicima i razvojnim fazama na osnovu
vanjskih utjecaja, a drugi vrednuje duh mjesta i lokalnu graditeljsku tradiciju i tako vodi
do formiranja bosanskog sloga i rane moderne. PocCetak nove graditeljske tradicije, u
prvoj deceniji 20. stoljeéa, se veéinom zasniva na prvom toku.'’

Vremenom se sve viSe traga za vjeStim komponiranjem tradicije i uspostavljanjem

dijaloga s duhom mjesta u kojem se gradi. Kurto nadalje objaSnjava da arhitekti u BiH

5 N. Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 19.

16 Nedzad Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda u Bosni i Hercegovini: Historijske osnove rane
moderne®, Prilozi, 28, Sarajevo, 1999, str. 115.

7 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda...*, str. 119.



pribjegavaju stilu osmansko-turske umjetnosti jer je dozivljavaju kao stil antihistoricizma
i primjenom ne ulaze ni u kakav eklekticki odnos. '

Preuzimaju se neki elementi poput doksata ¢ija uloga ostaje ista, insistira se na slikovitosti
cjeline 1 na taj naCin se postize efekt skladnog jedinstva strukture i forme. Sve to otvara
put razvoju bosanskog sloga koji se javlja iz ovih reinterpretacija tradicionalnih

arhitektonskih oblika uz jasnu orijentaciju prema modernistickim tendencijama Evrope.

Znacajnu ulogu u prepoznavanju tradicionalnih vrijednosti graditeljstva u BiH imaju
arhitekti Josip Vancas i Josip Pospisil. Prvi definira pojam bosanskog sloga nakon posjete
holandskog ministra gradevinarstva i histori¢ara umjetnosti Corneliusa Gurlitta Sarajevu
koji skreée paznju na vaznost ofuvanja i njegovanja narodnog graditeljstva.'®

Bosanski slog je determiniran na osnovu regionalne posebnosti. To pokazuju primjeri
poput Vancasevog projekta za zgradu Pravoslavne crkvene opcine 1910. godine i
Hrvatskog doma u Kiseljaku istog arhitekte. Oba projekta su izvedena u cistom
bosanskom stilu, izuzeta dodatnim nacionalnim obiljeZjima.?°

Bosanski slog je rezultat mijeSanja raznih kultura kroz historiju koje su naposlijetku
dovele do njegovog razvoja. On je originalni produkt, a ne nametnuti izraz od strane

vlasti.

2.3. Stilovi gradnje

Austougarski period je period intenzivne graditeljske aktivnosti, ¢ime nova uprava
zadovoljava potrebe vlasti 1 potrebe stanovniStva. Prvo razdoblje arhitektonskog
stvaralastva nakon okupacije se odlikuje elementima historicizma koji se prepoznaje veé
na prvim administrativno-upravnim objektima, kao i sakralnim. Gotovo sve historijske
stilske pojave se pronalaze na gradevinama koje projektuju arhitekti, a jedan od ubjedljivo
najzastupljenijih historijskih stilova jeste neorenesansa koja sa elementima univerzalnosti
1 klasi¢nosti preovladava kao stil upravnih zemaljskih objekata. DanaSnja Zgrada

PredsjedniStva Josipa Vancasa ima tipi¢ne odlike ovog stila i prepoznatljive elemente

18 Isto

19 Lejla Busatli¢, ,,Bosanski slog u komparativnom diskursu nacionalnih arhitektonskih stilova na
podrucju Balkana®, Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu, 24/2021, str. 464.

20N. Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 264,



monumentalnosti koji se mogu pronaci na objektima 15. stoljeca u Firenci (Medici-
Ricardi palata, palata Rucellai i Pitti). Slicnosti se mogu prepoznati u podjeli na etaze
koja je dodatno naglaSena podjelom fasade vijencima i prozorima, kao i oplati od rustike.
Prozori su postavljeni u ritmizirani niz, a snaznu horizontalnost uravnotezuju vertikale
rizalita. U op¢em dojmu gradevine preovladava osje¢aj masivnosti, ozbiljnosti i tvrdoce.
Samo glavne stepenice, sala za sjednice i kancelarije za viSe funkcionere predvideni su
za nesto bogatije ukragavanje, a sve ostalo je trebalo biti jednostavno opremljeno.?!

Ovaj stil je bio vrlo prisutan 1 u na stambenim gradevinama kao $to je zgrada Marindvor.
Hotel Europa (nekadas$nji hotel Gligorija Jeftanovic¢a) iz 1883. godine je jedan od prvih
primjera jasnog stila neorenesanse. Elementi se prepoznaju i na zgradi gradske trznice
Markale i obiteljskoj kuéi Josipa Vancasa iz 1892. godine u ulici Mar3ala Tita 45.2?
Pronalaze se Cesto i forme razvijene i1 kasne renesanse, a arhitekt koji ostavlja neke od
najljepsih primjera je Karl Parzik koji podize zgradu DruStvenog doma, kasnije Narodnog
pozorista, Gimnazije Obale, Zemaljskog muzeja na kojem pokazuje najviSe domete
stvaralaStva u ovom stilu i mnoge druge.

I monumentalni objekti se rade u neorenesansnom stilu, a kao jedan od ljepsih primjera
je Crkva sv. Cirila i Metoda koja odie svim elementima ovog stila po projektu Josipa
Vancasa iz 1891. godine. Ona se odlikuje viSestrukom uravnoteZenosti sa simetricnom
trojnom kompozicijom osovine i bocnih krila. NaglaSena je renesansna shema brojeva

3x3, odnosno tri etaZe sa po tri reda otvora.?

U okviru historicizma je 1 neoromanicki stil koji se naj¢eS¢e koristio na vjerskim
objektima, zajedno sa neogotikom. Neoromanika se moZe prepoznati na palati
Mitropolije Rudolfa Tenniesa, s masivnim opecenim zidovima fasade koji su vertikalno
ras¢lanjeni s tri plitka rizalita koji se dodatno naglasavaju lezenama. Svi otvori imaju
polukruzne zavrSetke, odnosno na fasadnim platnima rizalita elipsaste zavrSetke, a svi
otvori su naglaSeni tjemenim kamenom. Elementi primjenjeni za plasticnu dekoraciju

fasade 11 II sprata su lezene, stubici, polukruzni luci, kordon vijenci, lu¢ne niSe, slijepe

21 hitp://www.predsjednistvobih.ba/zgr-konak/predsjednistvo/default.aspx?id=10007 &langTag=bs-BA
(pristup: 20.11.2022.)

22 M. Sabanovié, Arhitekt Rudolf Tonnies..., str. 75.

2 Fehim Hadzimuhamedovié¢, Tekst o arhitekturi, Did, Sarajevo, 2001, str. 109.
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arkade i frizovi slijepih arkadica.?* Jo§ jedan primjer neoromanicke gradevine je zgrada
bogoslovije uz pravoslavnu crkvu Sv. Nikolaja u Reljevu kod Sarajeva koja se gradi 1883.

godine.

Klasi¢an primjer neogotickog stila s nekim elementima neoromanike je sarajevska
katedrala Srca Isusova, projekt Josipa VancaSa kojeg zavrSava 1883. godine. Stilski
pripada ranoj gotici 13. stoljeca, a odlikuje se Siljatim lukovima na prozorima, vratima i
unutrasnjim svodovima, dekorativnim elementima kamene rezbarije i1 kipova, vitrazima
sa scenama iz zivota Isusa i drugih vjerskih licnosti, simetrijom koja daje osjecaj
ravnoteze i reda i vertikalno$¢u s visokim brodom i tornjem koji naglaSavaju veli¢inu i
monumentalnost.?> Tu su medu znacajnijim radovima i Zavod sv. Augustina, danasnja

Muzicka akademija, te crkva sv. Antuna Padovanskog.

U stilu neobaroka se gradi crkva posvecena Kraljici sv. Krunice na Banjskom Brijegu, te
se na nekadasnjem zvoniku Stare pravoslavne crkve u Sarajevu mogu prepoznati stilska
obiljezja baroka. On se naj¢esce koristi u kombinaciji s nekim drugim stilom historicizma.
Mogu se pronaci elementi na dekoraciji mnogih stambenih objekata i vila, kao $to je
zgrada Danijela M. Saloma iz 1897. godine.?¢

Pseudomaurski stil?’

se pocinje upotrebljavati kao rezultat trazenja izraza koji ce
odgovarati duhu prostora 1 vremena u kojem se djeluje. Pored toga, Andrea Baoti¢ u
tekstu ,,Orijentalizam u prikazima Bosne i Hercegovine pod austrougarskom upravom na
medunarodnim i svjetskim izlozbama“ objasnjava kako je stil biran svjesno radi stvaranja
bosanske nacije, odnosno takvog identiteta putem vizualnih sredstava. 2® On je trebao
predstavljati poseban bosanski nacionalni identitet koji ga odjeljuje od osmanske

proslosti.?

24 M. Sabanovié, Arhitekt Rudolf Tonnies..., str. 172-175.

25 Puro Basler, Katedrala u Sarajevu, Nadbiskupski ordinarijat Vrhbosanski, Sarajevo, 1989., str. 57.
% Urbanisti¢ki plan grada Sarajeva za urbano podrudje Sarajeva za period od 1986. do 2015. godine*,
Sluzbene novine grada Sarajeva, br. 4., Sarajevo, 15. mart 1990.

27U literaturi se koriste i drugi termini za ovaj stil: maurski, neomaurski, orijentalisti¢ki, neoorijentalni,
neoarapski stil, orijentalni slog, pseudoorijentalni izraz.

28 Andrea Baoti¢, ,,Orijentalizam u prikazima Bosne i Hercegovine pod austrougarskom upravom na
medunarodnim i svjetskim izlozbama®, Sophos-casopis mladih istrazivaca, maj .2012., str. 113-114.

2 Dijana Ali¢ i Carel Bertram, ,,Sarajevo: a moving target“, Centropa, vol.2, no. 3, 2002., str. 169.
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Takoder, stil je bio vrlo uspjeSan predstavnik egzoti¢ne arhitekture Istoka koja je imala
za cilj da privuce Siru javnost. Maurski stil nije bio neSto novo i dotad nevideno. Ve¢ u
18. stoljecu, istocnjacka raskoS i1 egzotika, je privlacila evropsku aristokratiju, Sto se
odrazava i na graditeljstvo inspirirano orijentalnim motivima. Takoder, od 1830. godine
se, pocevsi u Njemackoj, ovaj stil upotrebljava za gradnju sinagoga kako bi se naglasila
njihova drugost u jednu ruku, a u drugu da se izrazi zlatno doba Sefarda u muslimanskoj
Spaniji.*

Od 1850. godine neomaurski stil postaje aktuelan i u razli¢itim dijelovima Austro-
Ugarske kao stil gradevina za razonodu i zadovoljstvo.>!

Utjecaj islamske umjetnosti na cjelovitu strukturu arhitektonskog djela u BiH zapocinje
rano, ve¢ 1880. godine, a prepoznaje se na objektima kao Sto je Vancaseva kiraethana ili

¢itaonica u Sarajevu nastala iste godine.

Budu¢i da je obrazovanje arhitekata koji grade u pseudomaurskom stilu bilo dosta
evropocentricno, dovelo je do toga da pitanje orijentalnog 1 islamskog previse
generaliziraju $to je rezultiralo primjenom formi koje nisu imale gotovo nikakve veze sa
onim autohtonim, ve¢ sa formama i izrazima ve¢inom sjeverne Afrike i Spanije.?> S druge
strane Maximilian Hartumuth smatra da se mogu¢i razlog za primjenu ovog stila, pored
politickih intencija da potvrdi legitimnost austrougarske uprave, krije u njegovoj
naglaSenoj dekorativnosti koja je glavno obiljezje ovog stila. Maurski 1 memlucki
ornamenti su odgovarali primjeni u kombinaciji sa evropskim formama. Oni su se Cak
koristili i prije okupacije kada su Osmanlije njihovom primjenom imale za cilj, kako kaze

Hartumuth, da se u 19. stolje¢u dodvore Zapadu.*

U ruhu neomaurskog stila se Bosna ve¢ od samih pocetaka okupacije predstavljala ostatku
Evrope. Na Zemaljskog izlozbi 1895. godine, koja se organizovala u Budimpesti,

predstavljen je bosanski c¢ardak sa rukotvorinama, a 1896. godine se izlaze

30 Maximilian Hartmuth, ,,K.(u.)k. colonial? Contextualizing Architecture and Urbanism in Bosnia-
Herzegovina, 1878-1918.“, Austria-Hungary, Bosnia-Herzegovina and the Western Balkans, 1878-1918,
ed. C. Rutner, Peter Lang Publishing Inc, New York, 2015., str. 162.

31D. Ali¢ i C. Bertram, ,,Sarajevo: a moving target®, ..., str. 168.

32 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 116.

33 M. Hartmuth, ,,K.(u.)k. colonial? Contextualizing..., str. 163.
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bosanskohercegovacki umjetnicki obrt u Becu.** Islamska umjetnost se na prvim
objektima koji se grade u pseudomaurskom stilu prikazuje primarno na dekoraciji koja se
¢esto gotovo u potpunosti kopira. Jedan od primjera je sarajevski sebilj arhitekte Witteka
koji predstavlja vjernu kopiju ¢esme koja se nalazi u sklopu kompleksa arhitekte Sinana
u Istanbulu, izgradene 1588. godine u potpunosti od kamena.®® Isti arhitekt, zajedno sa
Ivekovi¢em koji dovrSava projekt 1896. godine, daje drugi, jedan od najuspjesnijih
primjera pseudomaurskog stila u Bosni, a to je Vije¢nica u Sarajevu koja ima znatan broj
preuzetih plasti¢nih elemenata sa spomenika u Kairu i Alhambri. Na njoj se prepoznaju
motivi arabeske i1 kaligrafije, a ujedno ukljucuje i elemente goticke i1 renesansne
arhitekture, kao $to su Siljati lukovi, ukrasene balustrade i stupovi. Spoljasnjost objekta
je oblozena Stuko materijalom, koji se uobiCajeno koristio u renesansnoj arhitekturi.
Dekoracija nema zajednickog s lokalnim motivima, a svojom pozicijom na Bascarsiji 1
velikim dimenzijama odudara i od osmanskih pravila gradnje. Uprkos tome, ona ima
jedinstveno rjeSenje koje je stilski neodredeno, a predstavlja centralnu potkupolnu
gradevinu koja daje utisak monumentalnosti osmanskih dzamija. Kao takva, moze se

uzeti kao jedan od primjera prijelaznih gradevina izmedu historicizma i savremene

arhitekture, tj. gradevina koja naznacava put ka formiranju vlastite moderne.

Pseudomaurski stil prekida sa akademizmom u odredenim segmentima i kao takav se
smatra vaznim u historiji arhitekture bosanskog sloga.>” Ove naznake se mogu prepoznati
na ranom primjeru kiraethane Josipa Vancasa iz 1888. godine. Ona posjeduje elemente
neomaurskog stila, ujedno se oslanjaju¢i na karakteristike domaceg graditeljstva
dodavanjem drvene verande koja podsje¢a na divanhanu ili kamariju stare bosanske
kuée.®® Ovo ukazuje na drugadija promisljanja i promjenu percepcije lokalnog

graditeljstva.

Vec¢ 1898. godine strani autori dovode do novih pojava u bosanskohercegovacknoj

umjetnosti koje se vrlo rano prihvataju i od strane domacih umjetnika. Ove promjene su

3% N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 116.

35 isto

36 Nedzad Kurto, ,,Vijeénica u Sarajevu®, Bosniaca - ¢asopis, br.8, 2003., str. 29-30.
37 N. Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 38.

38 Isto, str. 256.
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rezultat novog revolucionarnog secesinoistickog pokreta koji dovodi do kulturnog
razvoja. Bosanskohercegovacki paviljon izlozen u Becu ove godine pokazuje
sljubljivanje komponenti islamske dekorativnosti i secesionistic¢kih tretiranja ornamenata.
Njegov projektant, becki arhitekt Josef Urban, slobodno interpretira islamsku dekoraciju
dok je stilizacija ornamenata u skladu sa tendencijama novog secesionistickog pokreta.*’
Godina 1900. se moze smatrati i pocCetkom secesionisticke arhitekture u Bosni i
Hercegovini budu¢i da se javljaju projekti koji imaju sva obiljezja novog umjetnickog
pokreta, a kao dobrom podlogom se pokazao pseudoorijentalni stil koji je do tad bio
zastupljen. Karl Panek, arhitekt gradevinskog odjeljenja Zemaljske vlade, projektuje
bosanski paviljon za Svjetsku izlozbu u Parizu te godine, a on se sastoji od graditeljskih
oblika razliCitih etapa kulturnog razvoja zemlje gdje dominiraju oblici islamske
umjetnosti poput onih elemenata na stubovima, kapitelima i lukovima.*® Secesionisticki
elementi se prepoznaju u enterijeru i stiliziranoj biomorfnoj ornamentici prizemnih
dijelova eksterijera. Na paviljonu ove izlozbe je jo§ naglaSenija simbioza i sklad islamske
dekoracije sa secesionistickim tretiranjima, te se on moze smatrati jednim od prvih
konkretnih usmjerenja ka pravcu razvoja bosanskog stila gradnje. Referiranje na
tradicionalnu stambenu arhitekturu Karl Panek ostvaruje oslanjanjem na oblike kula i
odzaka, snaznih piramidalnih formi krova, drvenih nadstresnica i formi doksata.

IzloZbe na kojima se predstavlja BiH, od one u Budimpesti pa do Pariza 1900. godine,
velikom su ve¢inom sastavljene od graditeljskih cjelina koje se zasnivaju na memluckoj
1 maurskoj tradiciji. Kroz uop¢enu islamsku umjetnost koja nema poveznica sa lokalnom,
nastojala se prikazati mo¢ i sposobnost Monarhije da upravlja podru¢jem. Medutim,

promjene se deSavaju pocetkom 20. stoljeéa s novim secesionistickim strujama.*!

Secesionisticki radovi koji nastaju svoje uzore pronalaze u radovima beckih arhitekata, a
to se ogleda u tretiranju fasadne ravni, izboru motiva, stepenu stilizacije itd., a veliki
utjecaj ostavlja arhitektura O. Wagnera od 1898. do 1905. godine.

Jedan od prvih primjera na kojima se moze uociti secesionisticka dekoracija jeste palata
JeSue 1 Moice Saloma u Sarajevu iz 1897. godine, potom stambena zgrada Ottona i Marije

Lackner istog arhitekte iz 1900. godine i stambeno-trgovacka zgrada nasljednika Avram

3 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 118.
40 Isto, str. 119.
41 Lejla Busatli¢, ,,Bosanski slog..., str. 463.
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Zadik Danona u ulici Mula Mustafe Baseskije 37., kao najbolji primjeri po€etnog stadija

secesije, koji je jo$ uvijek pun elemenata kasnog historicizma, ponajvise baroka.*?

Na portalima su Cesto prisutni floralni motivi, tekstura materijala je ovisna od nacina
finalne obrade, Cesto se koristio samo jedan materijal koji je dovodio do bogatijeg
likovnog dojma, na procelje se postavlja i maskeron najces¢e kao glava Zene s viticama i
trakama, motiv andela komponiran u cvjetnoj formi, rokoko vjenci¢i 1 girlande. Od
floralnih motiva najvise se pojavljuju suncokreti, lis¢e sa stablom, kestenov list, a od
cvjetova ciklame ljubicice, margarete.* Skulptura je nedjeljiv dio arhitekture, u stilu

baroka, a najzastupljeniji motivi su atlanti koji podupiru doksat.**

Neki primjeri gradevina u duhu secesije su Zgrada glavne poste u Sarajevu po projektu
Josipa Vancasa iz 1913. godine, Banka na Obali prema projektu arhitekte Rudolfa
Tenniesa iz iste godine, potom Gradsko kupatilo u Mostaru sa svojim arhaicko-
orijentalnim elementima kao primjer secesijskog istrazivanja u raznim smjerovima iz
1914. godine.* Duh secesije najbogatije se izrazio u stambenoj arhitekturi i to stambenoj
vili, zgradama kolektivnog stanovanja, najamnim stambenim zgradama, te stambenim
palacama. Primjeri su Palata JeSue D. Saloma izgradena je 1901. godine i Stambeno-
poslovna zgrada u ulici Mula Mustafe Baseskije iz 1900. godine, obje po projektima
Josipa Vancasa, Salomova palata u Titovoj ulici u Sarajevu i Oficirski paviljoni, izgradeni
izmedu 1909. 1 1914. godine Rudolfa Tenniesa, Grupa zgrada u Kotromani¢evoj ulici na

Sirem teritoriju gradskog podrucja Marijin dvora.

Secesija odbacuje tradicionalne stilove akademizma i teZi stvaranju novog modernog stila
koji je izrazajan, individualisti¢ki 1 u skladu sa prirodnim svijetom. Vremenom, pocinje
upotreba tradicionalnih bosanskohercegovackih arhitektonskih elemenata kao Sto su

drveni balkoni, ornamentalne rezbarije i kamena obrada, u kombinaciji sa secesijskim

42 Ibrahim Krzovié, Arhitektura secesije u Bosni i Hercegovini, Kulturno naslijede, Sarajevo, 2004, str.
41.

43 Ibrahim Krzovi¢, Arhitektura Bosne i Hercegovine 1878 — 1918., Umjetnitka galerija, 1987., str. 126.
4 Andrea Baoti¢-Rustanbegovié, Skulptura u Bosni i Hercegovini za vrijeme austrougarske uprave 1878-
1918, doktorska disertacija obranjena 2018. na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, str. 140.

45 Amir Pasi¢, Arhitektura Bosne i Hercegovine, Austrougarski period (1878-1918), Univerzitet u
Sarajevu Filozofski fakultet, Odsjek za historiju, Sarajevo, 2014., pristup: https://www.cidom.org/wp-
content/uploads/2015/12/Amir-Pasi¢-Arhitektura-BH-1878-1918 opt.pdf posjec¢eno: 03.12.2022.
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dekorativnim motivima i tehnikama kao Sto su vitraz, metalne konstrukcije i keramika,
dovode¢i do pojave bosanskog sloga.

Novi arhitektonski stil nastaje iz tradicionalnih formi domace stambene arhitekture
osmanskog perioda i arhitekture secesije 1 to uspjeSnim uspostavljanjem dijaloga tradicije
1 modernosti. Ovaj dijalog dovodi do formiranja specifi¢ne forme tzv. tradirane secesije
koja se potom razvija u ¢istu formu bosanskog sloga.*® Tradirana secesija se najbolje
moze prouciti na stambenoj arhitekturi koja posjeduje i islamske dekorativne elemente 1
doksatne forme. Primjer je zgrada Mehmed-bega FadilpaSi¢a u Sarajevu koja se gradi
1910. godine u ulici Franjevacka 2. Njen arhitekt je Rudolf Tonnies. Specifi¢na fasada se
sastoji od Cetiri valovita doksata koja su ukrasena geometrijskim i floralnim elementima.
Ona je klasi¢an primjer primjene secesionistickih rjesenja koja ujedno vrednuju 1 kulturni

kontekst mjesta u kojem gradevina nastaje.

2.4. Pojava bosanskog sloga

Arhitektura mora da dusevno raste odozdo prema gore, a ne izvana prema unutra.
Arhitektura mora da se razvija iz narodne duse, iz narodnog osjecaja za gradnju, a ne iz

tudih obicaja iz dalekih krajeva. — J. Vancas®’

Gotovo svaki arhitekt koji djeluje na podruc¢ju okupirane Bosne svoj rad bazira koliko
toliko na naslijedu 1 samim tim se javljaju brojne specifi¢nosti u domenu stila koje dovode
do sinteze svih dosadasnjih iskustava i razvoja bosanskog sloga. Kao dobar temelj za
razvoj se pokazala secesija koja je vrednovala graditeljsku tradiciju i duh mjesta*
ostvarujuci rjeSenja s doksatima, naglasenim nadstreSnicama, te asimetricno naglasenim
volumenima. Pocetak dvadesetog stolje¢a je oznaCen sve veéim interesovanjem za
vrijednostima naslijeda i razvijenoj svijesti o historijskom kontekstu u kojem se gradi $to

se pocinje i prepoznavati na mnogim secesionisti¢kim gradevinama .+

4 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 54.

47 Josip Vancas, ,,Bosansko narodno graditeljstvo®, Tehnicki list, 24.X, Zagreb, 31. decembar 1928.
“ N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 119.

4 Tsto, str. 122.
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Ernst Lichtblau, becki arhitekt koji svoje znanje stice od Otta Wagnera, 1907. godine
objavljuje svoje crteze studija domace stambene arhitekture Bosne i Hercegovine u
Sasopisu Der Architekt.”® Prikazane su stare bosanske kuée, ukomponirane u okolinu
ispod tvrdave u Jajcu, s kubi¢nim krovovima, te jednostavnim oblicima koji
nagovjesStavaju funkcionalnost i stapanje sa okolinom. U drugoj skupini crteza on
predstavlja ideje kuca savremenog oblika, upotrebe i gradnje koje su kao takve bile dobra
podloga za projekte. Ove kuce su liSene nebitnih arhitektonskih detalja, imaju
dominantnu elementarnu formu s modernim elementima koji su kao takvi okvir
tradicionalim. Preuzeta je forma piramidalnog krova arhitekture grada Jajca, a moderno
su oblikovani svi elementi otvora, zidova, trijemova, sofa itd.>! Okolina igra vrlo
znacajnu ulogu 1 gradevina se vjeSto uklapa u zelenilo, ispred kuce je dvoriste koje se
ograduje visokim zidom, pristupne zone su terasaste, pozicija kuce je povisena,
jednospratna je, prozori su s demirima, te su proporcije i veli¢ine izvedene iz starih
bosanskih kuéa. Ova istrazivanja arhitekt Lichtblau radi 1904. godine®? i njegov projekt
se moze smatrati jednim od prvih koji aktivnije pokrece pricu o traZzenju bosanskog stila
gradnje. On svojim crtezima naglasava simbiozu modernih elemenata sa onim
tradicionalnim i naglasava najznacajnije karakteristike jedne stambene cjeline. Bosanski
slog se postepeno razvija iz secesionistickih i prijelaznih rjeSenja uz isticanje posebnih

tradicionalnih elemenata do potpune uskladenosti i jedinstva forme i strukture.>’

Nakon projekta kojeg radi Lichtblau, znacajan je Josip Vanca$ koji prvi navodi termin
bosanski slog.>* Podetkom dvadesetog stolje¢a, on uocava da je nuzno osvijestiti tok i
kvalitetu gradnje koja ne moze i¢i u pravom smjeru ukoliko se zasniva na stilovima koji
su tudi 1 strani. U rezoluciji koju podnosi 1911. godine navodi pojam bosanski slog
nagovjestavajuci formiranje posebnog stila gradnje koji se jasno razgranicava od ostalih
i kojeg odlikuje potpuno jedinstvo forme i strukture.> Vanca$ kaZe: ...poceli smo

studirati i skicirati ljepote domacih gradevina i dekorativnih ukrasa, raznih zanatlijskih

50 Studie aus Jajce®, ,,Bosnische Architekturstudie, ,,Bosnische Studie®, ,,Motiv aus Jajce®, ,,Motiv aus
Sarajevo®... Der Architekt, X111, 1907, Studi Bosniaci, 1904., M. Pozetto, La scoala di Wagner, 1894-
1912., str. 109.

5! Der Architekt, VIII Jahrgang 1907, Kunstverlag Anton Schroll and Co, Be¢, 1907.

52 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 121.

3 Isto, str. 122.

34 J. Vancas, ,,Bosansko narodno graditeljstvo®, Tehnicki list, br. 24., 31. decembar 1928., str. 353.

53 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 123.
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radova, te smo nastojali da projektujemo i izvedemo gradevine i ponutrice u tako zvanom
bosanskom slogu.>® A u istom izdanju navodi i: Prvi sam ja pokusavao izvoditi bosanske
gradevine. Tako sam prigradio prije navedenoj Kiraethani ovecu verandu (cardak) po
motivima bosanskih divanhana.

Vancas objavljuje 1929. godine jedno svoje predavanje u kojem navodi kako mu je 1900.
godine jedan holandski ministar gradevine skrenuo paznju da se ne cijeni i ne uvazava
dovoljno narodna gradnja i da to ne vodi ka ikakvom napretku: Ako vi arhitekti budete
dalje zanemarivali domacu narodnu umjetnost, a vise cijenili tude slogove nece vise biti

interesantno putovati svijetom jer ée jedan grad biti slican drugom.’

On 1903. godine na VIII Internacionalnom kongresu arhitekata u Becu iznosi potrebu
osnivanja komisije za otkrivanje, cuvanje i odrzavanje spomenika arhitekture, a nekoliko
godina kasnije, 1911., podnosi rezoluciju o izradi popisa gradevnih spomenika. Takoder
trazi 1 posebne pogodnosti i olakSanja od poreza za sve novogradnje izvedene u
bosanskom slogu.’® Iako Vlada prihvata rezoluciju Vancasa, ona ne daje znacajne
rezultate. Uprkos tome, ova inicijativa pokazuje smjer razvijanja svijesti o postojanju
posebnog umjetnickog izraza u Bosni. Ovome doprinosi i novi nacin pristupa kulturnim
dobrima koji uvazava sve kulturne epohe.> Na osnovu toga, razvija se i ja¢a svijest o

vrijednostima naslijeda i historijskog konteksta sredine u kojoj se gradi.

U mnogim radovima arhitekte Vancasa se prepoznaju odlike domace gradnje. Takva je
kiraethana koju gradi u turskom stilu sa elementima bosanske begove kuce. Ona, gradena
1896. godine, se moze smatrati jednim od prvih primjera oslanjanja na tradiciju u vidu
interpretacije jasne teme, a ne pukog preslikavanja motiva.®’ Vancas ne preuzima oblike,
ve¢ ih izvodi poimanjem tradicionalnih nacina gradnje. Druga je porodicna kuca
Husedzinovi¢ u Banja Luci iz 1913. godine, radena u duhu turske gradske kuce, a na kojoj

se prepoznaju elementi rane moderne koji se ocituju kroz funkcionalnost, primjenu

56 J. Vancas, ,,Bosansko narodno graditeljstvo..., str. 353-356.

57 J. Vancas, ,,Bosansko narodno graditeljstvo..., str. 356.

38 Isto, str. 353 — 356.

39 O vrednovanju stilskih epoha pise Alois Riegl u svojim studijama Die spatronische Kunst-Industrie
(1901.) i Der Moderne Denkmalkultus (1903.)

%0 N. Kurto, ,,Arhitektura ..., str. 123.
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materijala i same konstrukcije.®! Projekt kojeg radi u ¢istom bosanskom stilu jeste
Hrvatski dom u Kiseljaku iz 1910. godine.®? Iste godine radi i projekt za Kreditnu zadrugu
Tesanj, takoder u duhu bosanskog sloga.® Jedan od ranijih sarajevskih primjera je Hotel
Stari Grad izgraden 1909. godine sa centralnim doksatom i dekorativnim elementima sa
obiljezjima bosanskog stila. Doksat je veli¢ine dva sprata, a gornji je raden u drvetu i
staklu, poput divanhane bosanske kuce.

Za vecinu njegovih arhitektonskih radova se moze reci da tipoloski pripadaju tradiciji, ali
nisu njeni modeli. Vanca$ to ostvaruje na nacin da uspostavlja dijalog s tradicijom bez
direktnog preuzimanja prepoznatljivih njenih oblika, te se javlja tradicionalno poimanje
logicke veze funkcije, materijala i konstrukcije, Sto neminovno reproducira i
tradicionalno zasnovan oblik. ®* Tipologko pripadanje tradiciji se odnosi na oblik i nacin
zivota zajednice 1 ne uvjetuje preslikavanje i slijedenje odredenog modela. To rezultira
formama sa individualnim izrazima u kojima su jasno naglaSene komponente prostora i

vremena.

Posljednjih godina Vanca$ dosta insistira na formi koja zadaje vrlo visok stepen
individualnosti. Godine 1912. on projektuje vijeénicu u Tuzli koja ima vrlo izrazen
staticno 1 simetricno komponirani volumen, dekoracija je secesionisti¢ka, sa islamskim
vitiCastim lukovima, barokiziranim tornji¢ima sa kupolama, te detaljima stambene
arhitekture. Ovakvom kombinacijom kao da je htio simboli¢no pokazati kompleksnost
iskustva gradnje. Najbolje primjere u duhu bosanskog sloga arhitekt Vanca$ daje na

primjerima filijala Zemaljske banke u Derventi, Bosanskom Samcu, Banja Luci itd.®

Znacajno je 1 djelovanje arhitekte Rudolfa Tonniesa koji u svojim radovima ¢esto koristi
elemente domaceg graditeljstva, poput motiva erkera, strmog krova i obrada drveta. On

svojim osjecajem za mjesto koji je prisutan jo§ od ranih njegovih radova znacajno

61 Josip Vancas, ,,Familienwohnhaus des Hernn Hamidaga HusedZinovi¢ in Banjaluka®, Der
Bautechniker, br 25., Bec¢, 18. juni 1915., str. 193-194.

2 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 123.

63 Vise: Mirza Hasan Ceman, ,,Projekt zgrade Muslimanske trgovacke i poljodjelske banke u Tesnju
arhitekte Josipa Vancasa“, Radovi Filozofskog fakulteta u Sarajevu (Historija, Historija umjetnosti,
Arheologija), Knjiga 2, 2012., str. 333-357.

4 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 124.

& jsto

% jisto, str. 123.
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doprinosi razvoju bosanskog sloga, a najbolji segmenti se prepoznaju na projektima
stambenih kué¢a na kojima nema doslovnog preslikavanja formi tradicionalnog gradenja.
Primjer je dvojna kuéa Curéié-Arnautovié¢ iz 1910. godine u Sarajevu koja se moze
smatrati produktom tipa, a ne modela. Znacajan je 1 njegov idejni projekt Gradske
vijeénice u Biha¢u gdje uspostavlja vrlo kreativan dijalog s memorijom mjesta’’ koje je
jos§ uvijek imalo sacuvane historijske elemente. Zgrada je dvospratna, s prizemljem i
prvim spratom u kamenu, dok drugi ima ravnu plohu s ujednaenim nizom prozora i
predstavlja transpoziciju veoma upecatljive slike tada postojece kuce kapetana koja samo
horizontalno razvucenom gornjom etazom pokrivenom mocnim cetverovodnim krovom
nasjeda na visoki srednjovjekovni zid, koji joj je postao svojevrstan postament.’® Na
prednjem djelu gradevine su smjesteni stilozovani doksati koji podsticu ukupan dojam

srednjovjekovnih ovalnih kula.®

U nesto kasnijem periodu, godine 1919., arhitekt Hans Berger projektuje vilu Perisi¢ u
Sarajevu koja ima vrlo kvalitetne karakteristike bosanskog sloga i najbolje ostvarenje

ovog stila u ratnom periodu.”

WOHNHAUS IN SARAJEVO, TRAMPINAGASSE 27,
Atebitekt: Dr. Hans Berger in Wien,

Slika 1. - Vila Perisi¢ u Sarajevu arhitekte Hansa Bergera

67 Isto, str. 124.

68 M. Sabanovié, Arhitekt Rudolf Tonnies..., str. 296.

% N. Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 273.

70 N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 125.
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Prvi svjetski rat je znacio zastoj u kulturnom razvoju i arhitektonskim ostvarenjima u
Bosni, iako je Vlada ulozila neke napore da se to sprijeci poput izlozbe umjetnika 1917.
godine ili godinu kasnije planiranje izloZzbe pod nazivom Bosanska kuca koja je imala za
cilj predstaviti novi moderni na¢in gradnje u duhu bosanskog sloga. Izlozba je odloZena

do zaklju¢enja opéeg mira.”!

Bosanski slog se moze posmatrati kao stil koji se javlja u vidu teznje za reinterpretacijom
tradicionalnih oblika. Arhitektura bosanskog stila se, stoga, ne moze tumaciti kroz
politicki diskurs kao umjetnicka forma koja posjeduje dominantna nacionalna obiljezja.
Fokus nije bio na ikakvoj politickoj poruci, ve¢ je njeno polaziste bila tradicionalna
bosanskohercegovacka stambena arhitektura, kao multireligijska i multietnicka.’”

Ona je rezultat sloZenog procesa koji zapocCinje susretom starog (osmanskog) i novog
(evropskog). U tom procesu je bilo vazno identifikovati i otkloniti sve primjese uopéenog
islamskog arhitektonskog izraza i u isto vrijeme se prilagoditi savremenim strujama
evropskog modernizma. Dakle, to je stil koji nastaje kao reinterpretacija tradicionalnih

oblika uz jasnu orijentaciju prema modernistickim tendencijama evropske arhitekture.”

"I'N. Kurto, ,,Arhitektura austrougarskog perioda..., str. 125.
72 Lejla Busatli¢, ,,Bosanski slog..., str. 467.
73 Isto, str. 468.
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3. ARHITEKT JOSIP POSPISIL

3.1. Prije Sarajeva

Arhitekt Josip Pospisil je porijeklom Ceh, roden u mjestu NahoSevice u Moravskoj 12.
februara 1868. godine. Roditelji su mu bili Karol i Anogka Pospisil.”* Zavriava realnu
gimnaziju u Prerau 1884. godine, a tri godine nakon toga i stru¢ne studije carske i
kraljevske njemacke vise Skole u Brnu. Potom Skolovanje nastavlja na Akademiji
likovnih umjetnosti u Becu, a arhitekturu diplomira u specijalnoj klasi profesora Karla

von Hasenauera.

Nakon Skolovanja, svoja znanja koristi djelovanjem po mnogim evropskim gradovima
poput Brna, Ciriha, Budimpeste, BeCa i Praga gdje je nagraden za uredenje glavnog grada
Ceske. Ovdje, potetkom dvadesetog stoljeca, projektuje mnogobrojne stambene zgrade
koje se odlikuju karakteristikama neobaroka i secesije. Najznacajnije su u ulici
Vinohradska tiida. Godine 1902. na 1903. gradski vije¢nici su raspisali 1 arhitektonski
konkurs za reprezentativni oblik sjevernog dijela tadasnjeg Purkyn trga, gdje arhitekt
Pospisil pobjeduje na natjeCaju. Godine 1903. ucestvovao je i na konkursu za projekat
Gradske kuc¢e u Starom gradu u Pragu, uSao je u uzi izbor, ali je na kraju zgrada izgradena
prema projektu drugih arhitekata. NeSto kasnije, 1905. godine, zajedno s Viktorom
BeneSom, prijavio se na natjecaj za zavrSetak Stare gradske vije¢nice i nove zgrade

gradske vijeénice na Linhartské namésti.”

Njegov projekt gradske banje na Zderazu iz 1906. godine 1 originalni, najstariji prijedlog

urbanisti¢kog i arhitektonskog rjeSenja Havli¢kovych sady ulici u Vinohradyma takoder

76

nisu realizovani.”” Svoj dizajn gradske banje objavljuje u praskom casopisu

Architektonicky obzor.”” U istom broju je objavljen memorandum o povjeri zadatka

74 Matri¢ni zdznam o narozeni a kitu, str. 78., pristupljeno: 12.03.2023.

75 https://encyklopedie.praha2.cz/osobnost/2490-josef-pospisil, pristupljeno: 07.05.2023.

76 Jan E., Svoboda, Praha stoletd. K autorstvi nékterych prazskych fasid obdobi secese, moderny a
kubismu, Staleta Praha XXVII, 2011., str. 62-64.

"7 Architektonicky obzor, ro¢nik V, br.5., Prag, 02. maj 1906., str. 23-26.
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projekta zgrade Ceskog univerziteta arhitektima A. Bal$aneku, K. Hilbertu, J. Pospisilu i
J. Stibralu.”

U projektu za banju, bilo je potrebno osmisliti ¢etvorospratnicu, sama banja bi se nalazila
u donjem dijelu, au gornjem bi bili stanovi za iznajmljivanje. Glavna fasada je podijeljena
centralnim uzviSenjem koje zavrSava konveksno-konkavnim zabatom. Prizemlje i prvi
sprat su podijeljeni trakastom rustifikacijom, drugi, tre¢i i ¢etvrti su podijeljeni pilastrima
visokog reda. Portal sa konkavnim stranama proteze se do balkona drugog sprata. Sa obje
strane ove kompozicije na jednoj osi se nalaze blago uvuceni stepenis$ni prostori. Prostor
od portala do vijenca podijeljen je trakastom rustifikacijom. Cijela gradevina s bogatom

dekoracijom i odsustvom otvorenih prostora daje osje¢aj neobaroknog stila.

Godine 1907. on objavljuje u istom casopisu tekst pod nazivom ,,Dizajn fasada za grupu
kuéa u ulici Kopernikova na Kralovskim Vinohradima.“” U tekstu kritikuje napore
pojedinaca koji svojim rjeSenjima s visokim kulama i drugim upadljivim motivima
narusavaju op¢i sklad 1 cjelokupni karakter grada na racun monumentalnih javnih
gradevina. Za arhitektu PospiSila, mora da postoji sklad koji se ostvaruje putem
postepenih prijelaza iz stambenih zgrada u prirodno okruZzenje Havlyc¢kovih voénjaka. Uz
sagledavanje modernih potreba stambenih viSespratnica, mogao bi se ostvariti karakter
stare ruralne i prigradske arhitekture koja se, bez suhog akademizma i strogih pravila,
stapa sa okolnom prirodom u gracioznu cjelinu kojoj najbolje svjedoCe ceSka sela.
Ovakav nacin razmisljanja PospiSil zadrzava i u budu¢nosti. Nakon dolaska u Sarajevo,
prvo na Sta skre¢e paznju jeste disharmonija Basc¢arSije koja je nastala gradnjom novih
objekata koji jasno odudaraju od dotadasnje strukture osmanskih objekata. Svaka
gradevina mora da se gleda kao dio cjeline u koju se smjesta i od koje ne odudara.

U augustu iste godine objavljuje svoj tekst ,,O0 domaéoj arhitekturi“®® u kojem ispituje
pravce kretanja arhitekture u doba umjetnicke revolucije koja se deSava. On navodi da su

evropski narodi, od vremena kada su dosegli visok nivo kulture, neki prije neki kasnije,

8 Architektonicky obzor, roénik V, br.5., Prag, 02. maj 1906., str. 26.

7 J. Pospisil, ,,Navrh fasady pro skupinu domu v Kopernikove ulici na Kralovskych Vinohradech*,
Architektonicky obzor, ro¢nik V1, br.1., Prag, 02. januar 1907, str. 2.

80 J. Pospisil, ,,O domaci architekture®, Architektonicky obzor, roénik V1, br.8., Prag, 07. august 1907., str.
29-31.

23



njegovali svoju umjetnost. U toj kulturi, nijedan arhitektonski stil nije ostao samo u
okvirima jednog carstva, ve¢ je kultura bila zajednicka svim evropskim narodima i svaki
stil je djelo 1 zasluga svih njih. Ovi stilovi gradnje su dolazili u raznim varijacijama
uslovljenim klimom, vremenskim uvjetima, tipom zemlje, zrelosti umjetnicke percepcije,
prirodnih talenata i mnogim drugim faktorima. Tako, moguce je govoriti o ¢eskoj gotici
ili ¢eskoj renesansi, ¢eSkom i1 praskom baroku. Svi navedeni stilovi se razvijaju u domace
stilove. Potpuno razumijevanje i umjetnih i prirodnih oblika se ostvaruje u domacoj
arhitekturi s kojom je moguce izgraditi novu kulturu. Arhitekt PospiSil naglasava kako se
nalazi u periodu naznake jedne nove umjetnosti koja tek treba da se otkrije i razvije. Ovaj
stil ne prati dosada$nje oslanjanje na umjetnosti drevnog zlatnog doba, grcke hramove,
svetiliSta od Akropolja do Male Azije, talijanska i francuska zdanja, hramove, terme itd.
Ovom doprinose i nove okolnosti u kojim Amerika postaje novi kulturni svijet koji je
snagom svog bogatstva izazivao divljenja i postovanje®!, a takoder i Isto¢na Azija dobija
znacaj koji nije postojao u posljednjih dvadeset godina. Amerika i Azija izazivaju
divljenje originalnos¢u svojih koncepcija u odnosu na oponaSanje starih antickih 1

domaéih umjetni¢kih kreacija.®?

Nastavak teksta o domadoj arhitekturi objavljuje u sljede¢em broju &asopisa.®® Tu
objaSnjava da americki stil odgovara samo ameri¢kom tlu, u njenoj klimi i pod uslovima
koje daje njena priroda i uzrokovane zivotom njenih stanovnika. Tako isto, moze se crpiti
iz rodnog ¢eskog tla i prirodne okoline koja je Cesima najbliZa, jer su tako radili i preci.
Radi interesa nacionalne umjetnosti i posebnosti ¢eskih krajeva, arhitekt prilaze hitan
zahtjev za osnivanje Ceske akademije za arhitekturu u Pragu.

Domaca gradevina, bez puno gledanja u tude stilove i strane uzore, jeste u harmoniji s
prirodom 1 Zzivotnim potrebama. Kao takva, ona otvara vrata umjetnosti istinski
modernog. UspjeSan umjetni¢ki razvoj zahtijeva preciznu svijest o nacionalnom
postojanju. Sa ovim stavovima, Josip Pospisil utjee na nastajanje posebnog bosanskog
stila gradnje nakon dolaska u Sarajevo. Put do njegovog formiranja je trajao dugo i sporo,

a zahtijevao je poniranje u tradicionalno graditeljstvo 1 prilagodenu primjenu njegovih

$1 O ameri¢koj vili i naginu gradnje, arhitekt C. Kricka objavljuje ¢lanak u Architektonicky obzor u
oktobru 1906. pod nazivom ,,Americke farmy a villy*.

82 J. Pospisil, ,,O domaci architekture...., str. 28.

8 TIsto, str. 33-34.
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bosanski stil trebao da odgovara podrucju BiH, njenim stanovnicima i njihovim Zivotnim
potrebama. Gradevine moraju biti u harmoniji s prirodnom okolinom, bez ikakvog
odudaranja i naruSavanja cjelokupnog dojma. Ove ideje ¢e Pospisil primijeniti u punom

kapacitetu u svom kasnijem radu.

U casopisu Architektonicky obzor, godinu kasnije, objavljuje svoju studiju procelja

pozorista na kojoj se mogu prepoznati njegova umijeca.*

Pospisilove zgrade u Vinohradyma imaju ¢isto neobarokne, zatim kasno secesijske fasade
s keramickim elementima. U kasnom razdoblju njegovog stvaralastva u duhu secesije u
Pragu, ceSce se susrecu dugi dijelovi balkonskih ograda s ukrasnim elementima za
pri¢vrscéivanje.

Neko vrijeme je boravio u Zagrebu, od 1898. do 1899. godine, gdje je aktivno ucestvovao
na projektima ,,Oktagona“.®> U ovom periodu je prisutan i u Pakovu po pozivu
nadbiskupa Strosmajera koji je od njega traZio da nacrta plan katedrale, koji su u
meduvremenu izgubljeni.® U Prag dolazi 1902. godine i tu boravi punih pet godina nakon
¢ega se seli u Brno. Tu se zadrzava dosta kratko, nakon ¢ega nastanjuje glavni grad

austrougarske Bosne.

Za razumijevanje osnovnih ideja 1 stavova arhitekte Josipa PospiSila po pitanju
arhitektonskog djelovanja i urbanizacije, vazno je shvatiti period u kojem on stjece svoja
znanja i prva iskustva, a to je period kraja 19 i pocetka 20. stolje¢a. Iako su se na
akademijama, barem u vecini njih, jo$ uvijek promovirale ustaljene sheme akademizma,
vanjski svijet je bio pogoden novim strujama koje su utjecale na sve razine drusStvenih,
kulturnih i umjetnickih sfera. Ove struje nisu zaobisle ni arhitekturu, ve¢ naprotiv,
uvjetuju nastajanju promjena koje su najzastupljenije u evropskim gradovima poput Beca,
Minhena i Praga, a ¢ije ideje vodi novi val mladih arhitekata poput Otta Wagnera, Adolfa
Losa, Josipa Hoffmanna 1 drugih. Arhitekt Pospisil otvoreno do¢ekuje ove promjene jos

u periodu Skolovanja i rada kod poznatih arhitekata Sirom Evrope. Za vrijeme njegovog

8 Architektonicky obzor, roénik VI, br. 9., Prag, 2. septembra 1908., str. 36.
85 Mehmed Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo, Arhitektonski fakultet, Sarajevo, 2003., str. 19.
86 isto, str. 20.
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boravka u Pragu arhitektura secesije uzima velikog maha kroz utjecaje becke secesije
koja se ostro suprotstavlja dosadasnjem historicizmu.

Vazna karakteristika koja se razvija kod jedne grupe mladih praskih arhitekata bitno
utjeCe na arhitektu PospiSila 1 njegov bududi rad, a to je prihvatanje uzora iz narodne
graditeljske tradicije. Ove tendencije se javljaju joS u ranoj secesionistickoj fazi, a
rezultiraju pojavi neorenesansnog stila. Druga skupina mladih praskih arhitekata svoju
inspiraciju pronalaze u baroku, takoder se oslanjajuéi na narodnu umjetnost.®’

Moze se pretpostaviti da je Josip PospiSil od njih ucio, naroc¢ito od druge skupine
arhitekata koji se oslanjaju na barok, vaznost duhovne i materijalne ostavstine, te
prepoznao njenu kljuénu ulogu u formiranju originalnih izraza nekog podrucja. Za razliku

od vagnerijanske Skole u Becu, on trazi izvore u ¢eSkoj arhitekturi, ne Zeli se osloniti na

strane uzore, ve¢ naglasava ¢esku arhitektonsku tradiciju.

3.2. Dolazak u Sarajevo

Razlog zbog kojeg je Josip Pospisil dosao iz vrlo perspektivnog i vizionarskog Praga u
Sarajevo nije posve jasan. NaroCito jer je uzivao dobar ugled rade¢i na mnogim
projektima. OlakSavajuca okolnost je bila ta Sto je u Sarajevu zZivjela porodica njegove
supruge, ali se moze nagadati da je njegov razlog ponajvise bila veéa mogucénost
isprobavanja novih arhitektonskih ideja koje je usvojio u Pragu, a Sarajevo je svakako
bilo pogodno mjesto za to. S druge strane, grad je pruzao izazov sa svojim dosadasnjim
razvojem kako arhitekt navodi u svom tekstu ,,Aus bosniche Praxis*“ 1911. godine. Dosta
se objekata gradi kriSom, bez ikakvog nadzora, te je situacija u pogledu nabavke projekata
dosta losa budu¢i da manje od 10% projekata koji se podnose gradevinskoj vlasti i
realiziraju dolaze od stru¢nih arhitekata.3®

Priliv stanovniStva u novo ,,egzoti¢no‘ mjesto Carstva je bilo dosta izrazito jos od same
okupacije, a velikim dijelom je rezultat strateSkog djelovanja nove vlasti koja ima za cilj
da ucvrsti svoje djelovanje na ovom podruc¢ju. Godine 1908. dolazi i arhitekt Pospisil gdje

pocinje njegov dugogodisnji rad posvecen izgradnji bosansko-hercegovackih gradova,

8 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo, str. 28.
8 J. Pospisil, ,,Aus bosnicher Praxis®, Der Bautechniker, br. 30., Beg, 28. jul 1911, str. 705.
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sve do 1918. godine kada umire u Sarajevu. Dolazak se poklapa i s pozarom koji je
zadesio Sarajevo 1908. godine nakon ¢ega su velike snage usmjerene na obnovu.
Njegov dolazak u Bosnu se veze za djelovanje unutar tehnickog biroa okruzne uprave u
Tuzli, a u Sarajevo dolazi prihvataju¢i poziciju glavnog arhitekte VancaSevog
Bosanskohercegovackog gradevinskog dionic¢arskog drustva 1908. godine. Na ovoj
poziciji radi dvije godine nakon cega pokrece graditeljsku firmu, kao suvlasnik, pod
nazivom ,,Viktor Benes i Josip Pospisil, arhitekti i graditelji.“® Od tada pocinje njegovo
vrlo plodno djelovanje koje je rezultiralo i donoSenju prvog modernog urbanistickog
plana Sarajeva. Od 1912. godine postaje nacelnik Gradevinskog odjela Zemaljske vlade,
a samim tim i glavni odgovorni za izvrSenje navedenog plana. Njegova realizacija je
uvjetovala detaljne analize urbanistickog i1 graditeljskog razvoja, kao 1 proucavanje
kulturne zaostavstine BiH. Na ovoj poziciji ostaje sve do kraja austrougarske uprave u
Bosni 1 Hercegovini.

Arhitekt Pospisil svjedoci susretu dvije kulture, a la turca i a la franga, tj. doticaju
dosadasnje istocnjacke kulture Osmanlija sa zapadnom koju donosi nova vlast. Mozda
najreprezentativnija oblast koja oslikava ovaj susret jeste arhitektura. Nova vlast nastoji
da pokaze svoju dominaciju i kulturni napredak, te odmah nakon dolaska pocinje s
gradnjom bitnih administrativnih i kulturnih objekata. Jedna od mnogih razlika, u odnosu
na zateCenu arhitekturu i plan gradnje osmanskog doba, jeste Sto se za ove gradevine bira
primarno nizina sarajevske doline, protezu¢i se zapadno uz Miljacku. Svakako, neki
osmanski objekti su gradeni u ovim nizinama pa se javlja prepletanje kultura koje
prozimaju jedna u drugu.

Nakon Sto arhitekt Pospisil postaje nacelnik Gradevinskog odjela Zemaljske vlade,
zagovara ideju koja osporava predrasude o neprijateljstvu zapadne kulture prema islamu.
Naprotiv, smatra da religija i1 kultura vladajuceg dijela stanovniStva ne treba pogresno da
utjeCe na ostale. BascarSija zadrzava svoju dosadas$nju ulogu i ne podlijeze veéim
promjenama, te imajuci na umu novu politiku gradnje u nizini, moze se primijetiti podjela
Sarajeva na dva dijela, stari domaci dio oko carSije i novi koji Sarajevo otvara i priblizava

evropskim idejama.

8 J. Gudelj, Interdisciplinarni pristup gradu: Sarajevo i paméenje, str. 111.
Viktor Benes (1858-1921) je bio ¢eski arhitekt i urbanist koji ostavlja svoje radove u Bratislavi, Osijeku,
Pragu, TrebiSovu itd. Josip Pospisil radi u sluzbi arhitekte za vrijeme svog boravka u Pragu.
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Arhitekt Pospisil poziva da se obrati veca paznja planiranju i pravilnoj preraspodjeli
objekata. Spominje poziciju gradske vije¢nice koja se nije smjela na¢i na Bascarsiji,
mjestu koje je kroz dugi niz godina dostiglo svoj konacan oblik, ve¢ je trebala biti vazan
element koji promovira novi razvoj u evropskom duhu. Odnos gradevine i okoline je
izrazito vazan, a kao dobar primjer uspjeSne harmonije arhitekt navodi dzamije 1 poziva
da se sli¢no postupa i nadalje. Upucuje otvoren poziv graditeljima da se osvrnu na lokalnu
umjetnost onakvu kakva uistinu jeste, pa makar i u obradi boja, kako bi se barem priblizno

uklopilo u ambijentalnu cjelinu. U svom tekstu o gradskoj vije¢nici navodi:

Ako, dakle, dunder, misli da je za glatke ukrasne povrsine Begove dzamije najbolje da budu
okrecene u bijelo, i ako nadalje misli da je savrseno dovoljno da se ornamentirane povrsine
obrade u boji, tada se klanjam pred njegovim autoritetom. Jer covjek je, zajedno sa svim
svojim drugim kolegama po zanatu, dovoljno dokazao da on posjeduje neusporedivo
razvijeniji osjecaj finoce za estetske efekte svog rodnog grada nego svi mi zajedno, uprkos

nasem umjetnickom obrazovanju.”’

% Josip Pospisil, ,,Unser Rathaus®, Bosnische Post, 20.decembar 1909.
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4. BOSANSKI SLOG I ARHITEKT POSPISIL

4.1. Zastita graditeljskog naslijeda

Kroz proces formiranja modernog urbanistickog plana Sarajeva, arhitekt Pospisil je, kako
se vidi i po njegovim rjeSenjima pitanja BaScarSije, stalno isticao znacaj oCuvanja
kulturne bastine. Ovi ideali arhitekte o vaznosti onog zate¢enog graditeljskog su formirani
jo$ za vrijeme njegovog boravka u Pragu. Posebnu brigu o ovom su vodili praski
umjetnici koji se okupljaju oko drustva Menes.”! Cilj drustva bio je promoviranje
tradicionalnih ¢eSkih zanata i dizajna, te njihovo podizanje na nivo likovne umjetnosti.
Clanovi su vjerovali da spajanjem umjetnosti i zanata mogu stvoriti lijepe i funkcionalne
predmete koji ¢e obogatiti zivote ljudi. Arhitekte su imale za cilj oblikovati gradevine
koje nisu samo funkcionalne, ve¢ 1 estetski ugodne i integrirane sa svojom okolinom.
Inspirirani su prirodnim oblicima i motivima, poput cvijeca, lis¢a i zakrivljenih linija,
koje su ugradivali u svoje dizajne.

Duhovna i1 materijalna ostavstina je skoro neophodna da bi se uspio formirati originalni
izraz nekog mjesta, pa tako i Sarajeva, §to Pospisil prepoznaje ve¢ samim dolaskom i
postepeno pocinje da promovira ove ideje. Bascarsija ostaje lokalitet koji treba da zadrzi
svoj izvorni oblik 1 harmoniju koja se razvijala dugi niz godina pod osmanskom upravom.
Pospisil hvali ovu harmoniju i sklad pozivaju¢i da se na nju ugleda, te kritikuje dotad
izgradene objekte koji su naruSavali kompletiranu sliku. Nakon pozara, na mjestima
izgorjelih objekata su se pojavili novi koji se grade u evropskom stilu, pored upotrebljenih
bosanskih motiva. Cariija profirena na ovaj nadin ne moZe zadrzati svoj izvorni
karakter.”?

BascarSija po njemu nije iziskivala ikakve vise nadogradnje i mijenjanja, osim nekih
pitanja tehni¢ke prirode, restauracije postoje¢ih duéana i poploc¢avanja ulica.”® U
Bascarsiji on vidi veliki turisti¢ki potencijal. Mjesto koje bi moralo da sacuva svoju
originalnost i uz stroge mjere njegove zastite, bi svojim orijentalnim ,,egzoticnim* duhom

privlacilo zainteresovane turiste iz drugih dijelova Monarhije, ali i Sire. U ovom vidnom

! M. Hrasnica, Josip Pospisil - Zivot i djelo..., str. 55.

92 Josip Pospisil, ,,Die Carsija von Sarajevo*, Der Bautechniker, br. 14., Beg, 07. april 1916., str. 106.
%3 Emir Fejzi¢ i Irma Fejzi¢, Sarajevska carsija od Mustaj-paSinog mejdana do Telala, Arhitektonski
fakultet, Sarajevo, 2018., str. 7.

29



susretu kultura, koji omogucava direktnu usporedbu orijentalnog i novog evropskog,
Pospisil vidi veliki potencijal. Ova usporedba je prilika da se pokaze veli¢ina nove vlasti
koja se vrlo dobro snalazi na novookupiranom podrucju, iskoristavajuci njegov potencijal
u potpunosti. Imajuci sve ovo u vidu, Josip Pospisil, predlaze 1915. godine da se cijeli
prostor Carsije stavi pod zastitu drzave, ali pod ratnim prilikama u kojim to radi, prijedlog
nije usvojen.**

Za vrijeme polemike o formiranju prvog modernog urbanistickog plana, neizbjezna tema
je bila zastita spomenika, a glavnu rije¢ su imali Josip Pospisil 1 arhitekta Josip Vancas
koji pokreéu ovu temu 1911. godine.® Iste godine arhitekt Vanca§ podnosi rezoluciju o
zastiti spomenika kao poslanik Bosanskog sabora, koja je nedugo zatim i usvojena. Ovo
je rezultiralo formiranju Zakona o zastiti spomenika kulture tri godine kasnije, ali kao jos
jedna inicijativa u nestabilnom i burnom vremenu, nikad nije formalno donesena. Zalaze
se 1 za formiranje komisije za zaStitu spomenika, te poziva i $iru javnost i austrijsku
Centralnu komisiju za istrazivanje i o¢uvanje umjetnickih i historijskih spomenika u Be¢u

da se pozabave ovim pitanjem.*®

Josip Pospisil se od prvih dana dolaska u Sarajevo pa sve do njegove smrti u istom gradu,
jasno i sréano borio za napredak uzimajuci u obzir sve dosadasnje aktivnosti koje su se
poduzele nakon prisvajanja Bosne Monarhiji. Ostro je kritikovao mnoga djelovanja, po
njemu pogreSna 1 Stetna, te se pozivao na adekvatnu stru¢nost koja grad s velikim
potencijalom poput Sarajeva, moze da oformi vrlo uspjesno i po evropskim standardima.
U ovim djelovanjima nema prostora za orijentalni pseudomaurski stil ¢ije dotadasnje
nametanje nije vodilo zemlju u pravom smjeru. Dobar primjer je svakako sarajevska
vijecnica koja je svoje mjesto nasla na prostoru nepogodnom za nju i tako je uspjela da
naru$i ravnotezu carSije, Salju¢i upravo suprotnu poruku od one za koju je izvorno

izgradena.

Ve¢ 1908. godine, arhitekt Pospisil putuje bosanskim gradovima rade¢i skice (slike 2. 1
3.) stambenih objekata ostavljajuci detalje s tacnim datumom i lokalitetom, te se na svaki

potpisuje. Na osnovu skica koje je napravio, najbrojniji su oni iz Sarajeva, potom Jajca,

9 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 53.
%5 Bosanski glasnik, Sarajevo, 23. decembar 1913., str. 120.
% M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 40.
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Travnika i1 Kiseljaka. Ove skice su bitno doprinijele prilikom formiranja urbanistickog
plana, a narocito u inicijativama ocuvanja i zastite kulturnih spomenika. Neprocjenjiva je
i njihova vrijednost kao dokumentarnih izvora u buducim istrazivanja ostavstine
osmanskog perioda. Odlikuju se vrlo vjestim i dosljednim preslikavanjem uz dobro
koriStenje perspektive.

U njegovim crtezima se uocavaju znanja koja je stekao tokom svog Skolovanja na
Akademiji u Becu. Oslikava pojedinacna rjesenja, ali i kompleksne cjeline, odnos
gradevine i okoline, uklapanje u prirodni ambijent itd. dajuéi neiscrpan broj informacija.
S ciljem da zainteresuje i ukljuci javnost van Bosne i Hercegovine u desavanja i da
prikaze s ¢im ona raspolaze, svoje crteze i tekstove objavljuje u raznim ¢asopisima poput
Der Bautechniker i Der Architekt. Pored eksterijera stambene arhitekture, oslikava i

dijelove enterijera s bogatom dekoracijom poput specificnih musandera, mezarja i

dzamija.

Slika 2. - Skica Jajca, J. Pospisil, 1911.

Slika 3. - Skica J. Pospisila, Okrugla ulica, 1909.
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4.2. Razvoj arhitektonskog djelovanja Josipa PospiSila i upotreba bosanskog sloga

Jedan narod koji sigurno ide prema umjetnickom razvoju, ne moze nigdje u drugom
pravcu, ve¢ da elemente narodne umjetnosti koje je naslijedio od svojih predaka dalje

razvija u smislu modernih zahtjeva i potreba. - Josip Pospisil, 1911.°7

Da bi se razumio proces u kojem arhitekt Pospisil razvija svoj graditeljski stil 1 imaju¢i u
vidu da u veéini svojih radova, naroc€ito stambene arhitekture, koristi elemente domaceg
graditeljstva, vazno je razumjeti neke osnovne karakteristike gradnje u vrijeme osmanske
uprave.

Dolaskom Osmanlija na prostor Bosne u drugoj polovini 15. stolje¢a, mijenja se cijela
priroda preraspodjele kulture zivljenja. Konkretno na primjeru Sarajeva, moze se uociti
da se teritorij dijeli na dva dijela, na ¢arSiju i prostor za zivljenje. Njihova podjela je jasna,
CarSija je bio prostor u kojem se stambena arhitektura nije mogla podizati, bila je
namijenjena za trgovinu, susrete i sve vrste ljudskih interakcija. U Sarajevu je to prostor
BascarSije s nizom ducana i ulica. Kao jedan vid izdignutog obruca, CarSiju obavija
prostor s ku¢ama za zivljenje ¢iji sokaci dovode u klju¢ni trgovacki i administrativni dio,
formiraju¢i mahale. Kuée za zivljenje su bile jednospratnice, sa strmim kubicastim
krovom na Cetiri vode, bijelom fasadom sa isturenim doksatom okrenutim prema ulici,

velikim ogradenim dvoriStem 1 baStom.

Ove karakteristike arhitekt PospiSil upravo biljezi na svojim skicama, prolazeci
bosanskim gradovima, te koristi niz prilika da iskaze svoje divljenje skladnim
proporcijama i vjeStim uklapanjima u okolinu. Posebno vrijeme posvecuje prouc¢avanju
pravila koje se ukorijenilo u gradnji stambenih objekata sarajevskih ulica, a to je pravilo
prava na vidik. Skladna arhitektura Sarajeva je u velikoj mjeri proizvod udovoljavanja
potreba Zzivljenja, a upravo je pravo na vidik jedan od tih dokaza. Ovo pravilo je

doprinosilo razvoju prostorne veze gradevine i prirodne okoline.

97 M. Hrasnica, Josip Pospisi — Zivot i djelo..., str. 140.
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Arhitekt Pospisil svoje ideje o bosanskom stilu gradnje promovira u Casopisima Der
Bautechniker 1 Der Architekt, objavljuju¢i znacajne tekstove na ovu temu popracene
slikovnim prikazima. Takoder, u Bosniche Post objavljuje tekst pod nazivom ,,Bosanski
nacin gradnje®, a nesto nakon toga 1 tekst ,,Narodna umjetnost gradenja u Bosni*“. On na

ovu temu pise:

Bosanski nacin gradnje je nesto vise od onog sto smo navikli da shvacamo pod rijecju
., narodna umjetnost . Ona je priroda koja je postala ukocena, a da ipak nije oponasanje
prirode. Pogledajte samo pa cete primijetiti da ona predstavlja duboko prozivijenu
dopunu prirode. Ona je toliko istinita da bi najuvjereniji modernist Zelio da vidi

graditeljsku umjetnost. - Josip Pospisil, 1909.%

U julu 1911. godine objavljuje ¢lanak pod nazivom ,,Aus bosnicher Praxis“ u ¢asopisu
Der Bautechniker® koji izaziva veliko interesovanje da je drugi dio objavljen veé u
februaru sljedece godine. U njemu iznosi neke svoje projekte poput Muzickog paviljona
u Sarajevu, Komercijalne banke u Trebinju, stambene kuc¢e gospodina F. Buchalda koja
dosta podsje¢a na neke njegove prijasnje praske projekte, druStvenog centra
austrougarsko-izraelske vjerske zajednice u Bosni i1 ku¢u gospodina Johanna Eggera Cije
se rjeSenje dvospratnog objekta s prizemljem, Cetverovodnim krovom 1 stilizovanim
erkerom odli¢no uklapa u prirodnu okolinu koja ga okruzuje.

U februarskom izdanju!® kritikuje da je ve¢ina gradova, naro¢ito savski kraj, izgubio
svoj bosanski karakter. 1z tog razloga je arhitekt ponudio seriju perspektivnih izgleda sa
studijama gradevinskih projekata. Cjelokupna umjetni¢ka namjera postavljena u ovim
skicama je manje-viSe usredsredena na tehnicki ispravan tretman materijala uz striktno
ispunjenje svrhe koja je bila uvjetovana odredenim zadatkom. Arhitekt Pospisil na kraju
teksta navodi kako St/ u uobiCajenom smislu nije niti namijenjen niti primijenjen na
dizajnima. Ono §to je zajedniCko svima jeste da su rezultat jedinstvenog izraza volje.
Prikazani su projekti kao Sto je kuca ef. Osmanage Mehmedic¢a u Zenici (slika 4.) s
prizemljem i jednim spratom koja svojim rjeSenjima dosta podsjeca na kuc¢e osmanskog

perioda. Prizemlje je od fino radenog kamena i velikim otvorima prema glavnoj ulici s

% M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 78.
9 J. Pospisil, ,,Aus bosnicher Praxis..., str. 705-710.
100 Tsto, str. 1-4.
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nadstreSnicom. Na spratu se nalaze dva stilizovana doksata, na dvije strane, prekrivena
fino radenim detaljima u drvetu. Tu su i projekti ljetnikovca doktora Mandi¢a na Ilidzi u
vidu jednospratnice s krovom na etiri vode, filijale banke u Bosanskom Samcu, dva
projekta prijedloga vakufske direkcije u Sarajevu, poslovno-stambene zgrade u Tuzli i
prijedloge stambenih ku¢a. U ovom broju je prikazan i projekt sarajevske Vatrogasne

kasarne o kojoj ¢e biti govora u nastavku.

Slika 4. - Skica J. Pospisila za kucéu ef. Osmanage Mehmedica u Zenici

Vec 1909. godine arhitekt radi projekt sa skicama radnickih ¢etvrti u Sarajevu gdje se
vide jasne naznake preobrazbe bosanske stambene kuce s modernim izrazima. Gradevina
namijenjena za stanovanje ima jedan sprat s prizemljem, strmi cetverovodni krov i
stilizovani doksat na prednjoj fasadi koji se pojavljuje u vise oblika najavljujuci
raznovrsnost 1 odstupanje od jednoli¢nih formi. Ovo su klasi¢ne karakteristike bosanske
kuce koje arhitekt biljezi na svojim skicama obilaze¢i bosanske gradove. Njegova rjesenja
radnic¢kih stambenih prostora su moderno oblikovana, odlikuju¢i se jednostavnoscu i
funkcionalno$¢u. Kuca je uronjena u svoju prirodnu okolinu, poStuje se pravo na vidik

svake kuce koja se ograduje u privatan prostor putem visokih ograda sa ulaznom kapijom.
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U casopisu Der Bautechniker pocCetkom 1916. godine objavljuje svoju studiju o
bosanskim dZzamijama.'?' Tu objasnjava da su se u Bosni monumentalne dZamije gradile
od strane osmanske vlasti, kako bi pokazali svoju mo¢ i1 veli¢inu, dok su domaci graditelji
birali jednostavnija rjeSenja sa skromnim dimenzijama i isplativim materijalima najcesce
od drveta, a u rjedim slucajevima i od kamena. Iz tog razloga su ove bogomolje srasle sa
svojom okolinom i adaptirale se do te mjere da je nemoguce zamisliti prizor bosanskog
pejzaza bez minareta. One mogu posluziti kao primjer, iako nisu dosegle nikakav
umjetnicki nivo, jer dokle god se moze i od najmanjih i najneuglednijih objekata
narodnog graditeljstva izvu¢i pouka o onome $to je samo po sebi, kako arhitekt kaze,
strano zbog prevelike udaljenosti od prirodnih uslova gradnje, ima mjesta za napredak i
sve vece penjanje prema novim visinama arhitekture. Preduvjet arhitekture lezi u
potrebama svakodnevnog Zivota, a razvoj nikada ne znaci potpuno napustanje temelja
koje je ona stvorila u svojim primitivnim po¢ecima. Arhitektura je plemenita umjetnost,
neodvojivi dio duhovne i materijalne kulture, od svojih najjednostavnijih pocetaka do

kupola koje sezu do neba. Svaki graditelj je dio cjeline 1 sveukupnog razvoja.

U aprilu iste godine arhitekt objavljuje svoj tekst o sarajevskoj ¢arsiji.!?? Objasnjava
pitanja tehnicke prirode za koje se, kako kaze, namecu rjeSenja, te napominje vaznost
pronalazenja kompromisa izmedu nastojanja da se ouva karakter ¢arsije s jedne strane i
modernizacije koja je postala neophodna, s druge strane. Dotadasnji pristupi
modernizaciji ne bi doveli do oCuvanja, ve¢ sigurnog unistenja karaktera carsije, uprkos
dobroj volji iskazanoj koriStenju bosanskih motiva. Isto tako, rjeSenje nije ni kopiranje
postojecih tipova jer bi to znacilo kulturoloski zastoj. Redizajn mora biti takav da ga
starosjedioci pronalaze kao oliCenje izraza materijalnog i kulturnog napretka koji su
dijelom sami postigli, a dijelom mu iskreno teze.

Kra¢i tekst u ovom cCasopisu objavljuje u martu 1918. godine o stambeno-poslovnoj
zgradi u ulici Cemalusa 15. u Sarajevu.'®® Zgrada je dvokrilna sa pet spratova u jednom,

a Sest u drugom krilu. U sredini se nalazi vece dvoriste.

101 Josip Pospisil, ,,Wie man in Bosnien Djamijen*) baute.“, br. 1., Der Bautechniker, Beg, 07. januar
1916., str. 1-3.

102 Josip Pospisil, ,,Die Carsija von Sarajevo®, Der Bautechniker, br. 14., Be¢, 07. april 1916, str. 105-
109.

103 Josip Pospisil, ,,Beschafts und Wohnhaus in Sarajevo, Cemalusastrasse 15.%, Der Bautechniker, br. 2.,
Bec, mart 1918, str. 81.
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U julskom izdanju 1919. godine izlazi njegov projekt za Zgradu okruznog suda u
Doboju.!** Gradevina (slika 5.) je osmiljena za lokalne potrebe i lokalni kontekst. Odise
ozbiljnoscéu i stamenoScu. Sastoji se od nekoliko kancelarija, ¢ekaonice, Serijatskog suda
i pomo¢nih prostorija. Pritvorni centar se nalazi u manjoj zasebnoj gradevini koja se
sastoji od veée zajedniCke zatvorske prostorije i pet manjih Celija. Sa ulicne strane,
uzdignutost terena je uslovila izvodenju vanjskog stepenista i potpornog zida, Sto objektu
daje vecu dozu monumentalnosti. Na istoj strani se nalazi i drvena veranda. Cijeli

kompleks ima elemente jednostavnih motiva bosanske narodne umjetnosti.

Slika 5. — Perspektivni projekt Zgrade okruznog suda u Doboju arh. J. Pospisila

Rijetki su radovi arhitekte Pospisila u Sarajevu koji nemaju prepoznatljive elemente
bosanskog stila gradnje. Jedan od primjera jeste projekt kuce sarajevskog trgovca Jove
Pesuta, koju projektuje jos prije njegovog zvani¢nog preseljenja u Sarajevo, u periodu
kada aktivno djeluje u Zagrebu na projektima ,,Oktagona® 1898. godine. Kuca Jove
Pesuta zauzima ugao ulica Zelenih beretki i Zrinjskog. Sastoji se od dva sprata s
prizemljem i piramidalnim krovom. RjeSenje ima ugaoni rizalit sa isturenim doksatom
tatno iznad ulaza. Krov doksata je terasa na drugom spratu. Kuéa ima elemente
neorenesanse, koji se mogu prepoznati najvise na vanjskom izgledu fasade koja ima
naznake i secesionistiCke dekorativne plastike u vidu floralnih motiva u parapetu zidova,

te maskerona s glavama u tjemenu luka. Ovo je bio prvi i posljednji objekt koji arhitekt

104 Josip Pospisil, ,,Bezirksgerichtsgebaude in Doboj, Bosnien*, Der Bautechniker, br. 03., Be¢, 25. jul

1919, str. 249-251.
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Pospisil gradi u Sarajevu sve do 1908. kada se seli u ovaj grad.'% U meduvremenu, boravi
u Pragu koji ostavlja veliki utjecaj na njega, pomazu¢i mu da formira svoje zrele stavove
po pitanju kulture gradnje i urbanizma. Tu se razvija i njegov osjecaj za vaznost kulturnog
naslijeda, pa kada po drugi put dolazi u Sarajevo, ovaj put zastalno, uzima u obzir
nasljedstvo, te duhovne i materijalne vrijednosti zateCenog. Za razliku od mnogih
njegovih radova u Pragu koji se odlikuju neobaroknim rjeSenjima i rjeSenjima u duhu
kasne secesije, projekti u Sarajevu se odlikuju pojednostavljivanjem formi koje nastoje
stvoriti harmoniju 1 cjelinu s prostorom. Fasadne dekoracije su dosta jednostavnije i
svedene su na pojedine detalje. Ku¢a Jove PeSuta je stilski najpribliznija njegovim
radovima u Cegkoj, dok se ostali radovi sve vise udaljavaju takvim stilskim
karakteristikama, ali se 1 dalje zadrzava osjecaj za prostor koji on njeguje jos iz praskih

dana.

4.2.1. Zgrada u ulici Cekalusa 61.

U sljede¢im projektima, nekad u ve¢oj mjeri, nekad u manjoj, koristi elemente lokalnog
stila gradnje starih bosanskih kuca koje kombinira sa elementima secesije 1 historicizma.
Takva jedna gradevina je stambena zgrada u ulici Cekalu$a 61. u Sarajevu, jedan od
njegovih ranijih projekata iz 1910. godine. Na zgradi se prepoznaju karakteristike
lokalnog stila najviSe u obradi fasade, prizemlje je radeno od kamena iznad kojeg je
istureni erker kao vid modernijeg prelaza iz lokalnog rjeSenja s doksatom prema ulici.
Struktura fasade pripada secesiji, a obrada prozorskih otvora ima elemente historicizma.
Ova druga faza PospiSilovog djelovanja istice arhitekturu kontinuiteta u duhu modernog
izraza i kao takva, nije rjeSenje u stilu bosanskog sloga.!*® Radovi druge faze se odlikuju
izrazitom slikovitos¢u cjeline.

Ono S§to karakteriSe vecinu radova arhitekte PospiSila jeste dualnost koja obuhvata
secesionisticke elemente s jedne strane i one lokalne bosanske s druge strane. Njega ne

napustaju moderne tendencije, ali ujedno primjenjuje i karakteristike bosanskog sloga.'"’

105 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo, str. 153.
106 Tsto, str. 156.
197 Isto
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4.2.2. Stambeno-poslovna zgrada Musafija

Musafija u Sarajevu (slika 6.) koju pocinje graditi 1911. godine u Titovoj ulici, kao dio
ambijentalne cjeline. Projekt je zavrSen 1913. godine'®® uz djelovanje preduzetnicke
firme Jungwirht. %

O ovom projektu arhitekt Pospisil piSe u ¢lanku ,,Aus bosnicher Praxis 1912. godine'!’
navode¢i da se ogranicava vise ili manje na zanatsku pravilnu obradu materijala u strogoj
funkcionalnosti koja je uvjetovana zadatkom, ali i da koristi karakteristike ku¢a bosanskih
gradova. Zgrada se nalazi na parceli nepravilnog trapezastog oblika sa ukupnom
povrsinom, koja ukljucuje 1 unutras$nje dvoriste, od 811 m2.

Musafija ima unutra$nje dvoriSte, atrijum, koji je odijeljen od vanjskog svijeta,
formirajuéi privatnu zatvorenu cjelinu. Atrijum je veli¢ine 14x14m i na taj nacin
omogucuje direktno osvjetljenje svakog stana u objektu, ¢emu doprinose 1 svjetlarnici.
Prilaz je sa sjeverne strane, sa Titove ulice, kroz prolaz sa originalnim drvenim portalima
s nadsvjetlima. Sa strana su postavljene keramicke plocice novije proizvodnje iznad kojih
je originalna dekoracija u malteru s lu¢no zavrSenim poljima. Stubovi sa strana su Sirine
od po 30 cm i posjeduju stalaktitne dekorativne elemente. Prizemna sjeverna strana,
otvorena prema ulici, se koristi za poslovne prostore, a dva su i u dvoriSnom dijelu.
Originalni projekt upucuje da su na njihovom mjestu zamisljeni drveni portali ¢ije gornje
zone imaju elemente u vidu saca poput musebaka.

Dva poslovna prostora se nalaze i na istocnoj strani. Izlozi su odijeljeni stubovima Sirine
od po 80 cm. Prizemlje ima sedam rastera, te je odvojen od sprata putem vijenca. U
dvoristu je betonsko tlo, a na juznoj strani se nalazi osmougaona fontana od kamena.

U dvoriSnom dvostrukom traktu je Sestospratno zdanje, a vanjskom prema ulici
petospratno. Oba dvostruka trakta su povezana popre¢nim traktom na vanjskim grani¢nim
dijelovima. Prema ulici su rasporedeni po dva ¢etverosobna stana, simetri¢no postavljena,
a prema dvoriStu isto po dva stana sa po tri ili Cetiri sobe. Sobe su ve¢inom usmjerene ka

prometnoj ulici. Kompozicija fasade, prema Titovoj ulici, ima secesionisticka rjeSenja

108 Tbrahim Krzovié, Arhitektura secesije u BiH,Kulturno naslijede, Sarajevo 2004., str.174.

19 Borislav Spasojevi¢, Arhitektura stambenih palata austrougarskog perioda u Sarajevu, Svjetlost,
Sarajevo, 1988., str. 111.

110 J, Pospisil, ,,Aus bosnicher Praxis“, Der Bautechniker,, br. 1, Be¢, 5. januar 1912.
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dok ujedno moze ponijeti atribute i rane Moderne.!!! Prizemlje je odvojeno od spratova
putem strehe koja asocira na kordonski vijenac iznad koje su vertikalno naglaSeni nizovi
. .o 112 .« . . . v .« .
prozora u stilu secesije.” '~ Na prednjoj strani fasade se nalaze prozori u Cetiri reda sa po
14 prozorskih otvora. Na bo¢nim stranama se nalaze balkonski otvori sa izbocenim
ogradama od vjestackog kamena, dok se Cetvrta etaza zavrSava mansardnim prozorom s
posebnim krovom. Izmedu centralnog dijela i bo¢nih strana se nalaze doksati protezuci
se od vijenca iznad prizemlja pa do krovne strehe koja ima karakteristi¢ne cik-cak ukrase

u crvenoj 1 zutoj boji. Na doksatima se nalaze po Cetiri prozora u svakoj traci.

LT

)

Slika 6. - Stambeno-poslovna zgrada Musafija

Na krovnoj masi centralnog dijela se nalazi doksatni element sa 11 prozorskih otvora, dok
je iznad dodatna streha i tri prozorska otvora natkrivena posljednjom, izlomljenom
strehom. Ostale, unutrasnje fasade su dosta jednostavnije u odnosu na sjevernu.

Dinamicnost je naglasena putem isturenih erkera i naglaSenom krovnom strehom. Erker
kao vid modernizovanog doksata, ali i duboka krovna streha ukazuju na arhitektovo

pozivanje na tradicionalnu lokalnu arhitekturu. Tome doprinose i snazni korpus krova s

"' M. Hrasnica, Arhitekt Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 160.
12 isto
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badzama, veranda, stilizovana streha verande u ravni s proceljem. Na fasadi se mogu
prepoznati i apstraktni geometrijski dekorativni elementi. Sto se ti¢e stilskih obiljeZja,
ova gradevina posjeduje elemente 1 secesije 1 bosanskog sloga, s nekim primjesama
monumentalne islamske arhitekture, iako se u zavrSnici karakteriSe kao kasno
secesionisticko djelo.!!?

Zgrada Musafije se moZe smatrati jednom u zadnjoj fazi razvoja stambene arhitekture za
vrijeme austrougarske vladavine koja obuhvata ucestalo podizanje stambenih palata kao

otjelotvorenja novih urbanistickih koncepcija.

4.2.3. Vatrogasna kasarna

Godine 1912. arhitekt Pospisil projektuje perspektivni izgled Vatrogasne kasarne u
Sarajevu, koji takoder ukljucuje u svoj ¢lanak ,,Aus bosnicher Praxis®“. Svoj projekt
okoncava do 1913. godine na lokalitetu krizanja ulica Hamdije Kresevljakovica i Fehima
efendije Curéiéa. Zgrada gradske Vatrogasne kasarne nastala je u modernom stilu prema
modelu kasarne u Becu iz 10. okruga s tlocrtom u obliku slova L s jednim dodatnim
krilom na juznoj strani prema unutra$njem dvoristu.!'* Predvidala je i spremiste za
sprave, materijale, spavaonice 1 druge prostorije.

Zgrada se odlikuje funkcionalno$¢u i rjeSenjima u duhu moderne. NaglaSena je
vertikalnost putem stupaca od opeke koji se protezu od prizemlja s masivnim garaznim
otvorima, pa sve do krova. Ovi otvori u prizemlju na zapadnoj i sjevernoj fasadi su
posljedica novih konstruktivnih i funkcionalnih rjesenja i materijala.!'> Stupci od opeke
su blago istureni u odnosu na fasadu spustajuci se prema njoj stepenasto od krovne strehe
do prizemlja. Iznad 3 centralna stupca na razini potkrovlja se nalaze dimnjaci.

Na fasadi, koja djeluje snazno 1 monolitno, se isti¢u parapeti, te njihova dekoracija u vidu
apstraktnih geometrijskih oblika. Snazni parapeti iznad prizemlja, koji asociraju na
kordonski vijenac, kao i dekoracije parapeta u vidu plitko profiliranih apstraktnih

geometrijskih elemenata, daju dokaz arhitektovog oslanjanja na secesiju, dok ujedno

113 Nedzad Kurto, Sarajevo 1492-1992, Oko, Sarajevo 1997., str. 94.

114 Danijela Ucovi¢, ,,Sakralna arhitektura Zlatka Ugljena®, doktorska disertacija obranjena 2022. godine
na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, str. 18.

15 M. Hrasnica, Arhitekt Jospi Pospisil — Zivot i djelo..., str. 161.
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ostvaruje dijalog sa okolinom uz pomo¢ karakteristicnog krova, te drvenom
osmatraénicom postavljenom na zapadnoj fasadi zgrade.''®

Na visini drugog sprata na zapadnoj strani fasade je postavljena drvena osmatracnica. Na
isturenoj povrsini sprijeda se nalaze dva lu¢no zavrSena otvora, a sa strana se nalazi po
jedan. Donji dio se stepenasto spusta prema plohi fasade. Radena je u drvetu i podsjeca
na bosansku divanhanu. Krov osmatracnice je na tri vode i pokriven je limom. Rezbarija
koja se ovdje pronalazi predstavlja primjer obrtnicki vjesto obradenog drveta, sve
inspirirano tradicijom.

Sjeveroistocna strana prizemlja osmatracnice je povezana otvorom sa unutra$njim
dvoristem. Ovaj prolaz povezuje unutrasnje dvoriste sa dugim holom, na ¢ijem se kraju
nalazio ulaz za kola, a koji danas predstavlja glavni ulaz iz Ulice efendije Curgi¢a. Glavni

ulaz je naglasen okvirom od opeke na dvije razine.

Slika 7. - Perspektivni izgled Vatrogasne kasarne J. Pospisila

Dualnost po kojoj je PospiSilov rad bio upecatljiv je izbalansirana upotrebom novih
konstruktivnih i1 funkcionalnih rjeSenja i materijala. Nosiva konstrukcija je radena od
armiranog betona, vrata su metalna, a ostali zidovi su od kamena 1 opeke. Vanjski portali
su uokvireni fasadnom opekom. Jasno se mogu razdijeliti primarne i sekundarne nosive

grede od armiranog betona raznih profila. U potkrovlju je izveden nosivi zid od istog

116 M. Hrasnica, Arhitekt Jospi Pospisil — Zivot i djelo..., str. 161.1162.
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materijala, a tu su smjeStena i metalna vrata kao preteca protivpozarnih vrata. Za detalje
se koristi drvo poput portala, rukohvata, prozora, a ograde su od kovanog zeljeza. Samo
na osmatracnici u unutraSnjem dvoristu se uspio sacuvati originalni drveni portal. Ovim
projektom arhitekt PospiSil naglaSava svoje interesiranje za stilsko eksperimentiranje

blisko bosanskom slogu i secesiji.

4.2.4. Robna kuca Prcic¢

Da je Pospisilovo djelovanje bilo prisutno i van glavnog grada, potvrduje njegov sljedeci
projekt kojeg realizuje u Tuzli, a to je robna kuca Prci¢ izgradena 1914. godine.
Modernost gradevine je istaknuta kroz upotrebu novih materijala izrade poput armiranog
betona, Celika 1 stakla, ali 1 kroz naglasenu vertikalnost fasade. Raspored elemenata na
fasadi daje secesionisticki duh. Ona je podijeljena na dvije etaze gdje donju Cini prizemlje
s kolonadom stubova, a cijela fasada ima geometrijske mrezaste strukture. IstiCe se

prepoznatljiv volumen krovne konstrukcije sa isturenom strehom. !’

L] LR TR
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Slika 8. - Robna Kuéa Prci¢, Tuzla, 1914. godina

7M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo, str. 162.
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4.2.5. Zgrada Hadim Ali-pasinog vakufa

Gradevina s kojom arhitekt Pospisil prelazi na sustinu upotrebe bosanskog sloga kao
jedinstvenog lokalnog stila jeste zgrada Hadim Ali-pasinog vakufa u Sarajevu koju gradi
1910. godine, dakle godinu dana nakon prijedloga novih propisa. Kao takav, ovaj objekt
se moze svrstati u zadnju etapu razvoja austrougarske arhitekture u Sarajevu, gdje je
prisutan bosanski slog, kao poseban arhitektonski izraz. Predstavlja gotovo Ccisto
ostvarenje ove arhitekture, sa vrlo malo primjesa drugih arhitektonskih izraza.

Ona se nalazi na uglu izmedu ulica Dzemaludina Causeviéa i Mis Irbine. O ovom svom
radu arhitekt objavljuje u Casopisu Der Bautechniker dajuci svoje nacrte i komentare

vezane za projektovanje i gradnju vakufa.''8

Zgrada (slika 9.) je podijeljena na dva krila, od kojih juzno krilo zauzima Zemaljski vakuf,
a sjeverno Hadim Ali-pasSin vakuf. Gradevina se sastoji od prizemlja i dva sprata sa po
dva stambena prostora. Prizemna zona je radena u kamenu 1 odiSe jednostavnoscu formi.
Namijenjena je za javnu, poslovnu upotrebu. Masivni zidovi se grade od opeke, a od
drveta su izgradeni prozori, vrata, uvucene terase sjeverne strane i krovna konstrukcija s
vrlo o$trim padom i naglasenom strehom. U meduspratnoj konstrukciji su koristene
kvalitetne drvene grede. Krovna konstrukcija je takoder drvena, a zavrsni krovni sloj je
bakarni lim, koji je viemenom dobio karakteristi¢nu zelenu patinu.

Kamenom je obloZeno citavo prizemlje i temelji suhozida. Vanjski prozori su izvedeni

kao dvostruki dvokrilni prozori sa nadsvjetlom.

Fasadna dekoracija ne postoji, a dinamicnost je postignuta otvorima uvucenih balkona
sjeverne fasade i poligonalnim erkerom na istoj strani. Zavr$na obrada fasada uradena je
produZznim cementnim malterom.

Slobodno vodeni volumen sprata koji je obavijen zidom koji je potom oStro perforiran,
prozorima, pa kontrapunktiran loZzom u drvetu, zatim snazni volumen krova koji na

jednostavan nacin sve to pokriva, upuéuju na zakljucak da se ovdje radi o jednom ¢istom

118 J. Pospisil, ,,Aus bosnicher Praxis“, Der Bautechniker, XXXII, 1, Be¢, 5. januar 1912.
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primjeru bosanskog sloga. Zanemarujuéi izvjesne kompozicione nesuglasice prisutne na
prizemnom krilu u ulici DZzemaludina Causeviéa.'"
Ova gradevina je jako lijep primjer upotrebe bosanskog sloga u gradnji, nagovjestavajuci

visoke umjetnicke domete graditeljstva.

Slika 9. — Zgrada Hadim Ali-pasinog vakufa

4.2.6. Cetiri stambene kuce na Kovacicima

Uspjesnim rjeSenjem zgrade Hadim Ali-pasinog vakufa, arhitekt Josip Pospisil dobiva
vjetar u leda i1 ohrabrenje da se smjelije upusti u primjenu bosanskog sloga cije
karakteristike kod ovog arhitekte se pocinju prepoznavati najviSe na stambenoj
arhitekturi.

Godine 1912. radi projekt koji ukljucuje Cetiri stambene kuce na Kovaci¢ima u Sarajevu
(slika 10). Ove cetiri ku¢e imaju elemente karakteristicne staroj bosanskoj ku¢i, ali je

njihova transpozicija svedena na minimum ¢ime se cjelina podiZe na jedan visi nivo. Kao

19N, Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine...., str. 263.
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i prethodni projekt, gradevine imaju pojednostavljene volumene karakteristicnog
bosanskog krova s naglaSenom strehom, prizemlje je radeno u kamenu, a na dva gornja
sprata su spretno ukomponirani erkeri, poligonalno stilizovani i terasasta udubljenja s
drvenim konstrukcijama. Prozori su postavljeni na ravan zid, nema secesijskih elemenata,

fasada je liSena dekoracije, a cijela gradevina se vrlo vjesto uklapa u prirodnu okolinu.

Slika 10. - Skice stambenih zgrada na Kovaciéima

Pospisilov projekt koji nema elemente bosanskog stila, ve¢ su prisutne pojedine
karakteristike islamske umjetnosti jeste muzi¢ki paviljon u Sarajevu'?’, kao mjesto
okupljanja i druStvenih deSavanja izgraden je 1913. godine. Orijentalni elementi se
ogledaju u vrlo upecatljivom kupolastom krovu, prekrivenim bakrenim limom, ispod
kojeg se nalazi dvanaest simboli¢nih stubova povezanih prelomljenim lukovima. Paviljon
je dvoetazni i kvadratne osnove. Na donjoj etazi nalazila se kafana, a na gornjoj je

redovno svirao vojni orkestar. '?!

120 J. Pospisil, ,,Aus bosnicher Praxis...., str. 707.
121 https://web.archive.org/web/20080605032326/http://www.dnevniavaz.ba/profil/mufidg/muzicki-
paviljon-na-atmejdanu-7602, pristupljeno: 07.05.2023.
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Iz dosad spomenutog o kulturnom naslijedu se moze zakljuciti ozbiljnost s kojom Josip
Pospisil pristupa ovoj temi. Po njemu nema smisla napredak traziti u dosadasnjim
arhitektonskim stilovima, pocevsi od stilova historicizma. On je jedino mogu¢ ukoliko se
kao temelj uzme bogata graditeljska bastina, uz istrazivanja i analize, te njihovo
usmjeravanje upotrebom modernih izraza ka novom pravcu razvoja. Arhitekt Pospisil vrsi
detaljno istrazivanje dosadasnje geneze razvoja graditeljstva na prostu Bosne, sezuéi sve
do srednjovjekovnih utvrda.

Pospisil u narodnom graditeljstvu prepoznaje univerzalne vrijednosti kojima daje izrazit
znacaj interpretirajuci ih u savremenom kontekstu. One trebaju biti putokaz u oblikovanju

novih formi povlaceéi paralelu tradicionalne arhitekture i estetike modernizma.

4.3. Posebnost PospiSilovog arhitektonskog izri¢aja

Najplodonosniji period PospiSilovog arhitektonskog djelovanja se veze za njegov
boravak u Sarajevu kada radi mnogobrojne projekte i realizacije. Pocetkom 20. stoljeca
gradi nekoliko stambeno-poslovnih zgrada poput zgrade Jove PeSuta iz 1900., potom one
u ulici Cekalusa 61. iz 1910. godine, te u ulici Cemalusa 15. iz 1913. godine. Hadim Ali-
pasin vakuf gradi 1910. godine. Arhitekt nudi projekte radnickih stanova 1900. i 1911.
godine, projekt kuce za iznajmljivanje F. Buchwalda u Sarajevu, stambene kuc¢e J. Eggera
u Sarajevu 1 ljetnikovca doktora Mandica, sve 1911. godine. Iste godine gradi Muzicki
paviljon na Atmejdanu, te projektuje Komercijalnu banku u Trebinju i zgradu vjerske
zajednice u Sarajevu. Sljedeca godina se veZe za njegove projekte Vatrogasne kasarne u
Sarajevu, Gradske bolnice za infektivne bolesti, Zemaljske banke u Bosanskom Samcu,
ku¢e Osmanage Mehmedic¢a u Zenici, te kuce za iznajmljivanje Vakufske direkcije u
Sarajevu. Godine 1914. nastaje njegov projekt za novogradnje Hrvatske centralne banke
u Sarajevu. Robnu kuc¢u Prci¢ u Tuzli gradi 1917. godine, a sljedece daje projekt za zgradu

u ulici Stevana Sindeli¢a za novu namjenu.

Na ovim projektima se prepoznaje raznovrsnost stilova, od historicizma, preko secesije,
sve do elemenata bosanskog sloga. Put do upotrebe posljednjeg je trajao postepeno,

prijelazom iz secesije kroz razne varijacije i forme.'?? Pospisilov primjer prijelazne faze

122N, Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 150.
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jeste zgrada u ulici Cekaluda 61. iz 1910. godine. Na njoj kombinira elemente gradnje
starih bosanskih kuca sa stilovima historicizma i secesije. Upravo na stambenim i drugim
vec¢im gradevinama se pojavljuju poteSkoce prilikom preuzimanja tradicionalnih motiva
kao osnova gradnje jer ne postoje uporista i primjeri ovog tipa u osmanskoj arhitekturi.

Ono na $ta se stavlja poseban fokus jeste slikovitost cjeline i jedinstvo forme i strukture.

Ono po ¢emu je karakteristicno djelovanje arhitekte PospiSila jeste da je njegov
graditeljski razvoj tekao pod utjecajem evropskih, najvise praSkih, arhitekata. Ideju
vaznosti domaceg graditeljstva, koje uzima u obzir komponente prostora i vremena,
razvija za vrijeme boravka u Ceskoj. Ovakav stav je uslovio njegovom istraZivanju
tradicionalnog izraza odmah nakon dolaska u Sarajevo, a prioritet je postala i zaStita
postojeceg kulturnog i graditeljskog naslijeda. Da bi se nastavila gradnja i dalji razvoj
gradova, prvenstveno Sarajeva, neophodno je ustanoviti njihove dotadasnje vrijednosti i
kulturne komponente. Potom tek slijedi novogradnja koja treba da uspostavi dijalog s
prostorom 1 djeluje kao dio cjeline. 1z tog razloga, Pospisil dosta kritikuje disharmoniju
koja se pocela javljati na prostoru BascarSije gdje su novonikle gradevine uveliko
naruSavale sliku cjeline.

Na osnovu ovog, uspostavljeni su temelji za dalji rad koji obuhvata, pored analize i zastite
graditeljskog naslijeda, i oslanjanje i upotrebu elemenata domacée gradnje. U tom je
neophodno naci rjeSenje koje ¢e s jedne strane zadovoljiti plansku zastitu, a s druge

napredak.

Arhitekti u Bosni i Hercegovini donekle bivaju svjesni vaznosti harmonije 1 slikovitosti
predjela i pejzaza, te ujedno potaknuti 1 politickim razlozima, izabiru pseudomaurski stil
kao reprezentni stil bosanskog naroda. U tom duhu se gradi i sarajevska vijecnica.
Arhitekt Pospisil ovaj odabir dosta kritikuje, a razlog je nepovezanost stila sa istinskim
lokalnim.'?* Uzori se nisu traZili u bosanskom narodnom graditeljstvu, veé¢ u egipatskim
1 arapskim karavansarajima koji su imali stilska obiljezja karakteristi¢na potrebama 1
klimatskim prilikama tih podrucja, nikako Sarajeva. Disharmoniji Vije¢nice doprinosi i

njena cokoladna boja’* koja se nije, po misljenu Pospisila, trebala traZiti ni u Kairu,

123 J. Pospisil, ,,Unser Rathaus®, Bosniche Post, 20. decembar 1909.
124 1. Pospisil, ,,Unser Rathaus®, Bosniche Post, 20. decembar 1909.
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Carigradu, Rimu, Veneciji ili Becu, ve¢ kod tadasnjih dundera koji su svoj posao bojenja
Begove, Careve ili koje druge dZamije radili u ¢isto bijeloj. Po njemu, najbolji izbor i za
Vijeénicu jeste bijela, kako bi se barem s njom prilagodilo mjesnim obicajima, kada je
ve¢ u ostalom tako strana svojoj okolini. Vije¢nica i druge zgrade ovog stila koje nastaju
ne odgovaraju bosanskom podneblju i samim tim ruSe jedinstvenu sliku cjelokupnog

prostora.

Arhitekt smatra da svaka narodna umjetnost u sebi nosi jezgru velike istinske umjetnosti
1 napredak je jedino mogu¢ ako taj narod snazno sudjeluje u spaSavanju osobina vlastite
rase iz bezbojnog internacionalizma.!”® To je moguée kroz traganje za vlastitim
korijenima, ali i potrebama svakidasnjeg Zivota koje nadilaze estetske vrijednosti. Sistem
gradnje starih gradova je, za PospisSila, najpodesniji i za moderne okolnosti. U svom tekstu
o odrzavanju karaktera carSije kaze: Novo oblikovanje mora biti takvo da domace
stanovnistvo u njemu vidi utjelovljenje i izraz materijalnog i kulturnog napretka koji su

oni djelimicno sami postigli a djelimicno k njemu teze.'?®

Za Pospisila, bosanski gradovi sa svojim stambenim gradevinama treba da budu uzor za
dalji razvoj jer oni oznacavaju najfinije doZivljeno upotpunjavanje same prirode i kao
takvi zasluzuju da, iz ovog gledista, budu shvaceni kao uzorci i za modernu umjetnost
izgradnje gradova, a posebno za gradove s vrtom.’?” Bosanska kuca sa svojom okolinom
koja je okruzuje gradi jednu nerazdvojnu cjelinu. Odlikuje se strmim krovom prekrivenim
drvenom Sindrom, bijelom fasadom, ve¢inom je jednospratnica s prizemljem od éerpic¢a
1 spratom od drveta i isto tako ¢erpi¢a. Hercegovacka, takoder uslovljena vremenom i
prostorom, koristi dostupni kamen, a krovovi su znatno ravniji. Bosanski nac¢in gradnje
je vise od njegovog pukog razumijevanja kao narodne umjetnosti, ona je priroda koja je
postala ,,ukocena*, a da opet nije oponasanje prirode.’?*Ona je vid dopune prirodi &ije
vanjske forme proizilaze iz potreba stanovnistva.

Medu znacajnim karakteristikama bosanske kuce Pospisil prvenstveno navodi doksate s

njihovim naglasenim mjestima za sjedenje. Njihova forma je razli¢ita, najcesce

125 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 200.

126 . Pospisil, ,,Die Carsija und die Wege zur Erhaltung shres charakters“, Bosniche Post, 22. mart 1913.
127 J. Pospisil, ,,Bosniche Stadte*, Der Stadtbeau, VIII Jahrgang, 1., januar 1911.

128 ) Pospisil, ,,Bosniche Bauweise*, Bosniche Post, 7. jun 19009.
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pravokutna ili poligonalna. Potom su tu divanhane koje su kod muslimanskih kuca
zatvorene reSetkama i nadstresnice iznad ulaznih vrata.'? Primjer upotrebe elemenata
bosanskog stila jesu Cetiri stambene kuce na Kovaci¢ima u Sarajevu. Sastoje se od strmog
krova na Cetiri vode, naglasene strehe, Cistih bijelih fasada bez ukrasa, poligonalnih erkera
1 terasastih drvenih konstrukcija. Sve su to komponente karakteristi¢ne za staru bosansku
kuéu. Na skici projekta zgrade vatrogasne kasarne, moze se prepoznati drvena
osmatracnica ¢iji izvor inspiracije predstavlja upravo bosanska divanhana. Element
tradicije je dodatno naglaSen rezbarijom koja predstavlja primjer obrtnicki vjesto

obradenog drveta. Na zgradi Musafije su to dva poligonalna erkera i naglasena krovna

streha ¢ime se uspostavlja dinami¢nost fasade.

U velikoj vecini svojih radova, arhitekt PospiSil izrazava dualnost u vidu primjene
secesionistickih elemenata koje vjeSto komponuje sa onim lokalnim. Kroz dosad
navedene primjere, moze se uvidjeti da je primjena karakteristika bosanskog sloga vrlo
Cesta, ali da je ujedno usmjeren ka modernim tendencijama. Najbolji primjeri su
Vatrogasna kasarna, zgrada Musafija i Robna kuc¢a Prci¢ u Tuzli. Pospisil u svom radu
negira disciplinu elevacije secesionistickog procelja. On se tek povrSno oslanja na
secesionisticki nacin gradnje, a kompozicione elemente procelja preuzima upravo iz
zateCene arhitekture. Narocito na projektima porodi¢nih stambenih zgrada on pronalazi
rjesenja koja 1 osnovom i1 kona¢nim izgledom nose prepoznatljive crte domace stambene
arhitekture, koje bi se, bez posebnih ograda, mogle prihvatiti kao rjeSenja u bosanskom
slogu. 3% Sustini primjene bosanskog sloga se mozda najvise priblizava projektom Hadim
Ali-pasinog vakufa. Forma gradevine je dosta pojednostavljena. LiSena je secesijske
dekoracije, a detalji sa elementima bosanskog stila su reducirani. Dinamicnost je

ostvarena poligonalnim erkerom i drvenom lodom.!*!

Donji sprat je potpuno
pojednostavljen. Prozori su u ravni zida radenog od kamena. Karakter bosanskog

lokalnog je naglasen ¢etverovodnim krovom s naglaSenom strehom.

Ono §to je vazno istaknuti jeste da u svojim tekstovima i predavanjima, arhitekt Pospisil

nikad ne spominje termin ,,bosanski slog®, pa ni nakon upotrebe termina od strane

129 | Pospisil, ,,Bosniche Bauweise*, Bosniche Post, 7. jun 1909.
130 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 157.
131 Isto, str. 165.
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arhitekte Josipa VancaSa, po prvi put u ¢lanku ,,Bosansko narodno graditeljstvo*.
Naprotiv, Pospisil u januarskom izdanju teksta ,,Aus bosnicher Praxis* navodi da kod
priloZenih skica nije koristio nikakav stil u uobi¢ajenom smislu, ve¢ su oni rezultat jednog
jedinstvenog voljnog izrazavanja. Uprkos tome, njegov utjecaj na formiranje ideje
bosanskog stila gradnje je neupitan, a svojim posljednjim projektima dostize i njegovu
sustinu.'*? Do toga dolazi na osnovu njegovih stalnih tendencija odrzavanja kontinuiteta
arhitekture koji se zasniva na temeljima tradicije i narodnog graditeljstva, a s druge strane

modernih tokova 1 razvoja.

4.4. Znacaj i doprinos bosanskog sloga u historiji arhitekture evropskog
modernizma

Uprkos dugom otporu domaceg stanovnistva da prihvati nove nacine visokogradnje koje
donosi austrougarska vlast, nastaju mnogobrojna rjeSenja novih gradevinskih standarda.
Utjecaji 1 mjere koje donosi nova vlast djeluju na mijeSanje domaceg i novog, ¢ime se

pocinju koristiti novi materijali i stilske karakteristike. Graditeljske faze naposljetku

dovode do pojave bosanskog sloga u zadnjoj deceniji austrougarske vlasti.!?

Novi pristup tretiranja tradicionalnog graditeljstva je poCeo otvarati put razvoju

modernistickih tendencija. O tome Busatli¢ kaze:

Arhitektura bosanskog sloga je u svom kreativnom i istraZzivackom konceptu bliza
secesijskim formama iz kojih se razvija nego eklekticnim metodama neostilova bez
razvijenog senzibiliteta za karakter i ambijentalne vrijednosti autohtonog graditeljstva.
Skolovani arhitekti, djelujuéi kao sluzbenici Zemaljske vlade u Bosni i Hercegovini, imali
su priliku temeljito se upoznati s lokalnom graditeljskom bastinom, u kojoj uocavaju niz
oblikovnih, funkcionalnih i prostornih vrijednosti, podudarnih sa sredisnjim principima

oblikovnog purizma i funkcionalizma moderne arhitekture.'>*

132 M. Hrasnica, Josip Pospisil — Zivot i djelo..., str. 171.

1331, Krzovi¢ tvrdi da su se ve¢ pocetnih godina okupacije javljala rjeSenja na kojima se moze prepoznati
spoj domaceg graditeljstva i stilova historicizma, i to naj¢e$¢e na stambenim objektima muslimanskog
stanovni$tva: Ibrahim Krzovi¢, Nagovjestaji bosanskog sloga-prihvatanje neprihvatljivog, Simpozij
»Savremene percepcije kulturnog naslijeda Austro-Ugarske u Bosni i Hercegovini® od 22. novembra
2014. u Sarajevu, Nacionalni komitet ICOMOS u Bosni i Hercegovini, ed. Vjekoslava Sankovi¢ Sim¢i¢,
Sarajevo, 2016., str. 5-11.

134 L. Busatli¢, ,,Bosanski slog u komparativnom diskursu... str. 463.
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Nadalje autorica navodi kako se jo§ u skicama i studijama Ernsta Lichtblaua moze
prepoznati kriticki pristup prema tradicionalnim elementima, bez pukog nadodavanja. Svi
ukomponirani elementi treba da budu uskladeni potrebama Zivota i da sluze svrsi, §to je
suprotno tendencijama dotadasnjih neostilova. Ovo prepoznaje i Pospisil koji naglaSava
funkcionalnost i jasnu logiku narodnog graditeljstva. To su univerzalni elementi koji se

mogu i trebaju primijeniti u suvremenom kontekstu.

Bosanski slog nije produkt politickih 1 ideoloskih teznji, ve¢ kritickog promisljanja 1
istrazivanja tradicionalnih arhitektonskih oblika. On je stil regionalnog karaktera, jer ga
odreduje regionalna posebnost. Time nastaju gradevine u ¢istom bosanskom slogu, liSene
dodatnih nacionalnih obiljezja, poput Vancasevog Hrvatskog doma u Kiseljaku iz 1910.

godine. 1%

Arhitektura bosanskog sloga se odlikuje pojednostavljivanjem fasadnih povr$ina koje su
liSene suviSne dekorativnosti, geometrijskim formama 1 funkcionalnos¢u 1 kao takav se
moze smatrati po¢etkom moderne u arhitekturi Bosne i Hercegovine. Ovaj arhitektonski
izraz je suStinski moderan, formalno secesijski, a oblikovno prepun asocijacija na
tradicionalnu arhitekturu.”>® Lisen imperijalne ideologije i nacionalnih teznji, stil je
jedinstvena pojava koja se moze izdignuti iznad prostora i vremena. Njegova klju¢na
tendencija jeste sinteza tradicije 1 modernosti koja se nastavlja i u modernistickim 1
postmodernistickim arhitektonskim rjeSenjima, s radovima bra¢e Reufa i Muhameda

Kadica, Juraja Najdharta, Dusana Grabrijana, Zlatka Ugljena i mnogih drugih.

135 N. Kurto, Arhitektura Bosne i Hercegovine..., str. 264,
136 L. Busatli¢, ,,Bosanski slog u komparativnom diskursu...* str. 466.
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5. ZAKLJUCAK

Na osnovu analize odabranih primjera iz opusa stvaralaStva arhitekte Josipa Pospisila,
moze se sa sigurnos¢u utvrditi njegov kvalitetan doprinos u razvoju bosanskog sloga kao
jedinstvenog stila gradnje karakteristicnog za podrucje Bosne i Hercegovine. lako se on
nije direktno zalagao za njegov razvoj, svakako je to radio svojim dugogodi$njim
djelovanjem na polju zaStite kulturne ostavstine 1 njegovanja graditeljske bastine.
Njegova djelovanja su pomogla da se definira stil i postavi standard za druge arhitekte

koji rade u ovoj tradiciji.

On u svom najplodnijem periodu usko suraduje sa arhitektom Josipom Vancasem koji
svojim prijedlogom rezolucije o zastiti spomenika kulture na prostoru Bosne i
Hercegovine aktivno podstice pitanje bosanskog stila gradnje traze¢i odredene olakSice

za gradevine podignute u ovim okvirima.

Arhitekt Pospisil vrlo vjesto komponuje elemente ovog stila na svojim arhitektonskim
projektima. Ovome ide u prilog i njegova dugogodiSnja dosljednost idejama koje razvija
jos$ tokom svog Skolovanja na Akademiji u Pragu, ali i radom s nekim vrlo uspje$Snim
evropskim arhitektima. U radovima se oslanja na tradiciju kako bi dosao do originalnih
umjetnickih izraza i time doprinosi razvoju bosanskog sloga kao produkta regionalnih
nacina gradnje promiSljenih u duhu modernizma, a koji u vernakularnoj gradnji

prepoznaju elemente funkcionalizma i oblikovnog purizma.

Pospisilove gradevine odlikuju se mjeSavinom stilova, sa tradicionalnim bosanskim
elementima i evropskim ukrasnim motivima. Znacajni projekti koje radi su Vatrogasna
kasarna, koja se nalazi na sjeciStu ulice Hamdije KreSevljakovica i ulice Fehima efendije
Curéi¢a u Sarajevu, zgrada Halid Ali-pasinog vakufa izmedu Mis Irbine i ulice
Dzemaludina Causevica, Palata Musafija u Titovoj ulici, sve iz 1913. godine. Godinu
kasnije projektuje i robnu kucu Prci¢ u Tuzli. Ovi objekti se mogu smatrati prvim
primjerima moderne arhitekture sa elementima bosanskog tradicijskog graditeljstva.
Projektima Josip PospiSil podcrtava svoje interesovanje za stilsko eksperimentiranje

blisko bosanskom slogu i secesiji. Svojim djelovanjem arhitekt je dao usmjerenja ka
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regionalnom stilu koji ¢e pratiti drugi arhitekti poput Josipa Vancasa, Rudolfa Teniesa,

Hansa Bergera i drugih.

Arhitekt PospiSil u narodnom graditeljstvu prepoznaje univerzalne vrijednosti koje se
mogu primijeniti i u modernom kontekstu i pojavom bosanskog sloga se javlja proces
njegovog prozimanja sa secesijom i modernom. Kako navodi Kurto, specifi¢ne forme
tradirane secesije otvaraju put razvoju bosanskog sloga 1 rane moderne. Motivi, poput
doksatnih formi, preuzimaju se iz narodnog graditeljstva i ostvaruje se osjecaj duha
mjesta. Kroz reinterpretaciju tradicionalnih arhitektonskih oblika i usmjerenost ka

modernistickim evropskim tendencijama, bosanski slog ostvaruje puni potencijal.
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