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Sazetak

Cilj ovog rada je pojasniti na koje nacine odabrani savremeni zenski romani o odrastanju
subverzivno propituju rodni, klasni i etnicki identitet junakinja sa margina drustva. Ovo
istrazivanje je pokazalo da knjizevnice Cesto koriste tematizaciju igre kao feministicku
strategiju da dekonstruiSu konvencionalne identitete. Stoga, metodom pomnog Citanja se
analiziraju razliite vrste 1 aspekti igre, te njihovi ucinci na izgradnju identiteta junakinje, kako
u njenom djetinjstvu, tako i kroz odraslost. Koncepti feministicke naratologije su primijenjeni
pri interpretiranju romana Pioniri maleni, mi smo morska trava Andree Popov Mileti¢ 1 Kuca
u Ulici Mango Sandre Cisneros. Ova dva narativa su odabrana na osnovu zastupljenosti motiva
subverzivne igre. Takode, oba romana sadrze temu paradigmatsku za alternativni obrazac
socijalizacije unutar datog kulturnog konteksta. Proces formiranja identiteta u Kuci u Ulici
Mango je prozet idejom nemogucénosti ‘ameri¢kog sna’. Pioniri maleni, mi smo morska trava

se bavi temom jugoslovenskog identiteta.

Kljuc€ne rijeci: Zenski roman o odrastanju, rodni identitet, motiv igre, Kuca u Ulici Mango,

Pioniri maleni, mi smo morska trava



Abstract

This thesis aims to elucidate the ways in which selected contemporary female
Bildungsromane subversively explore gender, class and ethnic identity of the heroines living
on the margins of society. This research showed that female writers often employ the
thematization of play as a feminist strategy to deconstruct conventional identities. Hence,
different types and aspects of play and their effects on the identity construction in both heroine’s
childhood and adulthood are analyzed through close reading. The concepts of feminist
narratology are applied in interpreting the novels Little Pioneers, We Are Seaweed by Andrea
Popov Mileti¢ and The House on Mango Street by Sandra Cisneros. These two narratives were
selected based on the prevalence of the motif of subversive play. Also, each of them features a
theme paradigmatic of the alternative socialization pattern within the respective cultural
context. The identity formation process in The House on Mango Street is informed by the idea
of the impossibility of “the American Dream”. Little Pioneers, We Are Seaweed deals with the

topic of Yugoslav identity.

Keywords: female Bildungsroman, gender identity, motif of play, The House on Mango Street,

Little Pioneers, We Are Seaweed
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1. Uvod

U knjiZevnoj teoriji Zzanra se dosta pisalo o Bildungsromanu' i on je jako dobro istrazen u
razli¢itim kulturnim kontekstima. Cesto se istice kompleksnost izvornog znaGenja u
njemackom jeziku, odnosno mnogostrukost znacenja rijeci Bildung (Jakobs & Krauze, 2000),
ali se u prevodu na nas jezik najcescée upotrebljavaju odrednice ‘obrazovni roman’ ili ‘roman o
odrastanju’. U ovom radu koristi¢e se termin ‘roman o odrastanju’, s obzirom na to da fokus
nije toliko na obrazovnim i vaspitnim komponentama formiranja identiteta, koliko na pracenju
razvoja zenskog lika od jedne faze odrastanja do druge. Takode, govori¢e se o odgadanju
odrastanja kao praksi otpora, ali i aspektima Zenskog odrastanja unutar specificnog kulturnog
konteksta §to znaci da je termin ‘roman o odrastanju’ odabran u skladu sa ciljevima ovog rada.

Rad se bavi Zenskim romanima o odrastanju.

Od korpusa zenskih romana o odrastanju u najSirem smislu, u fokusu ovog rada su oni
savremeni narativi u kojima se prikazuju junakinje sa margine, bilo socijalne, kulturne, rodne,
rasne, klasne. Za razliku od junakinja tradicionalnih Zenskih romana o odrastanju koje se bore
za emancipaciju i svoja prava u gradanskom drustvu, u analiziranim savremenim Zenskim
romanima o odrastanju, iako u poziciji margine, junakinje su zahvaljuju¢i toj prethodnoj borbi
ve¢ u prilici da kriti¢ki propituju zadane identitete. lako nemaju idealne uslove izbora, ipak
imaju priliku birati neke drugacije uloge za sebe. Romani Kuca u Ulici Mango Sandre Cisneros
1 Pioniri maleni, mi smo morska trava Andree Popov Mileti¢ su odabrani kao primarni fokus
analize ovog rada. Pored toga, odredeni teorijski koncepti se prvo objasnjavaju na primjeru
romana Genijalna prijateljica Elene Ferrante, Prodavacica Sayake Murata, Deca Milene
Markovi¢ i Yugoslav Ane Vuckovi¢. Na ovaj nacin se uocavaju razlike, uslovljene kulturnom
sredinom u kojoj tekstovi nastaju, ali i slicnosti kod upotrebe Zanra Zenskog romana o

odrastanju u savremenom kontekstu.

Rad je voden istrazivackim pitanjem o tome koji knjizevni postupci daju subverzivan
karakter razvoju glavne junakinje Zenskog romana o odrastanju i primijeceno je da se motiv
igre Cesto pojavljuje u toj funkciji. Zato je prisustvo motiva igre jo$ jedan kriterijum selekcije

narativa i tematizacija igre se posebno analizira u romanima Pioniri maleni, mi smo morska

' Pojam Bildungsroman &e se u izvornom obliku upotrebljavati jedino prilikom prevoda direktnih citata sa
engleskog jezika da bi se saCuvalo znacenje na koje se referisu autori tih tekstova.
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trava 1 Kuca u Ulici Mango. Prikaz igre je zanimljiv zbog njenog potencijala da destabilizuje
binarne opozicije, §to se dodatno pojaSnjava u radu kako teorijski, tako i kroz primjere iz
narativa. Destabilizacija binarnih opozicija je vazna za marginalizovane identitete koji ne mogu
napraviti izbor unutar ponudenih dihotomija tradicionalnog romana o odrastanju, jer se takvi
identiteti naglaseno grade kao oni koji su na granici i u procesu pregovaranja. Jedan od ciljeva
rada je pokazati kako se subverzivna igra tematizuje u izabranim romanima o odrastanju i kako
se ona ponekad upotrebljava kao motiv povezan sa odlaganjem procesa odrastanja. Ovdje se
subverzija igrom prije svega odnosi na otpor striktno binarno definisanim rodnim normama
patrijarhalnog drusStva. Tematizacija subverzivne igre i njen uticaj na razvoj likova se istrazuju

1 zato $to su do sada nedovoljno teorijski elaborirani unutar knjizevnih studija.

U prvom poglavlju se pokazuje kako je u teoriji zanra napravljena distinkcija izmedu
muskog 1 Zenskog romana o odrastanju. Ukazuje se na njihove osnovne razlike koje su i dalje
primjenljive na analizu savremenog romana o odrastanju. Pojasnjava se zaSto je ovaj Zanr i
dalje relevantan i na koji nacin je prilagodljiv u svakom razdoblju. Navode se neki kljucni
teorijski koncepti koji se dalje pojasnjavaju u dijelu rada gdje se interpretira konkretan primjer
iz narativa uz pomo¢ metode pomnog ¢itanja. U prvom poglavlju se ukazuje 1 na specificnosti
kulturnih konteksta u kojima nastaju romani Kuca u Ulici Mango 1 Pioniri maleni, mi smo
morska trava, dakle meksickoamerickog 1 postjugoslovenskog. Autorke iz Sjedinjenih
Ameri¢kih Drzava, koje su meksickog porijekla, prikazuju junakinje koje ne pripadaju u
potpunosti ni ameri¢koj kulturi u kojoj odrastaju, ni meksickoj iz koje poticu.
Postjugoslovenske knjiZevnice, €ija poetika nastaje na traumatskom iskustvu devedesetih,

takode stvaraju junakinje koje se nalaze u nekoj vrsti identitarnog meduprostora.

Centralni dio rada predstavlja analizu romana Pioniri maleni, mi smo morska trava i Kuca
u Ulici Mango jer je unutar ovako postavljene teme posebno vazno u samim narativima ukazati
na mjesta otpora tipi¢noj putanji razvoja identiteta koju namece patrijarhat. Strategijama
feministiCke naratologije pokazuje se da nije dovoljno samo konstatovati da se desio razvoj
lika, nego je bitno pojasniti kako se desio. Zato se ilustruje primjerima kako je motiv igre
djelatan u subverzivnoj transformaciji junakinja. Interpretiraju se razli¢iti aspekti igre i njenih
ucinaka u odabranim romanima. Ponekad su prostori igre, koje Zenski likovi stvaraju ili koje
se odvaze dosegnuti, ti koji kreativno podsti¢u razvoj, a u drugim scenama je kljucna vrsta igre.
Neke od igara imaju u sebe upisanu vrijednost ¢iji se subverzivni potencijal ostvaruje kasnije
u zivotu odrasle junakinje, a drugim se pak ve¢ u trenutku igranja osvajaju odredene slobode.

Opisuje se po ¢emu su ‘muske’ igre u datim narativima drugacije kada se tih igara igraju



djevojcice, a pokazuje se i kako se ‘Zzenskim’ igrama daju inovativnija znacenja od onih
unaprijed zadanih. Analizira se nacin 1 funkcija tematizacije razigranosti odraslih junakinja u

kontekstu subverzije tradicionalnih pravila Zanra zenskog romana o odrastanju.



2. Osnovne teorijske postavke o Zenskom romanu o odrastanju

Roman o odrastanju je nastao kao distinktivan zanr njemacke knjizevnosti, ali se tokom
vremena transformisao i uspjesSno prilagodavao u razli¢itim kulturama. Jedna od definicija
nabraja klju¢ne teme Zanra: ,,[usredotoCenost na] djetinjstvo, sukob generacija, provincijalnost,
Siri drustveni okvir, samoobrazovanje, otudenost, ljubavna iskuSenja, potragu za pozivom i
radnom filozofijom™? (prev. T.L.)> (Buckley, 1974, str. 18, prema Snircova, 2017, str. 11).
Posebna paznja u istoriji i teoriji ovog Zanra je poklonjena romanu Johanna Wolfganga von
Goethea Godine ucenja Wilhelma Meistera koji je bio, a i nastavlja biti, direktan uzor za brojne
romane. Meredith Miller (2019, str. 239) zakljucuje kako i Mikhail Bakhtin (1986) i Franco
Moretti (1987) u svojim studijama zanra romana o odrastanju, nastalim u razmaku od pola
vijeka*, navode kao njegovu najvazniju karakteristiku $to istorijske prekretnice reflektuju kroz
vizuru pojedinca i njegove transformacije u tim prelomnim vremenima. Jos$ jedna sli¢nost ovih
dviju studija je da ,,idealizuju pojedinca za kojeg rod nije u potpunosti sastavni dio drustvene
borbe*® (Miller, 2019, str. 239). Na tom tragu, Miller posebno naglasava kako Moretti (1987,
str. 188, prema Miller, 2019, str. 239-242) pogresno prepoznaje zaplet romana Jane Eyre
knjizevnice Charlotte Bronté€ kao loSu izvedbu Zanra, a ne kao njegovu drugaciju liniju razvoja.
S druge strane, feministicke teoretiCarke su ve¢ sedamdesetih godina proSlog vijeka koristile
pojmove ‘Zenski roman o odrastanju’ 1 ‘musSki roman o odrastanju’. Tako, na primjer, Sandra
M. Gilbert (1977, str. 781) primjecuje da je roman Jane Eyre model za mnoge Zenske romane
o odrastanju, kao univerzalna prica koja reflektuje Zensku borbu za slobodu u patrijarhalnom

drustvu.

Medutim, najcesce se neke kasnije studije, pretezno iz osamdesetih, navode kao one koje
su u teoriji Zanra romana o odrastanju uspostavile distinkciju izmedu muske i Zenske varijante.
Na primjer, Sonia Snircova (2017, str. 2) govori kako su u tom pravcu iskorak napravile studija
autorki Elizabeth Abel, Marianne Hirsch 1 Elizabeth Langland (Abel, Hirsch, & Langland,

1983) te studija Esther Kleinbord Labovitz (1986), koje su posvecene analizama romana o

2 Izvorni tekst: ,,[the focus on] childhood, the conflict of generations, provinciality, the larger society, self-
education, alienation, ordeal by love, the search for a vocation and a working philosophy*“

3 Svi prevodi citata sa engleskog jezika u ovom radu su moji.

4 Andrea Lesi¢ (2011, str. 133) navodi da je Bakhtinov rukopis ove studije iz tridesetih godina proslog vijeka
izgubljen, po popularnoj verziji price uniSten od strane autora, a sacuvani dio teksta je objavljen mnogo kasnije.
5 Izvorni tekst: ,,idealise an individual for whom gendersex is not fully a component of social struggle.*
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odrastanju koje su pisale Zene 1 gdje su glavni likovi zene. Stella Bolaki (2011, str. 14)
primjecuje da su, pored navedenih, i teoreticarke ,,Rachel Blau DuPlessis, Fraiman 1 Rita Felski
mapirale ideoloske postavke Bildungsromana koje su ga ucinile uglavnom muskim oblikom
iskljucujuéi Zenske narative o odrastanju iz kanona“.® Zapravo, Bolaki sugerise da ne tvrde
samo feministicke teoretiarke da je roman o odrastanju originalno bio konzervativan. Ona
citira Morettijevu (2000, str. 64, prema Bolaki, 2011, str. 12) kritiku reakcionarnosti ,,klasi¢nog
Bildungsromana*’ koja se ogleda u prirodi njegovog razrjesenja gdje se legitimizuje postojeéi
drustveni, prije svega klasni, poredak. Takode, Bolaki citira Georga Wilhelma Friedricha
Hegela (1975, str. 593, prema Bolaki, 2011, str. 12) koji tvrdi da tipi¢ni junak romana o
odrastanju na kraju prihvata postojece druStvene norme i ,,postaje malogradanin bas kao i

ostali*.®

Prema Labovitz (1986, str. 246, 251, prema Snircova, 2017, str. 14), zenski roman o
odrastanju stavlja ve¢i naglasak na prozivljena iskustva protagonistkinje i teZznju za rodnom
ravnopravnoséu, za razliku od fokusa na druStvenu mobilnost prema unaprijed zadanim
standardima koji primje¢uje u muskom romanu o odrastanju. Susan Fraiman (1993), Sarah E.
Maier (2007), ali 1 druge teoretiCarke su zapazile da, za razliku od junaka muskog romana o
odrastanju, razvoj junakinja u devetnaestovjekovnoj Zenskoj varijanti Zanra nije koherentan
niti linearan. Maier (2007, str. 333) zakljuCuje da su time prvi put proSirene mogucnosti
cjelokupnog zanra jer su devetnaestovjekovni Zenski romani o odrastanju prepoznali da se Zene

moraju prilagodavati, a ponekad i opirati drustveno propisanom idealu Zenskosti.

Bolaki (2011, str. 23) navodi da se razvoj junakinje devetnaestovjekovnog zenskog romana
o odrastanju zavrSava ili brakom ili junakinjinom smréu, ukoliko ona prkosi zahtjevima
patrijarhata. Na istom mjestu se zapaZa da su neki Zenski romani o odrastanju iz dvadesetog
vijeka pronaSli nacin da prevazidu ogranicenja bra¢nog zapleta u tematizaciji junakinjinog
odnosa sa majkom. Takode, Bolaki (2011, str. 10-11) govori o tome kako je u drugoj polovini
dvadesetog vijeka roman o odrastanju postao popularan medu knjizevnicama 1 knjizevnicima
koji pripadaju manjinskim etni¢kim grupama u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama:
U dvadesetom vijeku ponovo je poraslo interesovanje za ovaj oblik, posebno medu

marginalizovanim subjektima, $to se djelimi¢no moze objasniti aludiranjem na fenomene poput
pokreta za Zzenska i gradanska prava, multikulturalizma, dekolonizacije, te raznih iskustava i

¢ Izvorni tekst: ,,Rachel Blau DuPlessis, Fraiman, and Rita Felski have traced the ideological configurations of
the Bildungsroman that have made it largely a masculine form, excluding female fictions of development from
the canon.*

7 Izvorni tekst: ,, The classical Bildungsroman*

8 Izvorni tekst: ,,becomes a philistine just like the others.*
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istorija dijaspore. Kriticke studije varijanti poput karipskog Bildungsromana, azijskoamerickog
Bildungsromana, ikanskog’ i afroameri¢kog romana o odrastanju, kao i brojni kursevi koji se
predaju na univerzitetima Sirom svijeta na ovu temu, svjedoce o vitalnosti i trajnoj relevantnosti
zanra ¢ija drustvena funkcija nije zastarjela. '

Veliki prodor knjizevnica na scenu krajem dvadesetog vijeka, a koje dolaze iz manjinskih
etnickih zajednica ili piSu o nekoj drugoj vrsti marginalizovanosti, predstavlja znacajnu
prekretnicu jer je time omoguceno da se pitanje tvorbe Zenskih identiteta radikalno usloznjava.
1z vizure marginalizovanog glasa postalo je vidljivo da odrednica samo Zenskog nije dovoljna,
ve¢ da etnicki, klasni, rasni, kulturni i drugi identiteti u presjeku sa rodnim identitetom daju

drugaciju sliku polozaja zene u drustvu.

Bolaki (2011, str. 101) koristi termin Glorije Anzaldtie (1999) ‘pograni¢no podrucje’ da
pojasni zaSto, za razliku od mnogih teoretiCara i teoretiarki, smatra da Zanr romana o
odrastanju nije zastario:

Bildungsroman je prikladno mjesto za konstrukciju ‘tre¢ih prostora’ poput onih koje sugerise
pojam pograni¢nog podrucja. Kontradiktornu, hibridnu i kompromisnu prirodu kategorije, koja
za kriti¢are poput Morettija ¢ini Zzanr inherentno konzervativnim, etni¢ki americki tekstovi'!

koje ¢itam ponovo prihvataju kao uslov koji im omogucava da iskleSu prostor gdje se moze
odigrati nekoliko [...] sukoba.'

Ti sukobi se odnose na binarne opozicije koje drustvo, Cesto kao iskljuciv izbor, stavlja pred
pojedince koji imaju kompleksne intersekcionalne identitete. Jedna od opozicija je izbor
izmedu individualnosti 1 pripadnosti zajednici koji Bolaki (2011, str. 87) primjecuje u romanu
Kuéa u Ulici Mango Sandre Cisneros, odnosno zapaza kako junakinja stvara za sebe
alternativni prostor na granici te dihotomije. Pojam pograni¢nog podrucja koristi se u nastavku

rada kod analize romana Kuca u Ulici Mango, jer Cisneros i Anzaldta na sli¢an nacin artikuliSu

° Termin ‘Cikanski/a’ se koristi u doslovnom prevodu i oznatava kompleksan etni¢ki i kulturni identitet ljudi
meksickog porijekla koji su rodeni i zive u Sjedinjenim Americkim Drzavama, a koji moze odrazavati razlicita
znacéenja i iskustva unutar zajednice. Ova rije¢ je popularizovana kao izraz osnazivanja kroz drustveni i politi¢ki
pokret meksi¢koamerickih gradana u drugoj polovini dvadesetog vijeka.

10 Tzvorni tekst: ,,In the twentieth century there has been a resurgence of interest in the form, especially by
marginalised subjects, which can be explained in part by alluding to phenomena such as the women’s and civil
rights movement, multiculturalism, decolonisation, and various experiences and histories of diaspora. Critical
studies of such variants as the Caribbean Bildungsroman, the Asian American Bildungsroman, the Chicano, and
the African American novel of development as well as the number of courses taught at universities around the
world on this topic attest to the vitality and ongoing relevance of a genre whose social function is not obsolete.
1 Pojam ‘etni¢ki americki tekstovi’ (tj. etnicka ameri¢ka knjizevnost) ovdje se prevodi doslovno sa engleskog
jezika (i tako se koristi u radu), a oznacava narative knjizevnica i knjizevnika koji pripadaju manjinskim
etnicitetima u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.

12 Izvomi tekst: ,,The Bildungsroman is an appropriate site for the construction of “third spaces” such as the ones
suggested by the term of the borderland. The category’s contradictory, hybrid and compromising nature, which
for critics like Moretti makes the genre inherently conservative, is reclaimed by the ethnic American texts I read
as a condition that allows them to carve a space where several [...] conflicts can be played out.*
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alternativni identitet koji nije niti potpuno pristajanje na asimilaciju (amerikanizaciju), niti
prihvatanje svih elemenata meksickog nasljeda, posebno ne patrijarhalnih. Obje su ¢ikanske
knjizevnice, rodene u SAD-u gdje su i pocele objavljivati u drugoj polovini dvadesetog vijeka,
a njihova djela uti¢u na nove generacije zenskih knjizevnih glasova, ne samo u SAD-u, nego
sirom svijeta. U uvodu koji je Cisneros (Sisneros, 2021, str. 14, 24-25) napisala povodom
izdanja Kuce u Ulici Mango koje izlazi na dvadeset petu godisnjicu od prvog izdanja, ona
spominje i Anzaldiu kao jedno od imena iz svijeta knjizevnosti ¢ijem radu odaje pocast.
Takode, u tom uvodu Cisneros (Sisneros, 2021, str. 24) navodi i imena nekoliko meksickih'?
knjizevnica, dakle onih koje su stvarale ili stvaraju u Meksiku, a koje su uticale na njenu

knjizevnost.

U dvadeset prvom vijeku, roman o odrastanju nastavlja biti, jo§ viSe nego ranije, forma
kroz koju se istrazuju mogucnosti tvorbe marginalnih identiteta. Generaciji milenijalki 1
milenijalaca Cesto nisu dostupni tradicionalni pokazatelji odraslosti, kao Sto su vlastita
nekretnina ili stalni posao. U svojoj recenziji nekoliko savremenih romana o odrastanju za The
Guardian, Joe Dunthorne (2020, paras. 1, 2) navodi kako su klimatska kriza i kriza stanovanja
samo neki od problema zbog kojih se ¢ini da ,turobno mjesto zvano ‘odraslost’ viSe ne
distrakcija — §to mozda objasnjava zaSto ga protagonisti ovih briljantnih novijih romana
uglavnom u potpunosti izbjegavaju®.!> Nezrelost u odnosu prema odraslosti je najo¢iglednija
opozicija koja je u temelju narativne putanje mnogih tradicionalnih romana o odrastanju, pa je
zbog toga posebno interesantan ovakav razvoj zanra u dvadeset prvom vijeku gdje se ta
dihotomija destabilizuje. Kada govori o poniStavanju binarnih opozicija u kontekstu izgradnje
marginalizovanih identiteta, Bolaki (2011, str. 100) navodi kako je u Zenskom romanu o
odrastanju, i to Zenskom odrastanju na margini, posebno izraZen ,,veoma ozbiljan napor da se
prevazidu granice i artikulide sinteza konkurentskih vrijednosti.'® Na tom tragu, kako je
navedeno u uvodu, u ovom radu ¢e se posebno ispitati razvoj identiteta glavne junakinje na
primjeru romana Pioniri maleni, mi smo morska trava, narativa iz dvadeset prvog vijeka, 1

Kuce u Ulici Mango, romana iz dvadesetog vijeka.

13 Vidi Martinez (2020) za analizu sli¢nosti i razlika u poetici ¢ikanskih i meksickih knjizevnica.

14 Izvorni tekst: ,,drab place called “adulthood” doesn’t exist any more.*

15 Izvorni tekst: ,,As a result, the process of coming of age starts to seem like either a luxury or a distraction —
which perhaps explains why the protagonists of these brilliant recent novels mostly avoid it altogether.*

16 Tzvorni tekst: ,,a very serious effort to transcend boundaries and to articulate a synthesis of the competing
values.*



Roman Pioniri maleni, mi smo morska trava Andree Popov Mileti¢ pripada tradiciji
postjugoslovenske knjizevnosti u okviru koje se desio znacajan prodor zenskih autorskih
glasova (nekoliko decenija nakon Sto se isti trend dogodio unutar etnicke americke

knjizevnosti). Tijana Matijevi¢ (2020, str. 10) navodi da je period od 2010. do 2015. godine

knjizevnoj sceni“!” na postjugoslovenskom prostoru. U ovom radu analiziraju se romani

postjugoslovenskih knjizevnica nastali jo§ kasnije. U svojoj studiji, Matijevi¢ (2020, str. 32)
teoretizaciju  oblasti  postjugoslovenske  knjizevnosti temelji na razumijevanju
,,postjugoslovenske knjizevnosti kao feministickog diskursa.'® Narative koji ulaze u taj korpus
definiSe kao one koji povezuju ,.glavnu temu postjugoslovenske knjizevnosti — proslost
Jugoslavije i njen prekid ratom — sa istrazivanjem roda, seksualnosti i tijela u narativu i tokom
procesa produkcije teksta“!® (Matijevié, 2020, str. 10). Postjugoslovenska knjizevnost je
kategorija koja pruza otpor okvirima nacionalnog. Roman Pioniri maleni, mi smo morska trava
se, izmedu ostalog, bavi temom ceznje za morem kontinentalki i kontinentalaca koja snazno
rezonuje unutar postjugoslovenskog kulturnog konteksta, a povezana je sa potragom za
izgubljenom jugoslovenskom nadnacionalnom pripadnos¢u. More je frekventan motiv u
postjugoslovenskoj knjizevnosti, izmedu ostalih, pojavljuje se i u Zenskim romanima o

odrastanju Yugoslav Ane Vuckovi¢ i Deca Milene Markovi¢.

Roman Yugoslav na isti na¢in kao 1 Pioniri maleni, mi smo morska trava markira promjenu
u simbolici mora uslovljenu kolektivnim prolaskom puta od ,,mediteranizacije Jugoslavije*?°
(Buhin, 2019, str. 5) do nasilnog institucionalnog brisanja sjecanja na nju. Dakle, more se u
imaginaciji stanovnika mijenja od asocijacija na zabavu do slike nestale mladosti. Ista
promjena desila se i u kulturnim reprezentacijama mora. Moze se zakljuciti da se ponekad u
postjugoslovenskom kontekstu Jadran sinegdoski izjednacava sa Jugoslavijom 1 izgubljenim
progresom. Tako o o¢evima koji se nisu mogli pomiriti sa krvavim raspadom drzave Vuckovi¢
(2019, str. 50) piSe da ,,umiru s pedeset i1 kusur, uZasnuti Sto su tehnoloski viSkovi 1 §to vise

nema malvazije njihove mladosti, i nema hlada Makarske, a najlepSe je more uz Sumu®. U ovoj

recenici, hlad Makarske sinegdoski stoji umjesto Jugoslavije. S druge strane, period prije

17 Izvorni tekst: ,,a period of confirmation and development of ‘literary feminisms’, with a more visible presence
of women authors in the literary scene*

18 Izvorni tekst: ,,the post-Yugoslav literature as a feminist discourse*

19 Izvorni tekst: ,,the major theme of the post-Yugoslav writing — the past of Yugoslavia and its interruption by the
war — with the exploration of gender, sexuality and body in the narrative and along the process of the text
production®

20 Izvorni tekst: ,,the Mediterranization of Yugoslavia“



raspada je predstavljen uz opis manifestacije bratstva i1 jedinstva i zabave na moru (a o
kulturoloskoj pozadini takve asocijacije 1 utemeljenju na istorijskim ¢injenicama bice rijeci u
nastavku rada): ,,[N]a Hvaru, tri godine ranije, bili moja mama i njen najbolji ortak, i zamisli
kako je bila fora da ostavi$ vino nekome u frizideru kad odlazis iz kuce, pa da ima taj neko
kada dode, kako je to lep gest, a ne poznajeS onog ko dolazi, ali solidarnost, ljubav, velika
Jugoslavija* (Vuckovi¢, 2019, str. 64). Istovremeno, roman ne idealizuje generaciju roditelja s
obzirom na to da je u toj generaciji mnogo onih koji su zdravo za gotovo uzimali prednosti

zivota u socijalizmu.

U nastavku rada analizira se i kako roman Pioniri maleni, mi smo morska trava prikazuje
negativne efekte koje je repatrijarhalizacija druStva u devedesetim godinama ostavila na
pojedine aspekte Zenskog odrastanja. Tako se, na primjer, buntovne djevojCice suocavaju sa
druStvenim restrikcijama, jer njihov prkos propituje ideju da femininost mora biti pasivna i
submisivna. U romanu se pokazuje kako nerazumijevanje od strane okoline za posljedicu moze
imati manjak samopouzdanja kod djevojcica. Sli¢an odnos drustva ¢ak i prema mladim Zenama
prikazan je u jednoj od scena romana u stihu Deca Milene Markovi¢, koji bi se, takode, mogao
klasifikovati kao zenski roman o odrastanju:

veli¢ina iz mog grada bila je protiv mene / dve veli¢ine iz tudih nekada bratskih gradova /
navijaju za moju dramu / konkurs anoniman dve veli¢ine se klade / da je dramu napisao mladié¢

ulicar / bez formalnog obrazovanja / kad su me ugledali tananu mladu ustreptalu / prasnuli su u
smeh (Markovic¢, 2022, str. 80).

Cak i kad biva nagradena, junakinja smatra da je to §to je postigla nevazno i nedovoljno dobro.
U Becu gdje odlazi da primi nagradu, nakon $to dugo nije mogla putovati u inostranstvo,
uporeduje se sa piscem koji je takode nagraden, ali i sa prolaznicima u pekari, na osnovu cega
se zakljucuje da ne vjeruje ni u vlastite obi¢ne, svakodnevne izbore: ,,svira saksofon pise i
prevodi / dobio je bolju sobu nego ja / a kad izadem na veliku ulicu / sve radnja do radnje [...]
kad udem u pekaru stojim dugo / ne znam S§ta da uzmem / posle vidim drugi su uzeli bolje*

(Markovi¢, 2022, str. 81).

Kroz analize romana Kuca u Ulici Mango 1 Pioniri maleni, mi smo morska trava,
tematizacija igre se u narednim poglavljima posebno izdvaja kao subverzivna feministicka
strategija koju obje autorke koriste za propitivanje identiteta glavnih junakinja. Igra je odabrana
kao kljuéni pojam kojim se suzava tema ovog rada izmedu ostalog i zato §to je tokom
istrazivanja prepoznato da se u razliCitim teorijskim postavkama navodi kao strategija

dekonstrukcije binarnosti. Fedja Wiered Borc¢ak (2016, str. 55) posmatra razigranost kao vrstu



perspektive u knjizevnosti kroz koju likovi djece demontiraju dominantne diskurse. Cristina
Mazzoni (2012, str. 256) analizira italijansku djecju knjizevnost isticuéi ,,[s]ustinski liminalni
status svake lutke, nesigurno smjestanje svake lutke izmedu dva svijeta — zivog i nezivog,

majke i kéerke, blaga i smeéa“?!

, Sto je koncept kojim se u ovom radu pojasnjavaju odredene
scene iz romana Pioniri maleni, mi smo morska trava. Dakle, ako se motivom igre u narativima
mogu, u odredenim okolnostima, destabilizovati binarne opozicije, onda je ovakav pristup
adekvatan 1 aktuelan u kontekstu analize razvoja likova ¢iji se identiteti mogu odrediti kao
manjinski ili marginalizovani. Takode, sve je viSe Zenskih romana o odrastanju koji tematizuju
video-igre, a jedan od njih je veoma popularan narativ Sutra, i sutra, i sutra autorke Gabrielle

Zevin (2022). Prema tome, ovoj temi se moze pristupiti 1 interdisciplinarno s obzirom na to da

je sve &esc¢e predmet proudavanja i drugih nauc¢nih disciplina.??

Ipak, subverzivni uc¢inak motiva igre, naro€ito van djecje knjizevnosti, relativno je nova i
rijetko izu€avana tema u knjizevnoj teoriji. Ponekad se motiv igre spominje u literaturi, ali se
ne analizira dubinski. Ovaj rad se u nastavku posebno oslanja na koncepte koje su u svojim
studijama detaljno izlozile Sau-ling Cynthia Wong (1993) i Bolaki (2011). Rad se fokusira na
igre koje nisu digitalne i uglavnom se analizira ,igra u doslovnom smislu rije¢i“?, kako i
Bolaki (2011, str. 123) odreduje predmet proucavanja jednog od svojih poglavlja. Takode,
koriste se pojmovi ,,Nuznost i Ekstravagancija“** koje uvodi Wong (1993, str. 13), §to ¢e biti
pojasnjeno u nastavku rada. Wong analizira romane americkih knjiZzevnica azijskog porijekla 1
«25

u tom kontekstu je ,,zanimaju pitanja politickog angaZmana i privatnog zadovoljstva

(Bolaki, 2011, str. 97).

Narativ koji Dunthorne (2020) analizira u prethodno citiranoj recenziji, ali u fokusu
njegovog prikaza nije vaznost igre za razvoj lika, zove se Prodavacica knjiZzevnice Sayake
Murata (2023). To je savremeni zenski roman o odrastanju u kom se daje glas

neurodivergentnoj junakinji Keiko koja uziva u svom poslu prodavacice u mini-marketu 1 koja

2! Izvorni tekst: ,,Every doll’s essentially liminal status, every doll’s precarious perching between two worlds—
animate and inanimate, mother and daughter, treasure and trash*

22 Studije video-igara su danas veoma popularno polje istraZivanja koje se izdvojilo iz $ireg nau¢nog polja studija
igre. Johan Huizinga (1992) i Roger Caillois (Kajoa, 1979) su zacetnici moderne teorije igre. Huizinga je jos 1938.
u djelu Homo Ludens izlozio teoriju o igri kao temelju cjelokupne ljudske kuture, a Caillois je 1958. prosirio
njegove teze i predlozio jednu od klasifikacija igre. Kasnije su drugi teoreti¢ari unutar studija igre komentarisali
i nadogradivali njihove postavke. Igra i razigranost su u posljednje vrijeme bile predmet izucavanja razlicitih
disciplina kao §to su psihologija (Proyer, 2017), antropologija (Karpatschof, 2013), studije djevojastva (Forman-
Brunell, 2021), urbani dizajn (Donoff & Bridgman, 2017) i druge.

23 Izvorni tekst: ,,the literal sense of play*

24 Izvorni tekst: ,,Necessity and Extravagance*

25 Izvorni tekst: ,,interested in questions of political engagement and private pleasure*
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svojom naracijom dokazuje koliko su arbitrarni indikatori odraslosti na osnovu kojih drustvo
prosuduje ljude. Patronizirajuéi zahtjev patrijarhalnog, u sluaju ovog romana japanskog,
drustva da Keiko po¢ne ozbiljno razmisljati o braku, boljem poslu i novcu predstavljen je
gotovo kao praksa biopoliticke regulacije i kaznjavanja. Medutim, Keiko uspijeva da se upravo
kroz igru oslobodi diskriminacije nje kao zene i neurodivergentne osobe. Analizirajuci
reprezentaciju zvucne kulise ¢uvenog japanskog tipa mini-marketa u ovom romanu, odnosno
to kako glavna junakinja percipira ovu estetiku, Garcia Chambers (2023, str. 51) navodi da ona

“26 svog posla ,,u nesto kvalitativno posebno ili izvanredno®.?’” Moglo bi se

,pretvara obi¢nost
rec¢i da se igra u ovom romanu odnosi na naratorkin odnos prema zvuc¢noj kulisi 1 prostoru
prodavnice. Ono §to pocinje kao igra imitiranja, na koju ju je natjeralo drustvo koje ne moze
tolerisati da je neko drugaciji, u jednoj od posljednjih scena romana prerasta u inventivnu igru.
Tematizacija kreativne igre pomaze da se prikaze i izgradi motivacija trenutka promjene kada
Keiko odluc¢i da tuda ocekivanja ne treba da odrede put do njene odraslosti. U narednim
poglavljima se istrazuje upravo uticaj ovakve vrste igre, koja se u ovom radu odreduje kao

inventivna ili igra zamiSljanja, na razvoj identiteta junakinja u romanima Pioniri maleni, mi

smo morska trava 1 Kuca u Ulici Mango.

Takode, u nastavku rada se 1 mentalno putovanje, koje je karakteristicno za zenske likove
jo$ od nastanka ovog Zanra (Fraiman, 1993, str. 7, prema Bolaki, 2011, str. 42), tretira u
kontekstu toga kako junakinja nemoguénost stvarnog putovanja transformise kroz motiv igre.
Prema tome, 1 mentalno putovanje se posmatra kao tip inventivne igre. Elena, protagonistkinja
zenskog romana o odrastanju Genijalna prijateljica Elene Ferrante, pojaSnjava ‘pravila’ i
vjeStine potrebne za mentalno putovanje kojim zamiSlja humaniju verziju svoje
marginalizovane napuljske Cetvrti: ,,Bilo je neceg nepodnosljivog u stvarima, u ljudima, u
zgradama, u ulicama i samo bi ponovnim izmisljanjem, kao u nekoj igri, postajali prihvatljivi.
Bitno je, medutim, bilo znati kako igrati, a ona i ja, samo ona i ja smo znale kako to uciniti*

(Ferrante, 2016, str. 91).

Zapravo se iz slijeda dogadaja zaklju€uje da je knjiZzevnost koju su Citale Elena i Lila, dvije
najbolje drugarice, uticala na njihovu mastu i da su jedna drugu podsticale u intelektualnim
strijemljenjima. Susret kroz koji Elena dolazi do citirane spoznaje direktno je motivisan
zenskom solidarno$¢u. Naime, nakon Sto su im se putevi razisli, Lila je saznala da Elena ima

problema u skoli i potrudila se da ih razgovor, odnosno njihova igra zamisljanja drugacijeg

26 Tzvorni tekst: ,,turns the ordinariness®
27 Izvorni tekst: ,,into something qualitatively special or extraordinary.*
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razvoja dogadaja u siromasnoj Cetvrti, ponovo spoji. Nakon §to je Lila pozvala Elenu da se
ponovo sretnu, sa zaljenjem je konstatovala da ostale djevojcice iz Cetvrti slijepo vjeruju 1
prepricavaju njene price, a jedino je u Eleni nalazila kreativnu sagovornicu koja je dopunjuje,
iako su obje u tom trenutku dvanaestogodiSnjakinje. Stvarni cilj ovog susreta, kako Elena
kasnije shvata, bio je da joj Lila ponudi pomo¢ u pripremanju ispita iz latinskog jezika s kojim
je imala poteskoce. Prema tome, kako kaze naratorka romana Pioniri maleni, mi smo morska
trava, takode u sceni mentalnog putovanja o kojoj ¢e biti rijeci kasnije, ,,[n]ije to tek tako*
(Popov Mileti¢, 2021, str. 23) biti sposoban zamisljati alternative, a ne samo imitirati ponudene
odgovore kako nas drustvo obi¢no uci. Imitacija 1 igre imitacije kod djece, za razliku od
izmisljanja 1 prenamjene predmeta i pojmova kroz igru, obi¢no nisu produktivne u budué¢em
rjeSavanju problema. Kako u Genijalnoj prijateljici, tako i u veéini zenskih romana o
odrastanju koji se analiziraju u ovom radu, knjizevnost koju junakinje Citaju ili pisu je
predstavljena kao sredstvo da se razvije kreativniji pristup igri i prevazilazenju zivotnih

prepreka.

Moretti (2000, prema Bolaki, 2011, str. 39) smatra da je mobilnost glavni element
tradicionalnog romana o odrastanju, a Fraiman (1993, str. 126, prema Bolaki, 2011, str. 40)
navodi da glavni junak (junakinja) romana o odrastanju mora da ,,ima prostora za manevrisanje
i kuda da ode“.?® Bolaki (2011, str. 40) sumira teorijske postavke mobilnosti kao neophodnog
motiva tradicionalnog romana o odrastanju i preduslova za razvoj glavnog protagoniste:
,Protagonista (protagonistkinja) ne mora nuzno u fizickom putovanju naci ispusni ventil za
unutras$nji nemir. Kretanje se takode mozZe odnositi na vrstu mentalnog/duhovnog putovanja ili
umjetnicke potrage. U ovom drugom slucaju, kategorija Bildungsromana prelazi u kategoriju
Kiinstlerromana, koji prikazuje proces umjetnikovog (umjetni¢inog) razvoja“.?® Medutim,
istorija Zanra Zenskog romana o odrastanju i Zenska istorija, uopste, otkrivaju da je Zenama
unutar patrijarhata bilo koja vrsta mobilnosti oduvijek bila onemogucavana i da su postojale
predrasude o Zenama — putnicama. Na sljede¢em primjeru iz romana Genijalna prijateljica
pokazuje se da drustvo i1 dalje namece vece prepreke za zene po pitanju mobilnosti. Odnosno,
pokazuje se da ,,mobilnost nije neutralna nego orodnjena“*’, kako Bolaki (2011, str. 42)

zakljucuje na osnovu analiza koje Marianne Hirsch (1983) piSe o istoriji Zanra.

28 Izvorni tekst: ,,has room to maneuver and somewhere to go.“

2 Izvorni tekst: ,,A protagonist’s inner restlessness does not necessarily have to find an outlet in physical travel.
Movement may also refer to a kind of mental/spiritual travelling or an artistic quest. In the latter case, the category
of the Bildungsroman slides into that of the Kiinstlerroman, which charts the process of an artist’s development.*
30 Izvorni tekst: ,,mobility is not neutral but gendered.*
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Tako Elena opisuje kako se jednom prilikom odlucila iskrasti iz svoje Cetvrti i oti¢i na dugu
Setnju do mora sa svojom prijateljicom Lilom. Lilin brat je odlazio do mora bez roditeljskih
restrikcija, ali djevojc¢icama je to bilo zabranjeno. Ishod putovanja je takav da ne samo da nisu
stigle do mora jer je pao veliki pljusak nego su dozivjele i seksualno uznemiravanje. Medutim,
Elena navodi da su tu vrstu seksualnog uznemiravanja one i mnoge druge djevojcice
dozivljavale i ranije u okvirima svoje Cetvrti pune nasilja, na putu do Skole. Elenini roditelji su
saznali da je iSla van granica Cetvrti i istukli su je po povratku, ali je putovanje ipak u romanu
predstavljeno kao neophodan korak u razvoju lika. Naime, Elena na sljede¢i nain opisuje
saznanje o sebi koje joj je putovanje donijelo:

Malo prije male mature, Lila me je gurnula da u€inim jednu od mnogih stvari koju se sama
nikad ne bih usudila uraditi. Odlu¢ile smo da ne odemo u $kolu i presle smo granicu kvarta. [...]
Noé ranije nisam uspjela zaspati. Sta ima izvan kvarta, izvan njegovog predobro znanog
opsega? [...] Lila je govorila da je bas u smjeru Vezuva more: Rino, koji je bio tamo, pricao joj
je da je voda tirkizno plava, da se presijava, da je to prekrasan prizor. [...] Dogodila se neka
misteriozna zamjena ponasanja: ja sam bez obzira na kisu, htjela nastaviti put, osjecala sam da
sam daleko od svega i sviju, a daljina je — otkrila sam prvi put — gasila u meni svaku sponu i

svaku brigu; Lila se, odrjesito odrekla svog vlastitog plana, odrekla se mora, htjela se vratiti
unutar granica kvarta (Ferrante, 2016, str. 61-66).

Prema tome, priprema za prvo putovanje do obale, mastanje i naposljetku i samo pjesacenje su
predstavljeni kao proces u kom se naratorka oslobada strahova i spoznaje Sta je to sustinski
opterecuje u vezi sa patrijarhalnom sredinom u kojoj Zivi i kako se u buduénosti moze boriti

protiv toga.

Ova scena je utoliko znacajnija $to otkriva mnogo o identitetu junakinja, odnosno o tome
kakav je njihov klasni polozaj i koliko su zapravo marginalizovane. Za nekog ko Zivi u
primorskom gradu ne bi se ocekivalo da mu odlazak na obalu predstavlja veliki dogadaj.
Medutim, Napulj se nalazio na ekonomskim marginama tadasnjeg italijanskog drustva,
pedesetih godina dvadesetog vijeka kada se deSava radnja ovog prvog dijela tetralogije, a 1
unutar grada je prisutna podjela na siromasne i1 bogate Cetvrti. To kako Elenu i Lilu okupira
zelja da prvi put vide more zZiveéi u gradu na moru, a ne u unutras$njosti, ukazuje na to koliko

su one zapravo marginalizovane.

U ovom poglavlju se kra¢im analizama romana koji nastaju unutar razli¢itih knjiZzevnih
tradicija (italijanske, postjugoslovenske i japanske), dva narativa na kojima je glavni fokus rada
stavljaju u transnacionalni i globalni kontekst savremenog Zenskog romana o odrastanju.
Uocava se da je za sve junakinje analiziranih romana zajednicko iskustvo marginalizovanosti

zbog kog se njihovi identiteti grade kao naglaseno rodno osvijesteni, odnosno zapaza se post-
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postfeministicka tendencija u razvoju Zanra koja prepoznaje kontinuiranu potrebu za borbom
protiv, ne samo rodnih, nego i klasnih, rasnih i drugih nejednakosti. S druge strane, Snircova
(2017, str. 8) zapaza postfeministicki trend u angloamerickoj knjizevnosti glavnog toka u

dvadeset prvom vijeku sa fokusom na nekoliko britanskih zenskih romana o odrastanju.

Prema tome, kroz analize u ovom poglavlju potvrduje se da je adekvatnije odabrane zenske
romane o odrastanju nastale izvan angloameri¢ke knjizevnosti u dvadeset prvom vijeku
povezati sa zZenskim romanima o odrastanju ¢ije junakinje Zive na marginama americkog
drustva, a ne sa angloamerickom knjizevnos¢u glavnog toka koju piSu Zene. Zato se rad u
nastavku bavi analizom etni¢kog ameri¢kog romana Kuca u Ulici Mango i1 postjugoslovenskog
romana Pioniri maleni, mi smo morska trava. Bolaki (2011, str. 19) navodi kako dekonstrukcija
identiteta ne mora biti elitisticki teorijski pojam 1 postavlja sljedece pitanje povodom etnickih
americkih Zenskih romana o odrastanju koje analizira u svojoj studiji (ali ono se moze
primijeniti Sire na Zenski roman o odrastanju u savremenom kontekstu): ,,[Z]asto autorke ne
mogu dati konacan oblik reprezentaciji individualnog razvoja i koja bi bila cijena takvog

zakljucka?*! U radu ¢e se, izmedu ostalog, pokusati odgovoriti i na ovo pitanje.

31 Izvorni tekst: ,,why is it not possible for the authors to give the representation of individual development a
conclusive form, and what would be the cost of such a conclusion?*
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3. Izmedu dvije vatre: Zensko odrastanje na granici identiteta u romanu Kuca u Ulici

Mango Sandre Cisneros

Roman Kuéa u Ulici Mango Sandre Cisneros?

je isprian iz perspektive
meksickoamericke, odnosno ¢ikanske (engl. Chicana) djevojcice Esperanze Cordero koja zivi
u siromasnoj ¢ikaSkoj cetvrti pretezno naseljenoj latinoamerickim stanovniStvom. Bolaki
(2011, str. 29) navodi da u knjizevnoj teoriji postoji tendencija da se romani knjizevnica i
knjizevnika koji poticu iz manjinskih etni¢kih grupa Sjedinjenih Americkih Drzava analiziraju
sa posebnim fokusom na to kako djela tretiraju date manjinske zajednice, odnosno ulogu
zajedniStva naspram individualnosti. Razlozi za to su $to se marginalizovani identiteti opisuju
kao oni koji imaju ,,propusne granice sebstva‘“>® (§to je termin skovan unutar feministi¢ke

psihoanaliti¢ke teorije da opiSe odredene karakteristike zenskog identiteta), pa je u tom smislu

individualizam manje naglasen (Bolaki, 2011, str. 90).

Prema Bolaki (2011, str. 91), ovako ‘propisan’ pristup analizi moze se smatrati
esencijalistiCkim. Stoga, inspirisana feministickim postavkama Rite Felski, sugeriSe da bi
umjesto odrednice fluidnosti identiteta bilo preciznije razloge privrzenosti manjinskoj etnickoj
zajednici (naspram Sireg druStvenog konteksta SAD-a) traZiti u ,iskustvu potlacenosti***
(Felski, 1989, str. 78, prema Bolaki, 2011, str. 91) koje je zajednicko njenim c¢lanovima.
Medutim, navodi se 1 da je vazan nijansiran pristup u analizi ovakvih narativa koji ne
pretpostavlja da je (ne)pripadnost manjinskoj zajednici najvazniji aspekt razvoja lika, odnosno
da je vazan pristup koji ,,preispituje pretpostavku da je nuzno razrjeSenje multietni¢kog romana
o odrastanju diktirano ili kulturnim nacionalizmom ili asimilacijom‘*® (Bolaki, 2011, str. 28).
Naime, ameri¢ke knjizevnice koje poticu iz marginalizovanih etnic¢kih grupa ¢esto u svojim
djelima istrazuju povezivanje unutar lokalne zajednice kao izraz otpora, ali naglasavaju 1

opresivne aspekte Zivota u njoj. Zbog bavljenja temama zenskog osnaZivanja i kritikovanja

sedamdesetih i osamdesetih godina dvadesetog vijeka. Nagradivana je autorka koja je slavu stekla ve¢ prvim
romanom Kuca u Ulici Mango. Roman je kasnije uvrsten u lektiru u mnogim Skolama i na univerzitetima Sirom
SAD-a. Kroz fondacije koje je osnovala, Sandra Cisneros podrzava mlade umjetnice i umjetnike. Njena djela su
prevedena na vise od dvadeset pet jezika. Izdava¢ Laguna je nedavno objavio Kucu u Ulici Mango u prevodu
Marka Mladenovica i taj prevod se koristi u ovom radu. Od njenih djela, na postjugoslovenskom prostoru je
prevedena jos i zbirka pjesama Zena bez stida i objavljena 2023. godine u izdavackoj kuci Buybook, a prevela ju
je Ulvija Tanovi€.

33 Izvorni tekst: ,,permeable self-boundaries*

3 Izvorni tekst: ,,experience of subordination‘

35 Izvomni tekst: ,,interrogate the assumption that the necessary closure of the multi-ethnic novel of development
is either dictated by cultural nationalism or assimilation.*
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seksizma, osamdesetih godina proslog vijeka americke knjizevnice meksickog porijekla, medu
njima i Sandra Cisneros, oznacavane su izdajicama (Malinchista) od strane pripadnika svoje
etnicke grupe. Izraz se temelji na pojednostavljenoj, i time problemati¢noj, interpretaciji price
o La Malinchi, domorotkinji koja je bila prevoditeljka Hernanu Cortésu tokom njegovog

osvajanja Carstva Asteka (Bolaki, 2011, str. 95).

Kao sto je ranije navedeno, Wong (1993) je prepoznala igru kao subverzivnu u romanima
americkih knjizevnica azijskog porijekla, pa Bolaki (2011, str. 101) u analizi Kuce u Ulici
Mango prilagodava njenu terminologiju da bi ,,pokazala kako je teleologija Zanra od
‘Ekstravagancije’ do ‘Nuznosti’, ‘individualnosti’ do ‘normalnosti’ i uzitka do svrhe
problematizovana u tekstu kroz oblik trajne ‘igre’ koja se moze tumagciti kao politicka“.>® Osim
argumenta politi¢nosti, navodi da se bavi primjerima ,,igre u doslovnom smislu rijeci jer se €ini
postenim prema tekstu koji oporavlja jednostavnost dje¢jeg govora“®’ (Bolaki, 2011, str. 123).
Dakle, s jedne strane Bolaki (2011, str. 123) smatra da je unutar njene analize pozeljno
»|z]adrzavanje ‘uobiCajenog’ smisla rijeci igra koji se ne rastvara u poststrukturalistickoj

teoretizaciji ‘slobodne igre oznadilaca’*3®

, a s druge navodi da je vazno odbraniti pravo
knjizevnica koje razigranost usvajaju na nivou stila od optuzbi da time razvodnjavaju

angazovanost teksta i Stete borbi za prava marginalizovanih.

U pocetnim poglavljima Kuce u Ulici Mango naratorkin glas odraZava pojednostavljen
pogled na igru koji postaje sve kompleksniji sa opisima novih spoznaja u nastavku romana.
Tako se u poglavlju ,,.Decaci 1 devojCice* kratkim reCenicama i u vidu binarnih opozicija
ukazuje na razlike izmedu igre djecaka i djevojcica: ,,Decaci 1 devojcice zive u odvojenim
svetovima. Decaci u svom svemiru, a mi u svom. Moja braca na primer. U ku¢i imaju svasta
da kazu meni i Neni. Ali napolju ne smeju da budu videni kako razgovaraju s devoj¢icama.

Karlos 1 Kiki su jedan drugom najbolji drugovi... nama nisu* (Sisneros, 2021, str. 35).

U dvjema pri¢ama se opisuje rizicno ponasanje djecaka i mladih muSkaraca iz kvarta koje
se moZze objasniti nizom povezanih faktora kao §to su rodna socijalizacija u duhu macizma, Siri
kulturni kontekst, uticaj klasne i rasne diskriminacije na marginalizovane skupine unutar

drustva Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava. Bezbriznost djecije perspektive naratorke je u

EEINT3

36 Tzvorni tekst: ,,show how the teleology of the genre from “Extravagance” to “Necessity,” “individuality” to
“normality,” and pleasure to purpose is problematised in the text through a form of enduring “play” that can be
construed as political.”

37 Izvorni tekst: ,,the literal sense of play because it seems fair for a text that recuperates the simplicity of children’s
speech.*

3 Izvorni tekst: ,,Retaining a more “quotidian” sense of play that does not dissolve into poststructuralist
theorisations of “the free play of the signifier’[...]
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suprotnosti sa nepovoljnim ishodom ‘igara’ po muske likove dviju vinjeta. U jednoj se novi
djecak u komsiluku zeli kroz igru dokazati pred drugaricama 1 drugovima: ,,To drvo biramo za
Prvo godiSnje takmicenje u tarzanskim skokovima. Pobedio je Meme. I slomio obe ruke*
(Sisneros, 2021, str. 48). U sljedecoj se rodak jednog od drugova dovozi ukradenim Cadillacom
u naselje 1 djeca se zele provozati u autu, ali se sve zavrSava scenom hapsenja: ,,Kad sedmi put
udosmo u uli¢icu, zaculi smo sirene [...] Luijev brat je zaustavio kola na licu mesta i rekao: Svi
napolje. Zatim je dao gas do daske [...] i kola su se zabila u banderu. [...] Stavili su mu lisice i
smestili ga na zadnje sediSte pandurskih kola, i svi smo mu mahali dok su ga odvozili
(Sisneros, 2021, str. 50-51). Kroz fascinaciju stanovnika naselja Cadillacom, simbolom uspjeha
1 luksuza tog vremena ovjekovjecenim i kroz popularnu kulturu, a za koji se ispostavlja da je

ukraden, Cisneros kritikuje tamnu stranu ‘ameri¢kog sna’.

Naratorka opisuje kako je klasna pripadnost Cesto bila presudna i za sklapanje prijateljstava
upravo kroz igru. To povezivanje djevojCica je zasnovano na gotovo nuznoj solidarnosti.
Naime, Esperanzina prva drugarica po dolasku u Ulicu Mango je djevojcica Cathy c¢ija se
porodica upravo seli iz naselja ,,malo dalje na sever od Ulice Mango, pomalo dalje svaki put
kada se uporno doseli neko poput nas* (Sisneros, 2021, str. 39). Bas tada Esperanza upoznaje
sestre Lucy 1 Rachel, te se medu njima ostvaruje klasna solidarnost. Naime, Rachel joj nudi
,»da se utali kako bi mogle da kupe bicikl [...] Ve¢ imaju deset dolara i treba im samo jo$ pet*
(Sisneros, 2021, str. 40). Uz to joj obeca da Ce se, ako pristane dati novac, zauvijek druziti. lako
je Cathy uslovljava da ne pristane jer ima predrasude o siromasnoj djeci u naselju, Esperanzu
obecanje igre 1 avanture voznje bicikla uvodi u novo prijateljstvo:

Ne razgovaraj s njima, govori Keti. Zar ne vidi§ da miriSu kao metla? Ali meni se dopadaju.
Odeca im je iskrivljena i stara. Na sebi imaju blistave nedeljne cipele bez Carapa. [...] Cekaj
malo, govorim, i tréim unutra po pet dolara. [...] Kad se vratim, Keti je otisla kao §to sam i
znala da hoce, ali ba§ me briga. Imam dve nove drugarice i bajs pride. [...] Idemo, idemo Ulicom

Mango. Rakel, Lusi, ja. Nasim novim biciklom. Smejemo se dok krivuadamo nazad (Sisneros,
2021, str. 40-42).

Mirna Curi¢ (2021, str. 383) navodi da su se kroz popularnu kulturu u SAD-u pedestih i
Sezdesetih godina proslog vijeka promovisali mizogini stereotipi, a da su posebno Zene iz
manjinskih etni¢kih grupa predstavljane kao siromas$ne domacice, nerijetko objektifikovane 1
hiperseksualizovane. U poglavlju ,,Kukovi®, jedna od igara Lucy, Rachel, Esperanze i njene
sestre Nenny odrazava da su svjesne tjelesnih promjena tokom odrastanja. Darlene Pagan
(2003, str. 141) primjecuje da dok s jedne strane djevojice zamisljaju kako im kukovi jednog

dana mogu posluziti za ples ili uspavljivanje djeteta, s druge strane je u poglavlju ,,Rafaela koja
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utorkom pije sok od kokosa i1 papaje* opisano kako ih rastuzuje sudbina djevojke koja se udala

mlada i zivi zatoCena od strane muza u kuci u njihovoj Cetvrti.

Premda je tacno da Esperanza ima ambivalentan odnos prema Zenskom odrastanju,
poglavlje ,,Kukovi“ je mnogo subverzivnije od navedenog opisa. Tako Bolaki (2011, str. 126)
primjecuje kako je djecja igra direktno povezana sa jeziCkom igrom jer je njeno pravilo da
istovremeno sa preskakanjem uzeta djevojcice moraju smisljati pjesmice o kukovima. Na taj
nacin ne samo da kreiraju nova znacenja 1 uspostavljaju zdrav odnos prema vlastitim tijelima
ve¢ proizvode i osjecaj zajedniStva:

Scena bi se mogla odbaciti kao trivijalna ili kao primjer razloga zasto je Zenska kultura, kultura
‘djece-zena’, podlozna optuzbama za bezvrijednost. Medutim, uzitak koji proizlazi iz igre u
»Kukovima“ nije Cisto rasipanje energije. Igra zavisi od doprinosa svake igracice i podstice
saradnju. Zajednicku improvizaciju treba razlikovati od iste pjesme koju Marin (mlada djevojka
iz Portorika koja je doputovala u SAD da bi ¢uvala stricevu djecu, op. T.L.) pjeva kako bi

privukla momke (24 [Sisneros, 2021, str. 49-50]), odnosno od oblika privatnog uzivanja koje
na kraju patrijarhat upije*® (Bolaki, 2011, str. 127).

Iako djevojcice kritikuju Nenny da grijesi u tehnickoj izvedbi igre jer je jo§ mala da bi
razumjela pravila i patroniziraju je iz pozicije odraslijih, ni one ne odustaju od veza sa
djetinjstvom, odnosno nastavljaju se igrati: ,Jlako opazamo promjenu u glasu na kraju
[,.Kukova*], Esperanza jo§ zamahuje uzetom™*® (Olivares, 1987, str. 166, prema Bolaki 2011,
str. 128). Prema tome, igra u romanu nije predstavljena kao imitacija svijeta odraslih, nego je
uvijek iznova kreativni ¢in koji doprinosi razvoju likova: ,Esperanza je jo§ vezana za tu
dimenziju uzitka, a upravo joj to sidro omoguc¢ava da zadrzi nuznu distancu od patrijarhalnih

narativa o sazrijevanju“*! (Bolaki, 2011, str. 128).

Cesto su predstavljene i surovije igre koje su refleksija sveprisutnog nasilja nad Zenama,
kako u okviru njihove Cetvrti, tako 1 u cjelokupnom drustvu. Igra u poglavlju ,,I jo§ neke*
pocinje kao jos jedan jezicki eksperiment opisivanja razli¢itih vrsta oblaka, a zavrSava nizom
uvreda koje djevojcice upucuju jedna drugoj u kontekstu fizickog izgleda. Na kraju ipak dolazi

do medusobnog razumijevanja da su se loSe ponaSale. Ve¢ u sljede¢em poglavlju se udruzuju

3 Izvorni tekst: ,,The scene could be dismissed as trivial or as an example of the reason why female culture, a
culture of “children-women”, is susceptible to charges of worthlessness. However, the pleasure derived from the
game in “Hips” is not a pure waste of energy. The game depends on the input of each player and promotes
collaboration. The collaborative improvisation is to be differentiated from the same song that Marin sings in order
to attract the boys (24), that is, from a form of private pleasure that ends being absorbed by patriarchy.*

40 Izvorni tekst: ,,Although we perceive a change in voice at the end of [“Hips”], Esperanza is still swinging the
rope‘

4! Izvorni tekst: ,,Esperanza is still tied to this dimension of pleasure, and it is precisely this anchor that enables
her to keep a necessary distance from patriarchal narratives of maturation.
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u avanturi isprobavanja femininog identiteta iskazanog kroz temu Pepeljuge, naime, djevojcice
u maminim visokim potpeticama krecu u Setnju naseljem. Na tom putu sre¢u mnoge stanovnike
cetvrti, ali su samo muskarci reagovali, dok druge djevojCice nisu obracale paznju na njih. Dok
im je vlasnik bakalnice prijetio da ¢e zvati policiju govore¢i da su suviSe male da nose takvu

obucu, jedan prosjak je Zelio da ih poljubi nude¢i novac zauzvrat, Sto su odbile.

Curié (2021, str. 389) tvrdi da ovom vinjetom ,.Cisneros parodira stereotip ljepote*.*?

Kako pojasnjava Naomi Wolf (2002, prema Curi¢, 2021, str. 389), patrijarhat je umjesto mita
o domacici podmetnuo Zenama mit o ljepoti koji se promovise kao vrsta oslobadanja i
osnazivanja. Esperanza i njene drugarice na kraju nisu zadovoljne ishodom igre ne samo zbog
objektifikacije i uznemiravanja od strane muskaraca nego i zato $to se same sebi vise svidaju
bez visokih potpetica: ,,Ali istina je da je zastrasujuce gledati svoje stopalo koje nije vise tvoje
1 videti pripojenu dugu dugu nogu. [...] Dosadilo nam je da budemo lepe* (Sisneros, 2021, str.
64-66). Na taj naCin za sebe biraju identitet drugaciji od onog pasivnog koji se u Perraultovoj
(. Disneyevoj) verziji bajke dodjeljuje Pepeljugi i odlucuju da im je dosadno da lijepe ¢ekaju

nekoga da ih spasi.

Ipak, vazno je da je kroz performativno noSenje maminih cipela naratorka ostvarila sebi
zelju i osvojila slobodu da zaviri u svijet konvencionalne femininosti (i morala da brani to svoje
pravo jer im se ¢ak prijetilo policijom). U vinjeti ,,Majmunski vrt“, medutim, bori se protiv
agresivnih igara koje namecu djecaci. To poglavlje prikazuje Esperanzu u trenutku kada ima
novu drugaricu Sally. Sally je Zrtva porodi¢nog nasilja i svoj bijeg trazi u promiskuitetnom
ponasanju 1 hiperseksualizovanoj odje¢i koja se tada promovisala u popularnoj kulturi kao
simbol Zenstvenosti, a posebno kroz egzotizaciju Zena iz marginalizovanih etnickih grupa.
Sally simbolizuje sve Zene kojima ni uza zajednica ni drustvo u cjelini nisu ponudili utjehu 1
emancipaciju. Esperanza zeli da joj pomogne da izade iz kruga nasilja kome je izloZena ne
samo u svojoj porodici nego 1 kroz ogovaranje u naselju. Posebno je upecatljiv opis ‘igre’ kojoj
se Esperanza odupire:

Samo se se¢am da sam, kada su ostali trcali, i ja Zelela da tr¢im, gore i dole i kroz majmunski
vrt, brzo kao de€aci [...] Zelela sam da se vratim s drugom decom §to jo§ skacu po kolima, jo§
se jure kroz vrt, ali Sali je imala sopstvenu igru. Pravila je izmislio jedan decak. [...] rekao je
kako ti nec¢e vratiti kljuCeve osim ako ih ne poljubi$ a Sali se isprva pravila ljuta, ali onda je
pristala. [...] Ne znam zasto, ali nesto u meni htelo je da baci peglu. [...] Samo otkud to da sam

iznutra bila ljuta. Kao da nesto nije bilo u redu. Sali je otisla iza onog starog plavog kamioneta
da se ljubi s de¢acima i dobije svoje kljuceve (Sisneros, 2021, str. 121-122).

42 Izvomi tekst: ,,Cisneros parodies the beauty stereotype*
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Bolaki (2011, str. 126) navodi kako igra u kojoj Sally ucestvuje predstavlja uvod u zivot
odraslih zena obiljezen opresijom, onakav kakav Sally nastavlja Zivjeti nakon rane udaje za
muskarca koji je potom izoluje od svijeta. S druge strane, ,,Esperanzine igre otvaraju drugacije
puteve i tako joj omoguéavaju da zadrzi distancu od ograni¢avajuéih scenarija femininosti**?
(Bolaki, 2011, str. 126). Sallyin pristanak kako na igru, tako i na brak bio je iznuden, samim
tim 1 nije pristanak, a Esperanza je pokusala da joj otvori drugacije vidike. Esperanza je na ovu
igru uslovljavanja reagovala tako $to odlazi do majke jednog od djecaka koja joj, zauzeta
kuénim poslovima i svojim problemima, odgovara: ,, Ta deca, rekla je ona, ne dizuéi pogled od
peglanja. To je sve? Sta ho¢e$ da uradim, rekla je ona, da zovem pandure? I nastavila je da
pegla* (Sisneros, 2021, str. 122). Odrasle Zene usisane diskursom patrijarhata nemaju vremena
da razumiju perspektivu djevoj¢ica i njihovu subjektivnost. Naravno, nije moguce
generalizovati kako svaka od djevojcica zamislja igru, ali nije ni tesko pretpostaviti da bi zene
od njih, kad bi ih samo zaista sasluSale, mogle mnogo nauciti, tj. da bi se mogle oduciti
patrijarhalnih obrazaca koje su usvojile. Medutim, kao Sto je slucaj u navedenoj sceni, u
patrijarhalnom okruzenju u pravilu se deSava da se u odredenom uzrastu normalizuje ponasanje
djecaka koje je u okviru heteronormativnih rodnih obrazaca cak i kad to ponaSanje prerasta u
seksualno uznemiravanje djevojc¢ica. Sve se to odvija pod izgovorom ‘djecaci ¢e uvijek biti

djecact’, Sto gotovo da je izrekla majka djecaka iz price.

S druge strane, od djevojica ne samo da druStvo oCekuje da i kroz igru odrazavaju
heteronormativne obrasce rodnog izraza nego im se u ranijem uzrastu u odnosu na djecake
sugeriSe da su prevaziSle igru. Esperanza se u istoj vinjeti pita: ,,Ko ono rece da sam previse
porasla da bih igrala igre?* (Sisneros, 2021, str. 121) Antropoloska 1 psiholoska istrazivanja
pokazuju da, pod uticajem drustva i kulture, djevojcice ve¢ nakon sedme godine gotovo da se
prestaju igrati igrackama, za razliku od djecaka koji tek tad dolaze u dodir sa igrackama koje
su modeli maSina i1 oruzja (Chudacoff, 2007, str. 9-10). To znaci da bez obzira na uticaj
patrijarhata na igru djevojCica od njihovog rodenja, svijet igre uvijek ostaje subverzivan i
nepredvidiv zbog Cega je pod konstantnim nadzorom patrijarhata i ostaje mjesto borbe. Bilo
kakav €in igranja odrasle osobe u Esperanzinom naselju bi se smatrao transgresivnim. Kako
navodi naratorka, ,,jedina [...] odrasla osoba koju poznajemo a koja voli da se igra“ je Ruthie,
neurodivergentna Zena prema kojoj su Esperanza, Lucy i1 Rachel empaticne i rado se igraju

zajedno (Sisneros, 2021, str. 92).

43 Izvorni tekst: ,,Esperanza’s games open different paths and thus allow her to maintain distance from limiting
scripts of femininity.*
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Dvije scene igre — pjeSacenje u visokim potpeticama i ucjenjivanje Sally — pokazuju kako
se djevojCicama namecu kontradiktorni obrasci pozeljnog 1 nepozeljnog ponasanja u zavisnosti
od toga kakvu vrstu kontrole patrijarhat Zeli uspostaviti u datoj situaciji. U prvom slucaju se
igra koja utjelovljuje musku definiciju femininosti pokuSava sankcionisati, a u drugom
normalizuje. Nakon §to djecaci ismiju Esperanzu koja je krenula ciglom na njih da spasi Sally
takve igre 1 nakon Sto joj je i Sally rekla da ode kuci, Esperanza odluc¢i da ¢e kontroli
patrijarhata prkositi isklju¢ivo kreativnim pisanjem koje tada potpuno zamjenjuje igru u
njenom zivotu: ,,Pogledala sam svoja stopala u belim carapama i ruznim zaobljenim cipelama.
Izgledala su daleko. Kao da viSe nisu moja. A vrt koji je bio tako dobro mesto za igru takode

kao da viSe nije bio moj* (Sisneros, 2021, str. 123).

Premda se u teoriji Cesto naglasava emancipatorni potencijal razigrane karnevalske
atmosfere, koja je u kulturnoj istoriji povezana sa trenutnom suspenzijom drustvene hijerarhije,
karneval moZe da nosi 1 izrazito negativne konotacije. U poglavlju ,,Crveni klovnovi® je
predstavljena scena na vasaru (carnival u izvornom izdanju na engleskom jeziku) u kojoj je
nad Esperanzom izvrien zloin silovanja. Curié¢ (2021, str. 385) analizira fenomen karnevala
kao jednog od simbola popularne kulture, te navodi da se ovim poglavljem sugeriSe kako
,popularna kultura nije samo ignorantska nego ponekad ¢ak i neprijateljski raspolozena prema
ljudima iz manjinskih skupina, poput Esperanze. Kao Sto je primijetio Fiske, najceSce
prikazane Zzrtve ili zlikovei u popularnoj kulturi, u serijama ili u knjigama, su oni koji

odrazavaju uvjerenja i karakteristike potlacenih skupina (1989: 135 [Fiske, 1989, str. 135]).*

Tako se ono §to navodi Curié referise na odnos popularne kulture i industrije zabave prema
manjinskim skupinama u pedesetim i Sezdesetim godinama dvadesetog vijeka, situacija se do
danas neznatno promijenila. To dokazuju prijepori koje je izazvao nedavni uspjeh filma Emilia
Pérez (Jacques Audiard, 2024) ¢ija je deklarativna namjera bila nijansirana reprezentacija
potlacenih zajednica. Dakle, moglo bi se re¢i da je namjera bila upravo na tragu ispravljanja
nepravde na koju je ukazao John Fiske. Iako je umjetnicka kritika glavnog toka filmu dodijelila
brojne nagrade, reakcije pripadnika tih potlacenih zajednica govore da ne samo da nije
napravljen pomak u reprezentaciji ni transrodnosti, ni meksi¢ke kulture i drustva nego su
nedostatak empatije 1 znanja autora o temi nanovo nanijeli Stetu nosiocima navedenih

identiteta.

4 Izvorni tekst: ,,popular culture is not only ignorant but sometimes even hostile towards people from minority
groups, like Esperanza. As Fiske observed, commonly depicted victims or villains in popular culture, on TV shows
or in books, are those who reflect the beliefs and characteristics of oppressed groups (1989: 135).«
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Nakon opisa traume silovanja, naratorka romana Kuca u Ulici Mango sugeriSe da se njeno
osnazivanje deSavalo kroz osjecaj pripadnosti Zenskoj zajednici i ¢inove zenske solidarnosti.
Zene su te koje je ohrabruju da studira i pie price. Medu njima je starija drugarica Alicia ,.koja
je nasledila maminu oklagiju i pospanost, mlada je i pametna i prvi put studira na univerzitetu*
(Sisneros, 2021, str. 57). Ona govori Esperanzi da i kada ode iz Ulice Mango ne treba zaboraviti
pomoci onima koji su ostali. Na to je podsjecaju i tri sestre koje se pojavljuju u jednoj od scena,
a one ,,predstavljaju boginje Mjeseca pretkolumbovskog Meksika**® (de Valdés, 1992, prema
Karafilis, 2011, str. 226).

Uvodenje ovog fantasticnog elementa u pricu, koji se referiSe na kulturnu istoriju
domorodackog stanovnisStva $to je dio njenog identiteta, ima funkciju da oznaci tu drugaciju
zajednicu koju Esperanza uspostavlja, zajednicu koja prigrljava Zene kojima uspije pomo¢i. U
ku¢i o kojoj ona masta, novoj i njenoj ku¢i daleko od trenutne u Ulici Mango, ima mjesta i za
druge, kako je to naznaceno u poglavljima ,,Prosjaci na tavanu* i posljednjem ,,Mango ponekad
kaze zbogom®“. Prema tome, ovaj roman uspostavlja kompleksan odnos prema laznim
dihotomijama: individualnost — zajednica odnosno rod — zajednica. Kako Bolaki (2011, str. 15)
navodi, ovaj tekst nastoji da se ,,usprotivi laznim dilemama i odvojenim privrZenostima, poput
onih izmedu roda i etnicke pripadnosti, pokusavajuéi [...] konstruisati hibridne prostore i
subjektivnosti pograni¢énog podrucja“.*® Pritom se, naravno, subjektivnost pograni¢nog
podrucja shvata metaforicki 1 odnosi na bilo koju vrstu subjektivnosti koja preispituje cvrste
granice medu kategorijama identiteta 1 koja se smjesta u toj ‘novooslobodenoj’ oblasti na

granici, do tada striktno odvojenih, identiteta.

U slu€aju Kuce u Ulici Mango prije svega se misli na to da Esperanzina kritika odnosa
etnicke zajednice prema Zenama ne iskljucuje njenu empatiju prema problemima te etnicke
zajednice u cjelini 1 borbu za opSte druStveno dobro, niti da Zelja za individualno$¢u znaci
otklon od Zenskog nasljeda pretkinja 1 potpunu asimilaciju ili ‘amerikanizaciju’. Njena Zelja za
prostorom vlastite kuce ne znaci nadu u ostvarenje ‘ameri¢kog sna’ jer u njega ne vjeruje, nego
mogucénost nesputane igre i pisanja. Ta igra joj omogucéava da se ne mora prepustiti razrjeSenju
prepoznatom u tradicionalnom zapletu Zenskog romana o odrastanju: ,,Majka kaze da ¢e mi se
moja prasnjava kosa slegnuti kada porastem 1 da ¢e bluza nauciti da mi ostane Cista, ali ja sam

odlucila da ne odrastem pitoma kao ostale Sto leZu vratom na prag 1 ¢ekaju da ih budu¢i muz

4 Izvomi tekst: ,,represent the lunar goddesses of pre-Hispanic Mexico*
46 Izvorni tekst: ,,confront false dilemmas and divided loyalties, such as those between gender and ethnicity, by
attempting [...] to construct hybrid spaces and borderland subjectivities.*
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1181 slobode* (Sisneros, 2021, str. 113). Ne samo da nema klasicnog bracnog zapleta zenskog
romana o odrastanju nego roman niti ne nudi razrjeSenje. Glavna junakinja jedino i Zeli ostati
u tom pogranicnom podrucju, podruéju borbe za bolji svijet Sto sugeriSe kraj romana: ,,Oni
neée znati da sam otiSla kako bih se vratila. Zbog onih koje sam ostavila iza sebe. Zbog onih

Sto ne mogu da se izbave* (Sisneros, 2021, str. 135).

U kontekstu pojmova koje Bolaki povezuje sa teleologijom zanra romana o odrastanju, a
koji su navedeni na pocetku ovog poglavlja, moze se zakljuciti da za Esperanzu igra (kasnije
pisanje) predstavlja i ‘Ekstravaganciju’ i ‘Nuznost; i zadovoljstvo 1 svrhu; 1 individualnost 1
zajednistvo. Cinjenica da Kuca u Ulici Mango nema rasplet poput tipi¢nog raspleta americ¢kog
romana o odrastanju zasniva se na drugacijem razumijevanju odnosa pojedinca i (americkog)
drustva. Bolaki (2011, str. 24) u svojoj studiji uspostavlja distinkciju izmedu Autobiografije
Benjamina Franklina, prototipa americke verzije Zanra, i Cetiri narativa Zenskih autorki:

U svojoj Autobiografiji, Franklin tvrdi da slijedi svoje interese i interese zajednice u isto
vrijeme: to dvoje se podudara u njegovoj pric¢i zbog njegove vjere u uc¢inkovitost individualnog
djelovanja u drustvu koje je slobodno i puno mogucnosti. Svjedoce¢i slucajevima rasizma i

isklju¢ivanja iz projekta izgradnje nacije, narativi ispitani u ovoj studiji manje su voljni dijeliti
tu vjeru.*’

Pitanje nemogucnosti ‘ameri¢kog sna’ je prije svega klasno pitanje. Samo se rijetki uspiju
popeti na ljestvici klasne stratifikacije u odnosu na poziciju generacije roditelja. Ova
nemogucnost tematizovana je u brojnim narativima, medu njima i u filmskom tekstu Ja, Tonya
(Craig Gillespie, 2017). On je zasnovan na pri¢i o Zivotu i odrastanju Sampionke u
umjetnickom klizanju Tonye Harding kojoj je zauvijek zabranjeno da se bavi tim sportom
nakon §to je njen bivsi muz nanio povrede njenoj konkurentkinji. Film prikazuje Tonyinu ulogu
u ovom dogadaju ambivalentnom, ali takode dobro prikazuje klasizam 1 nasilje s kojim se sama
Tonya suocavala 1 prije toga, kroz cijelo odrastanje. Iako je u jednom trenutku bila najbolja u
svom poslu, nikada nije bila po ukusu publike jer nije bila utjelovljenje ideala americke Zene
koja dolazi iz ‘dobre’ porodice. U takvom drustvu, uprkos svim kriterijumima koje je ispunila
po definiciji ‘americkog sna’, nije ga mogla ostvariti i morala je birati put ni po ¢emu sli¢an

onom o kom pise Franklin. Djevojcice iz manjinskih zajednica, poput Esperanze, na tom putu

47 1zvorni tekst: ,,In his Autobiography, Franklin asserts that he is pursuing his own interests and those of the
community at the same time: the two coincide in his story because of his faith in the efficacy of individual
action in a society that is free and full of possibilities. Bearing witness to instances of racism and exclusion from
the project of nation building, the narratives examined in this study are less eager to share this faith.“
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se osim sa klasizmom susrecu i sa rasizmom, te rodnom diskriminacijom u uzoj i $iroj

drustvenoj zajednici.
Zato nisu sve igre koje drustvo nudi ujedno i one koje su dobre za Esperanzu:

Zelim kuéu na brdu nalik onima s vrtovima gde tata radi. Idemo nedeljom, kada tata ima
slobodan dan. Nekada sam i$la. Vise ne idem. Ne voli$ da izlazi§ s nama, govori tata. Previse
si porasla? [...] Ne govorim im kako se stidim — kada svi mi zurimo kroz prozor kao gladni.
Dosadilo mi je da gledam ono $to ne moZzemo imati. Kada dobijemo na lutriji..., po¢inje mama,
a onda prestanem da slusam. (Sisneros, 2021, str. 111)

Za nju lutrija simbolizuje pogresne odluke i opresiju nad prethodnim generacijama zena koje
jo§ samo racunaju na ¢udo. Kroz neigranje igara na srecu zeli prekinuti sa praksama generacija
zena da se osvréu na sve §to su mogle, a nisu ucinile. Istovremeno, Esperanza bastini majcin
put i nastavlja gdje je mama stala, Skoluje se i nastoji postati umjetnica. Kraj je otvoren jer je
odrastanje unutar ‘americkog sna’ kontradikcija. Premisa je pogre$na jer drustvo za Esperanzu
nije puno moguénosti, ¢ega je svjesna i zato ne zeli slijediti telos tradicionalnog romana o

odrastanju.
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4. Bura odrastanja: otpor opresiji kroz motiv permanentne igre u romanu Pioniri maleni,

mi smo morska trava Andree Popov Mileti¢

Naslov romana Pioniri maleni, mi smo morska trava Andree Popov Mileti¢*® je referenca
na omiljenu pjesmicu junakinjine mame, a junakinja je, kao djevojcica, zapamtila stihove u
tom izmijenjenom obliku. Medutim, u ranom djetinjstvu glavna junakinja gubi i Jugoslaviju,
zemlju u kojoj je rodena, i roditelje. Kroz cijeli roman, isprican u drugom licu jednine Zenskog
roda, nastoji kroz fragmente sjecanja vratiti izgubljeni identitet i vrijednosti socijalisticke
Jugoslavije: ,,Tvoja ¢eznja za morem samo je hipertrofija ceznje za izgubljenim detinjstvom*
(Popov Mileti¢, 2021, str. 9). Ljetovanje na moru i boravak uz more joj je jedna od
najupecatljivijh uspomena iz djetinjstva, a roman obiluje 1 drugim referencama
paradigmatskim za djetinjstvo u Jugoslaviji. Medu ostalim, to je i knjizevnost i kultura za djecu,
a mnoge od referenci relevantne su i prenose se na odrastanje djece rodene i nesto kasnije:
Ivana Brli¢ Mazurani¢ (bilo je to pre sto godina) pripovedala ti je glasom tvoje majke u onom
malom stanu [...] Volela si taj jezik, bio je jednako tvoj. Ucila si jezik koji se viSe ne sme tako
imenovati, napusteni jezik, pa §ta je onda sigurno na ovom svetu kad jezik detinjstva iSCezava,

pitas se. Taj ti jezik fali kao izgubljeni deo tebe, jezik crtaca, kvizova i slikovnica. Fali ti kao
more (Popov Mileti¢, 2021, str. 33).

Motiv mora se u romanu uspostavlja kao okvir za razumijevanje svijeta, te osim S§to se
tematizuje 1 u doslovnom znacenju, on simbolizuje mamu i Jugoslaviju, kao i potragu za
vlastitim identitetom ¢iji je kontinuitet razvoja prekinut raspadom zemlje. Takode, nakon
raspada socijalisticke Jugoslavije, kolektivni jugoslovenski identitet zasnovan na njenim

vrijednostima je postao manjinski.

Kada Igor Duda (2015) analizira aspekte djetinjstva u socijalizmu kroz djelovanje Saveza
pionira Jugoslavije, kao jedan od vaznih elemenata koji se podsticao navodi i djecju igru. Stoga
nije neobicno da odrasla naratorka koristi igru kao subverzivno sredstvo na putu do vlastitog
odredenja, bas zato Sto nije stigla da formalno postane pionirka. Promjena paradigme u
devedesetima kroz repatrijarhalizaciju i nacionalizam negativno su uticali i na poloZaj djece u

drustvu S$to je opisano u romanu. Takode, neoliberalnom kapitalizmu s obzirom na njegovu

48 Andrea Popov Mileti¢, rodena 1985. godine, pripada generaciji postjugoslovenskih knjiZzevnica koje su u
posljednje dvije decenije postale vidljivije na knjizevnoj sceni. Nagradivana je autorka ¢ija je proza zastupljena u
relevantnim Casopisima i zbornicima. Nakon $to je njen roman Pioniri maleni, mi smo morska trava nagraden na
konkursu izdavacke kuce Treé¢i Trg, objavljen je i drugi put u izdanju izdavaca Bulevar books. Roman je dozivio
veliki uspjeh, a usao je i u $iri izbor NIN-ove nagrade.
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eksploatatorsku prirodu odgovaralo je da se drugaciji modeli iz proslosti zaborave jer bi ljudi
na osnovu kulturnog pamcenja mogli osmisliti alternative za probleme kapitalistickog odnosa
prema covjeku i, uopste, prirodi. Tako je brojnim objektima nastalim u Jugoslaviji, ¢esto
vaznim djelima arhitekture kasnog modernizma, danas smanjena javna namjena koju su nekada
kao objekti u drustvenom vlasniStvu imali, oni bivaju planski zanemareni i na kraju
privatizovani. Natasa Bodrozi¢ i Antonia Vodanovi¢ (Bodrozi¢ & Vodanovi¢, 2025) posvetile
su zbornik radova Dje¢jem ljeciliStu u Krvavici kod Makarske i borbi gradana da se ovaj
objekat sacuva za buduénost. Danas prepusteno propadanju, ljeciliste je izgradeno na samoj
jadranskoj obali u borovoj Sumi i svjedo¢i o nekadasnjoj politici brige za boljitak djece, a ono
je samo jedan od brojnih sli¢nih primjera. Milica BoZi¢ Marojevi¢ 1 Marija Stankovi¢ (BoZzi¢
Marojevi¢ & Stankovi¢, 2019) analizirale su institucionalne pokusaje nasilnog brisanja
sjecanja na pozitivne aspekte djetinjstva u socijalistickoj Jugoslaviji na primjeru zanemarivanja
urbanisti¢kih kompleksa pionirskih gradova u Beogradu i Zagrebu ¢ija se djelatnost fokusirala
na inovativne pristupe igri i razonodi. Ovi radovi su samo dio od brojnih pokazatelja da u nauci,
ali 1 uopste, postoji interes za nasljede socijalizma u Jugoslaviji i da nasilno prekrajanje
proslosti izaziva otpor. Pioniri maleni, mi smo morska trava je dio borbe za kontinuitet sjecanja

kroz umjetnost, a ovo poglavlje pokazuje kako je igra u romanu djelatna u toj borbi.

Sje¢anje na ljetovanja u socijalizmu 1 c¢eznja kontinentalaca za Jadranom je
(post)jugoslovenski fenomen. Igor Duda (2010) analizira kako se odlazak na more u
jugoslovenskom socijalistickom druStvu ustanovio kao pravo svih radnika, tekovina
socijalisticke borbe 1 kao jedan od elemenata drustvene jednakosti preko ideje o socijalnom
turizmu. Medutim, u pocetku nije bilo lako ubijediti populaciju koja nikada ranije nije
praktikovala ljetovanje da je to za njih dobro. Tradiciju jugoslovenskog Jadrana je, kao i svaku
tradiciju, trebalo izgraditi. Anita Buhin (2019) analizira fenomene popularne kulture pedesetih
1 Sezdesetih godina dvadesetog vijeka kroz koje se planski promovisala slika jugoslovenskog
Mediterana kao mjesta dobrog Zivota i to: ‘zabavnu’ muziku, televizijske programe i modu. S
druge strane, mediteranska kulturna sfera Jugoslavije je, viSe nego centralnoevropska i
balkanska, kroz medunarodni turizam i veliki broj stranih turista i turistkinja postala sredstvo
meke mo¢i za promociju slike ugodnog zivota u socijalizmu i jugoslovenskog ‘treceg puta’ u
kontekstu hladnog rata (Buhin, 2019, str. 70-73). Do vremena kada se, pored socijalnog, razvio
1 komercijalni turizam, Jadran je ve¢ u imaginaciji Jugoslovenki i Jugoslovena postao
neraskidivo povezan sa zabavom, uzitkom i slobodom. Ove fenomene Buhin (2019, str. 217)

naziva mediteranizacijom Jugoslavije i1 jugoslavizacijom Mediterana, tj. Jadrana.
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Tema kojom se Buhin nije bavila ali bi se mogla nadovezati na njeno istrazivanje je pojava
figure marginalca, kontinentalca u supkulturnim jugoslovenskim narativima kome more ostaje
nedostizno. Tako u pjesmi ,,Balada o PiSonji i Zugi“ Zabranjenog pusenja (1987), koja ima
strukturu ‘filma ceste’, dva sedamnaestogodi$njaka pokusavaju poboljSati svoj polozaj u
drustvu prevazilazenjem prepreka i1 dolaskom do dugo sanjane jadranske obale u cemu ne
uspijevaju. Pjesma je nastala kao kritika tadasnje komercijalizacije slike sunanog Jadrana 1
drustvenih nejednakosti. Medutim, danas se ¢ita iz drugacije perspektive s obzirom na to da je
jugoslovensko drustvo bilo znatno egalitarnije u odnosu na savremena postjugoslovenska.
Brojne studije iz razli¢itih disciplina se bave problemima i specificnostima postjugoslovenske
tranzicije u kapitalizam 1 uporedbom sa prethodnim sistemom. Patrick Hyder Patterson (2001,
str. 4, prema Mikula, 2010, str. 213) navodi da je prosjecan stanovnik Jugoslavije mogao uzivati
u povlasticama koje je porast zivotnog standarda donio i da je ,,novi zZivot ispunjen obiljem
uzitaka i relativnom materijalnom udobnos¢u bio dostupan dovoljnom broju stanovnika da ga
odrzi kao realnu nadu cak i za one koji u tom trenutku nisu mogli u potpunosti uc¢estvovati u

snu* 49

Sa svijeS¢u o takvom nekadasnjem druStvenom standardu naratorka romana Pioniri
maleni, mi smo morska trava govori iz postjugoslovenskog konteksta kada je najveci dio
stanovniStva, ukljucuju¢i i1 nju, na neki nacin obespravljen i marginalizovan. Ona se
poistovjecuje 1 sa migrantima koje sre¢e upravo na plazi nekoliko decenija nakon ljetovanja s
roditeljima: ,,Kosooka Zena nudi da te masira na plazi, ali ti jo§ od jutros racunas koliko ti je
evra ostalo u novéaniku. Zuta Zena tumara po vrelom pesku neuposlenih ruku sa vestinom u
prstima* (Popov Mileti¢, 2021, str. 70). Analiza kulturnog uticaja Mediterana kroz istoriju je
kompleksno pitanje, a danas je pojam Mediteran neodvojiv od tragi¢nih dogadaja u kojima

stradaju migranti i ratova na njegovim obalama.

Sje€anje na igru na moru iz ranog djetinjstva upucuje da upravo kroz igru junakinja prvi
put susrece i prihvata Druge i drugaéije: ,,Cista sre¢a pretvorena u dane u kojima se samo kupas,
rucas, igras sa svojim decakom i ostalim decacima (prvi put cujes$ da je neko iz Italije, a neko
iz Bosne)“ (Popov Mileti¢, 2021, str. 93). Klasna solidarnost sa izbjeglicama sugeriSe da igra
moZe imati ,,potencijal koji ée se ostvariti u buduénosti“>° (Bolaki, 2011, str. 130). Wong (1993,

b

str. 186, prema Bolaki, 2011, str. 130) navodi da igra ili, njenim rijeCima, ‘Ekstravagancija

4 Izvorni tekst: ,,the new life of plentiful pleasures and comparative material comfort was within reach for enough
of the population to sustain it as a realistic hope even for those who could not at the moment share in the dream
fully.”

30 Izvorni tekst: ,,potential to be realised in the future.*
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,moZe biti u sluzbi neke Vise Nuznosti“! koja bi ,,premjestila i preraspodijelila vrijednost
[igre]“.>? Prema tome, ono §to se za naratorku ¢inilo samo kao igra u duhu bratstva i sestrinstva

ima svoje plodove u vidu internacionalizma i razumijevanja za druge u odrasloj dobi.

Posto su smrti roditelja obiljezile djetinjstvo naratorke romana Pioniri maleni, mi smo
morska trava, a oca jedino i pamti po scenama s mora, more povezuje i sa smréu, ali i ponovnim

radanjem:

Kad pocnes sve Cesce da prolazi§ kroz tunele, preko krSa, vijugavim, opasnim putevima uz
samu ivicu smrti — znaj da je more blizu. [...] Iz tunela dugog pet kilometara bices izbaCena sa
sve automobilom, kao novorodence iz maj¢ine utrobe, tako da ¢e§ povikati: ,,O mare, o mama
mia!®
Bale i Zminj, znaj, blizu si mora. Mora svog detinjstva (Popov Mileti¢, 2021, str. 71).

Izbacena, a zapravo vracena u arhé, u more, nazad u majku. Tamo gde se naselja zovu

Naratorka romana Pioniri maleni, mi smo morska trava shvata da, osim fizickog putovanja na
istarsku obalu, mora krenuti i na mentalno putovanje da nade sebe kakva je bila u djetinjstvu:
,»Osecaj mora u svakodnevnom Zzivotu, ima li neki takav kurs, postoji li neka takva hipnoza?
Nije to tek tako oti¢i na more, ve¢ naci taj osecaj koji si imala tada, na¢i more u sebi 1 oko sebe,
biti u zivotu kao na moru, kao u moru* (Popov Mileti¢, 2021, str. 23). Mentalno putovanje je
igra zamisljanja kojom se propituje zadata stvarnost i postoje¢i drustveni modeli. Junakinja je
u stanju da u toj kreativnoj igri prenamijeni predmete svakodnevnice da bi preko njih vratila

‘osjecaj mora’.

Iako se mentalno putovanje u ovom radu analizira kao igra zamisljanja, ono je dugo kroz
istoriju bilo jedini vid ‘putovanja’ dostupan zenama kako je ve¢ pojasnjeno u teorijskom dijelu
ovog rada. Dakle, osim razloga navedenih ranije u radu, moglo bi se zakljuciti da je fizi€ko
putovanje orodnjeno i zbog toga S$to pomaZe u prevazilazenju strahova koje proizvodi
patrijarhat. To se pokazuje 1 u romanu Pioniri maleni, mi smo morska trava. Junakinja je od
dede naslijedila skromnu vikendicu pokraj Dunava i to ¢e postati mjesto koje je kreativno
podstice, prostor transformacije gdje otkriva da je hrabrija nego $to je mislila. Analizirajuci
razloge rastuc¢e popularnosti kulture vikendica u socijalistickoj Jugoslaviji, Taylor (2010, str.
174) navodi: ,,Kao 1 kod putovanja, vikendica se moze shvatiti kao oblik rekreacije povezane

«53

s putovanjem koji omogucava alternativnu artikulaciju kulturnog i drustvenog identiteta“.

Prema tome, to jeste prostor povezan i sa putovanjem i sa rekreacijom, dakle i sa igrom, a

3! Izvorni tekst: ,,may be in the service of some Higher Necessity*

32 Izvorni tekst: ,,relocate and redistribute [play’s] value”

33 Izvorni tekst: ,,Like touring, then, the holiday cottage may be approached as a form of travel-related recreation
enabling an alternative articulation of cultural and social identity.*
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odlazak izvan poznatog gradskog u prostor prirode moze imati i ucinak transformacije

identiteta.

Medutim, junakinji romana odlazak van grada u vikend-naselje pokraj Dunava isprva nije
stvarao dobar osjecaj iz nekoliko razloga. U poredenju s morem (koje simbolizuje mamu),
Dunav (za koji kaze da predstavlja tatu) nije mogla dozivjeti na isti nacin:

A Dunav? Kazes: ,,Ne hvala, kupam se samo u plavoj vodi. Kraj njega samo pleSem.* Tanka
pokretna sivkastozelena traka koja prebrzo tece, da li je dovoljno dobra zamena za more ili

nesto neuporedivo drugacije? Dunav te usporava, Cini da ti stvari ispadaju iz ruku (Popov
Mileti¢, 2021, str. 20).

Takode, navodi popis stvari koje pronalazi u vikendici i koje su prepoznatljivi predmeti iz
socijalisti¢ke svakodnevnice pravljeni u jugoslovenskim fabrikama: ,bele Solje s plavom
Strafom, crvena dZezva sa belim tufnama, limena kutija za kafu (crveno-zlatna s portretom
zene), za brasno (plavo-bela s kuvarom), fla-vor-aid Cetvrtaste metalne kutije svetloplave boje
s praskom za pravljenje soka, zute valjkaste plasti¢ne kutije za Secer, plavi kombinezon, jakna
koju je tvoj deda zvao vindaka (vindjakna), Podravka marmelada, Bonboni Pionir, kabasta
bolni¢kozelena komoda“ (Popov Mileti¢, 2021, str. 20-21). Cini se da ti predmeti koje su dvije
prethodne generacije njene porodice skupljale u vikendici bar djelimi¢no pomazu da vrati
osje¢aj drugacije kulture zivljenja kojoj je svjedocila u ranom djetinjstvu. Medutim,
materijalno ne ¢ini sustinu dobrog zivota kakav su ljudi gradili u Jugoslaviji. Klju¢ je bio u
socijalnoj sigurnosti koje vise nema, a konzumerizam nije i ne moZe biti zamjena za to. Zato
bi se moglo tvrditi da je uzrok junakinjine nelagode, opisane u sljedecem citatu, to $to njoj
vikendica nije onakav simbol socijalne sigurnosti i ekonomskog blagostanja kakav je bio
njenom dedi, baki i mami:

Vikendica je imitacija Zivota. Pisala si tamo pomalo, a Citala viSe. Oni su kupovali teske

dvoglede, veoma drustvene vikendice, Sporet na kojem pise preporod, parée zemlje i Spilove
karata. NiSta im nije falilo. A ti od danas do sutra.

DPubre na popustu, govno na a(u)kciji i kraj s krajem (Popov Mileti¢, 2021, str. 19).
Pored toga, naratorka na jednom mjestu upucuje na to da medu ljudima koje sre¢e u vikend-
naselju vlada militaristicki mentalitet 1 da je svjedocila agresivnom ponaSanju pojedinaca
prema zivotinjama i prirodnom okruzenju. Zato zakljucuje (u drugom licu kroz cijeli roman,

kao obracanje Citateljkama i Citateljima): ,,Vikendica je takva da u njoj nikad ne bi prespavala“

(Popov Mileti¢, 2021, str. 21).

29



Nakon nekog vremena odrasla junakinja u vikend-naselju sklapa neobi¢no prijateljstvo
koje joj pomaze da se oslobodi strahova. Upoznaje starog komsiju koji je sazivljen sa prirodom
i koji je trajno nastanjen na tom mjestu otkad se vratio iz emigracije. Uvodi ga u pricu kroz
poredenje sa igrackom/lutkom koja je u mnogim kulturama simbol istrajnosti, vitalnosti i
prevazilazenja prepreka: ,,StaniSte puno peska ucinilo je da se i on slegne, da taba dok hoda.
Nalik je na igracku koja se gega, onu koju zovu Monsieur Culbuto ili Rolly Polly — klati se,
nosom dodirne tlo i opet se digne. Nije svilen kao ti, ovo je njegov dom* (Popov Mileti¢, 2021,
str. 65). Dakle, opis vremena provedenog na vikendici sa viSe asocijacija na igru, zajednistvo i
razgovore nego ranije, upucuje i na razvoj lika u pravcu boljeg razumijevanja prirode 1 sebe, te
prevazilazenja strahova i traume nakon smrti roditelja:

Malo-pomalo, pocela si da se kupas u Dunavu. Posle kupanja biste zajedno kuvali, seckali luk,
pravili salatu, pili vino. Jela si pasulje, gulase, paprikase, i nisi viSe plakala. Svratili bi i drugi
ljudi. Nisi ¢utala. Ponekad bi te nesto i nasmejalo. Pomagala si da se upali vatra. Pazila si na
vatru. Boja se vratila u tvoje obraze. Jo$ uvek si osecala srce, ali bilo je drugacije. Nije se vise

klatilo i spadalo, postajalo je ¢vrsc¢e. Pospremila si sobu u vikendici i pocela da spavas u njoj
(Popov Mileti¢, 2021, str. 66-67).

U trenucima kada more nije dostupno, izmjeStanje iz svakodnevnog prostora u prostor
vikendice ipak dobija svoju funkciju u dodatnoj izgradnji identiteta junakinje tako Sto se ona
sve vi§e povezuje sa uspomenom na oca. Ovo je nagovijesteno time §to prihvata Dunav, pritom
briSu¢i 1 tu binarnu opoziciju pripadnosti samo jednoj od kulturnih sfera, kontinentalnoj ili
primorskoj. S obzirom na to da je rano ostala bez roditelja, glavna junakinja je predstavljena
kao neko ko zbog toga postaje zrela osoba vrlo rano, prije tinejdZerskog doba, tako da ni
binarnost odrasla — dijete, tj. Zena — djevoj€ica ne postoji. U romanu se moze pratiti kako ju je
igra formirala kroz cijeli Zivot 1 da je prisutna 1 u odrasloj dobi. Za razliku od romana Kuca u
Ulici Mango analiziranog u prethodnom poglavlju, igra u odrasloj dobi se ovdje ne odnosi
iskljucivo na ¢in kreativnog pisanja, iako je i to vazZan aspekt razvoja licnosti, pa se oba romana
mogu odrediti i kao Kiinstlerroman (roman o umjetnici). Pritom, Pioniri maleni, mi smo
morska trava je fragmentaran i1 nelinearan narativ, pa se jedino na osnovu popkulturnih
referenci ili referenci na istorijske dogadaje moze odrediti da li u odredenoj sceni pratimo
odrastanje junakinje u osamdesetim, devedesetim godinama dvadesetog vijeka ili prve dvije
decenije dvadeset prvog vijeka. Dakle, osim fragmentarnosti i nelinearnosti, 1 igra zamagljuje
granicu izmedu djetinjstva 1 odraslog perioda Zivota junakinje jer se pojavljuje u svim
decenijama koje su prikazane. Zato je ovo primjer romana gdje je moguce analizirati uticaj igre

na razvoj odrasle protagonistkinje kroz permanentno odrastanje i cjelozivotno razvijanje
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identiteta. Takode, vecina scena igre predstavljenih u romanu ukazuju na moguénosti

terapeutskog dejstva igre na junakinju kroz razli¢ite Zivotne dobi.

Mama je u romanu predstavljena kao jaka Zenska figura, borkinja za pravdu i uzor u svim
sustinski vaznim vrijednostima kojima ¢e odrasla naratorka teziti. Jedna od scena sa mamom
je veoma relevantna za aktuelni druStveni trenutak u Srbiji, iako je roman prvi put objavljen
pet godina prije trenutnih masovnih studentskih protesta za pravdu u toj drzavi 2024/2025.
godine, a koji su inspirisali proteste studenata za pravdu i u drugim postjugoslovenskim
drzavama. Naime, moze se zakljuciti da se protest na koji mama vodi junakinju kao djevojCicu
odnosi na prethodni veliki izraz studentskog otpora u Srbiji, a to su demonstracije 1996/1997.
godine:

Vodila te na demonstracije, da li da te nesto nauci ili prosto nije znala kud bi s tobom. ,,Kad oni

mogu da manipuliSsu decom, mozemo 1 mi“, kazala je. Stajala si tamo i drzala transparent:
Napred studenti, osnovci su sa vama! (Popov Mileti¢, 2021, str. 37)

lako, komentariSu¢i propagandu rezima, mama ironi¢no naziva manipulacijom to Sto vodi
kéerku na demonstracije, zapravo je jasno iz ove scene i ostalih sje¢anja na nju u romanu da je
djevojcicu vaspitavala u duhu solidarnosti, istine, antifaS§izma i vjere u ljude. Pritom je mamina
pozicija bila takva da je naporno radila i sama odgajala dijete, a ipak nalazila na¢in da u¢estvuje
u borbi tako Sto bi povela i nju sa sobom. Time scena protesta u romanu predstavlja i jedno od
svjedoCanstava o kontinuitetu doprinosa Zena za pravednije 1 slobodnije druStvo na

postjugoslovenskim prostorima.

Ali za naratorku je ovo 1 sje¢anje na igru koja podsti¢e osjecaj za pravdu. lako djetetu
noSenje transparenta predstavlja samo jo$ jedan oblik igre, to je primjer subverzivne igre koja
ima svoje odjeke u zivotu odrasle Zene. Ucestvovanjem na protestu sa transparentom podrske,
iako mala, glavna protagonistkinja se osjeca dijelom zajednice koja kroz solidarnost sa
studentima prozivljava kolektivnu katarzu i jaca svoju hrabrost. Moze se zakljuciti da je
noSenje transparenta u romanu ¢in karnevalskog oslobadanja kojim se ne gubi od ljutnje na
kojoj je protest baziran, nego je mama time uci da je cilj protesta jedan radosniji svijet. Zbog
toga njeno prisustvo na protestu nije manipulisanje djecom, nego predstavlja odgoj nove
generacije koja sti¢e slobodu da kriticki misli i mijenja postojece opresivne drustvene modele.
Karnevalska atmosfera sluzi 1 tome da se kroz vedrinu duha suprotstavi mraku opresije protiv
koje se protestuje. Potencijal takve igre crtanja transparenta s mamom se ostvaruje u kasnijim
igrama glavne junakinje koje su takode izraz njenog bunta u cilju promjene i borbe za Zivot u

progresivnijem uredenju. Tako, na primjer, neke od igara ukljucuju otpor konzumerizmu ili
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rodnim stereotipima. Dakle, u sluCaju crtanja transparenta se zapazaju karakteristike igre ,,u
kojoj istovremeno postoje i zadovoljstvo i odgovornost>* (Bolaki, 2011, str. 130), a koja bi se
mogla odrediti kao subverzivna, jer dvostrukom funkcijom prkosi druStveno nametnutim
pravilima odrastanja djevojcica. Drugi termini koji opisuju subverzivnu igru bili bi

,,zainteresovana nezainteresovanost>

, odnosno ,,besciljnost sa ciljem*>® (Wong, 1993, str.
186, prema Bolaki, 2011, str. 130). Kasnije u radu ¢e biti analizirana i igra crtanja grafita koje
se naratorka prisjeca iz tinejdzerskih dana. S obzirom na to da je junakinja u godinama kada ne
razumije u potpunosti ciljeve izraza bunta na protestima, ali je vrijednosti takve igre ipak
inspiriSu u kasnijim tinejdzerskim danima, onda njeno ucesce na protestu odgovara i terminima

‘zainteresovana nezainteresovanost’ i ‘besciljnost sa ciljem’.

Irena Jovanovi¢ (2017, str. 39) navodi kako od tretmana literarnih lutaka moze zavisiti je
li narativ o Zenskom odrastanju subverzivan, odnosno da ,,njthovo odbacivanje i neretko
prisustvo poetike zazornog mogu da otvore prostor za podrivanje normativnih matrica i
hijerarhijskih struktura®. Takode, Mazzoni (2012) analizira brojne tekstove italijanske djecje
knjizevnosti gdje je motiv lutke povezan sa motivom smeca $to ona razmatra kroz socioloSke
1 filozofske teorije o otpadu i kroz liminalnu prirodu lutke. Jedna od scena iz romana Pioniri
maleni, mi smo morska trava aludira na spot muzi¢ke grupe Soundgarden u kom se prikaz
Barbike moze tumaciti kao slika plasticnog otpada koji se topi zajedno sa planetom
zahvac¢enom globalnim zagrijavanjem. Prisje¢anje bas na ovaj motiv iz djetinjstva ukazuje na
to da za glavnu junakinju laZni glamur kapitalizma, oli¢en u figuri Barbike, ne predstavlja
vrijednost, ali se moze tumaciti i kao njena spoznaja da odraslost u svijetu koji nestaje uslijed
klimatskih promjena svakako nema isto znaCenje kao za prethodne generacije. Dakle, odnos
glavne junakinje prema figuri Barbike u ovom romanu se temelji upravo na poetici zazornog:
Zatim pustaju tvoj omiljeni spot u kojem devojéica pece barbike na rostilju (barbecue, nekakav
reizam), a kezava lica im se razvlac¢e. Ne moze$ da objasnis sebi zasto ti se to toliko svida (jos
ne znas Sta je groteska, ni $ta je melanholija), ali melodija i celokupan dozivljaj odgovaraju bas

tebi i tvom raspoloZenju, osecas ih kao nesto svoje. Nesto je mutno i preplavljujuce u tebi
(Popov Mileti¢, 2021, str. 50).

Pomucena osje¢anja njenog odrastanja obiljezenog smréu roditelja, krvavim raspadom
Jugoslavije, godinama siromastva i druStvene regresije u devedesetim ono su na §ta se referiSe

kada se identifikuje sa apokalipticnom atmosferom muzickog spota. Kako se pokazuje u

3 Izvorni tekst: ,,in which both pleasure and responsibility coexist.
33 Izvorni tekst: ,,interested disinterestedness*
36 Izvorni tekst: ,,purposelessness with a purpose*
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nastavku romana, ona prevazilazi ta osjec¢anja, ali u datom trenutku odrastanja joj je za
samopouzdanje vazno da se moze identifikovati sa onim Sto vidi na televiziji — sa grotesknim
prikazom Barbike umjesto Barbikom kao nametnutim idealom Zenske ljepote. U tom trenutku
joj se ¢ini da je dio generacije koja nema buduénost, pa sebe ne vidi kao zenu, ali ni kao
djevojcicu. Kasnije glavna junakinja uspijeva da se smjesti komfornije u identitet upravo na
granici razli¢itih identiteta, kako je to analizirano i u romanu Kuca u Ulici Mango u prethodnom

poglavlju.

Igranje lutkama je drustveno konceptualizovano kao nacin da djevojCice imitiraju
majéinstvo, tj. poslove njege i brige (Tanaka, 2014, str. 34), ali su kulturnoistorijska
(Chudacoft, 2007, str. 139), etnografska (Mandrona, 2021, str. 113) i knjizevnoistorijska
(Tanaka, 2014, str. 31-34; Phillips, 2010, str. 407-408) istrazivanja pokazala da su one, kako u
proslosti, tako 1 danas, svojom inventivno$¢u kreirale razli¢ita znacenja igre izvan onih koja je
zadao patrijarhat. Moglo bi se re¢i da dok god vecinu nepla¢enog rada u oblasti njege, odnosno
socijalnu reprodukciju, preduzimaju uglavnom Zene, igranje lutkama koje odstupa od “pravila’
ostaje subverzivno. Kroz jo$ jedno prisje¢anje na igranje lutkom, koja ovoga puta nije Barbika,
naratorka romana Pioniri maleni, mi smo morska trava destabilizuje binarne opozicije,
odnosno smjesta svoj identitet na granicu izmedu femininosti i androginosti, te subjektiviteta
zene 1 djevojcice:

Lutka koja je svim devojcicama bez izuzetka bila beba zenskog pola s kojom se nista drugo nije
moglo raditi, nego je skidati i presvlaciti do besvesti, stavljati joj prst u oko i dizati joj kapke
gore-dole, iznositi napolje da lezi na ¢ebetu ili vozati u kolicima, tebi je predstavljala deckica
tvojih godina, tamnog tena i krupnih kestenjastih o¢iju. Bio je to momak s kojim pleses i s kojim
se ljubis. I pored te svoje fatalne strasti, bila si devoj¢ica-decak, kao $to si i sad zena-muskarac.
Nekad uhvatis sebe u trenutku kad si neko drugi, kad si sopstvena majka dok se obrac¢as deci i
psima; govori§ njenim glasom, istovremeno blagim i strogim; dok ide§ ulicom u sivom
trenckoutu, ti nisi kao ona, ti si ona dok gazi§ u ravnim cipelama dok zabacujes njenu gustu
kosu. Samo si tacka na kruznici. Nekada si samo bice, bi¢e izmedu polova; volis kad si to bice,
to ti dobro stoji, prirodno je i iskreno biti to bice. [...] Dovoljno si odrasla da podizes decu, ali
jos§ uvek si nezrela da bi gajila biljke. Deca placu jer su vezana. Umnozavati se i voditi decu za

ruke kao kolo papirnih lutaka jednake veli¢ine i oblika, raSireno kao harmonika (Popov Mileti¢,
2021, str. 47).

Naratorka slavi 1 feminini 1 androgini identitet prepoznajuci kod sebe osobine svoje majke, a
mamini savjeti se kao refren ponavljaju kroz roman. lako je mamin rodni izraz predstavljen
kao izrazito feminin, isti¢e da je od nje naucila sve o hrabrosti i odgovornosti, osobinama koje
drustvo stereotipno pori¢e zenama. Jovanovi¢ (2017, str. 21) navodi da ,,[p]risustvo figura

lutaka u literarnim tekstovima omogucava propitivanje odnosa teksta prema rodnim
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stereotipima“. U navedenom odlomku iz romana kritikuju se patrijarhalna o¢ekivanja u vezi sa
zeninim Zzivotnim izborima koji se ticu radanja djece. Ta kritika se ostvaruje kroz sliku
naratorke kao androgine djevojcice gdje ilustruje kako kroz igranje lutkom nije imitirala
majc¢inski zastitni¢ki odnos prema djetetu, odnosno kao malu je lutke nisu asocirale na bebe.
Zatim navodi da je, za razliku od tada, sada kao odraslu djeca podsjecaju na lutke, ¢ime
komentarise samosvijest o odgovornosti koju majcinstvo nosi, a na koju jos nije spremna iako
je u godinama kada to patrijarhat od zena o¢ekuje. Dakle, ona ne odbacuje odraslu Zenskost,
nego pokusava da nade nacin da kroz razigranost prihvati protivrje¢nosti, kao $to je ta da je
»dovoljno [...] odrasla da [podize] decu, ali jos uvek [...] nezrela da bi gajila biljke* (Popov

Mileti¢, 2021, str. 47).

Ako androginost kod djevoj€ica u ranom uzrastu patrijarhat i ne prepoznaje kao suvise
problemati¢nu, u adolescenciji nastupaju ograni¢enja. Judith Halberstam (2004, str. 938) tvrdi
da patrijarhalno drustvo upravo u fazi adolescencije androginost kod djevojcica ,,preoblikuje u
pokorne oblike femininosti*.’ Zato je dragocjen opis subverzije toga kod glavne junakinje kao
adolescentkinje, odnosno prikaz nacina na koji je ‘muska’ igra drugacija kada se djevojcica
igra:

A ti si mislila ovako: budi odli¢na ucenica, pa mozes biti §ta god hoce$ kriSom. Kad imas sve
petice, niko i ne posumnja da ti crta$ sprejom anarhije po zidovima. Pisala si sastave pune

zlatnih tepiha, zutih lepeza, smedih i modrih zavesa od jesenjeg lis¢a tako milih nastavnici
tvojoj i citala ih pred celim razredom (Popov Mileti¢, 2021, str. 17).

Ispunjavaju¢i rodna pravila 1 ocekivanja kroz odlican uspjeh 1 njezne rije¢i u pismenim
sastavima, junakinja osvaja priliku da neometano izraZzava bunt u cilju drustvene promjene kroz
oblik intervencije u prostoru, odnosno crtanje grafita, koje predstavlja oblik igre. Ovakav ¢in
ne rjeSava problem represije, ali jeste ¢in svakodnevnog otpora. Na jo§ jednom mjestu u
romanu naratorka povezuje grafite sa jeziCkom kreativnoScu. Ona koristi jezicku igru da
ironizuje izraz ‘sprijeciti nemire’ stavljaju¢i ga u kontekst emocionalnih nemira i asocijacije na
jedan od grafita:

Kad eto ti duZ puta do supermarketa — crni $palir, lica vire iz oklopa. Stitovi, panciri, poslagane

domine. ,Izvinite, Sta se deSava?“, pitas. ,,Tu smo da spre¢imo nemire.“ Seti§ se grafita
Emocionalno obezbedenje (Popov Mileti¢, 2021, str. 26).

‘Muska’ igra na Zenski nacin razlikuje se utoliko $to se junakinja ¢ak 1 za igru morala izboriti

odli¢nim uspjehom u skoli, tako da niko ne posumnja da se ona bavi crtanjem grafita. Kao i za

57 Izvorni tekst: ,,remodeled into compliant forms of femininity.*
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prethodne, 1 za opis ove igre se moze iskoristiti sintagma ‘zainteresovana nezainteresovanost’,
kao i ,,savjesni esteticizam“>® (Wong, 1993, str. 191, prema Bolaki, 2011, str. 100). Rije¢
‘zainteresovana’ je odgovarajuca ne samo zato $to se junakinja morala izboriti za svoje mjesto
u svijetu ‘muske’ igre nego i zato $to je igra politicna jer je zabranjena kao izraz gradanske
neposlusnosti protiv opresivnog sistema. S druge strane, u pitanju je ipak samo igra sa pozicije
margine, pa je i rijeC ‘nezainteresovanost’ odgovarajuca. Takode, ova scena dobro ilustruje
razmatranja iz uvodnog dijela ovog rada o tome kako Zenski roman o odrastanju moze da
ponudi alternativu linearnoj koncepciji razvoja lika od djetinjstva do odraslosti zastupljenoj u
tradiciji muskog romana o odrastanju. Medutim, iako junakinjin razvoj prati nekoliko putanja,

to su ,,kontradiktorni smjerovi“59

samo iz perspektive patrijarhata, kao i1 u slucaju Kuce u Ulici
Mango na nacin kako Bolaki (2011, str. 105) interpretira taj roman. Izvan patrijarhalnih
standarda, odli¢an uspjeh u skoli i otpor djevojcica kroz kriticko misljenje ne bi trebalo da su
kontradikcija, nego komplementarnosti. Medutim, kako navodi Halberstam (2004, str. 938), u
periodu adolescencije djevoj¢icama se namecu ograni¢enja koja drustvo ne postavlja

djec¢acima.

Unutar patrijarhata se buntovniStvo smatra maskulinim, a posluSnost, marljivost i blagost
femininim osobinama, na Sta ukazuje 1 scena crtanja grafita. Obicno se u $koli od djevojcica
ocekuje da se vise trude, a njihovo eventualno buntovniStvo se osuduje kao nefeminino, dok se
ponekad kod djecaka nonSalantniji odnos prema Skolskim obavezama pripisuje buntovnickom
ponaSanju u okvirima heteronormativnih rodnih obrazaca. U okolnostima tako neujednacenih
drustvenih standarda teZe je procijeniti vlastite kvalitete, $to je u romanu Pioniri maleni, mi
smo morska trava pokazano kroz opis nedostatka samopouzdanja glavne junakinje. Ipak, kod
nje je ta nesigurnost povezana sa potrebom da se bude blize moru: ,,Decaci koji pocrne
ravnomerno, a ne kao ti. Decaci koji misle jednostavno, a ne kao ti. Decaci koji vole fizicko, a
ne kao ti. Decaci koji su zdravi, a ne kao ti. [...] Devoj€ice koje ne izgore, ne kao ti* (Popov
Mileti¢, 2021, str. 52). Junakinja ne zavidi drugima, nego Zeli da je fizicki jaka kao djecaci, jer

u tom trenutku misli da bi time otklonila zdravstvene prepreke koje je udaljavaju od mora.

Vremenom, ona nauci da nije nuzno biti kraj mora da bi bila onakva kakvu sebe pamti iz
djetinjstva na moru, te nauci da se ne poredi s drugima. Postaje Zena koja zna osmisliti neku
vrstu igre povezane sa morem kad god joj je to potrebno. Cesto su to jezi¢ke igre koje junakinja

¢ak na teorijskom nivou i uporeduje sa dje¢jom imaginacijom i asocijacijom na more:

38 Izvorni tekst: ,,conscientious aestheticism*
% Izvorni tekst: ,,contradictory directions*
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,,Otkrivanje sklopa reci i onoga iza njega je fascinacija dostojna deteta koje u liftu od zagrebane
mrljice vidi ribu 1 uporno govori: ’iba, ’iba* (Popov Mileti¢, 2021, str. 59). Jezicke igre, kao
nematerijalno, za nju imaju 1 terapeutski potencijal tokom permanentne tranzicije u kapitalizam
koja traje kroz odrastanje i odraslost nakon raspada Jugoslavije. lako su proizvodi iz zemalja
Zapadne Evrope Cesto predstavljali narativ suprotstavljen socijalistickom, oni su bili dostupni
Jugoslovenima, ali su bili pitanje drustvenog prestiza. Takav je bio slucaj 1 sa igrackama iz
inostranstva koje su djeci donosile posebnu radost o ¢emu svjedoci i scena iz romana Yugoslav:
,,I ¢ekala sam taj dan, mozda i sa ve¢om ¢eznjom nego kad tata ode u Nemacku i donese barbiku
koja u toploj vodi postaje ruzicasta, a u hladnoj plava* (Vuckovi¢, 2019, str. 22). U vremenu
tranzicije, svi strani proizvodi su jo$ dostupniji, ali su drustvene nejednakosti ve¢e nego u
Jugoslaviji. Zato junakinja romana Pioniri maleni, mi smo morska trava, koja do tog trenutka
ve¢ postaje knjizevnica, umjesto materijalnog poseze za ljepotom stranih rijeci:
Isla si u izvesnu nemacku drogeriju, a potom i u slovenacki hipermarket da smiri§ svoje
rastrojene Zivce Citanjem lepo dizajniranih natpisa sa ambalaze proizvoda: merzalc, nagel-lak-
entferner, aromatiSe kercen... onda za razonodu: otroski robcki, mehcalec, rdeCe pese i
zelenjava, pa opet za smirenje: hidracion-und-flege, blauer-teee-duf. Svedene boje, oblik slova
1 konstrukcije koje si ponavljala u sebi donosile su ti trenutni mir i blagu veselost, nikakva
potrosacka groznica, nikakvo utoljavanje konzumeristicke gladi. Potom bi usledilo malo
poezije za fina nepca: penete rigate, pesto denoveze, integrale farfale, ricete ledere, papardele,
farfaline, fetuCine, njoki di kastanje... Punjenje Cisto jeziCkim sadrzajima. Fontovi su u
estetskom smislu bili privlaéni, a znakovi grupisani u morfeme c¢ija si znacenja samo
nasluéivala Cinili su sklad. [...] To je u neku ruku bilo i kao igrati se prodavnice. [...] Reci su

lecile i smirivale. Odlazila si odatle sita, Cista i smirena. Merzalc, ponavljala si u sebi, merzalc
(Popov Mileti¢, 2021, str. 31).

Bas kao 1 u romanu Kuéa u Ulici Mango, kroz jezi¢ku igru se stvaraju nove i drugacije ideje,
pa razigranost ovdje ima transformacijski potencijal. Moglo bi se re¢i da ova scena tematizuje
oneobicavanje kao knjiZzevni postupak, jer junakinja ilustruje kako pronalazi poznata znacenja
u jezicima koje ne razumije. Umjetnic¢ku ljepotu prepoznaje u tome $to su njoj tako drage rijeci
— morska so, u prevodu na njemacki jezik jedna rije¢ — Meersalz. Umjesto konzumerizma ona

bira kosmopolitizam i uzivanje u razliitim jezicima i raznolikosti kroz igru ¢ak 1 kao odrasla.

U romanu Pioniri maleni, mi smo morska trava, odrastanje je predstavljeno u fazama od
kojih svaka na drugaciji na€in povezuje motive mora i igre zavisno, izmedu ostalog, i od
konteksta drustvenog trenutka u svakoj etapi razvoja od djetinjstva do odraslosti. Ovakvim
izborom tema 1 narativnih strategija se junakinjin razvoj smjesta izvan jednozna¢no odredenih

identitetskih kategorija 1 izvan okvira tradicionalnog zenskog romana o odrastanju.
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5. Zakljudak

Analiza odabranih savremenih zenskih romana o odrastanju pokazala je na koji nacin se
junakinje koje zZive na marginama drustva bore da osvoje ‘prostore’ izmedu identitetskih
kategorija nametnutih dominantnim druStvenim hijerarhijama. lako je jo§ od prvih
manifestacija zanra zenskog romana o odrastanju vazilo da ,,ée uspjeSan razvoj integrisati
nekoliko uloga koje zadovoljavaju zahtjeve koji se postavljaju pred zrelu Zenu*“*° (Maier, 2007,
str. 333), razli¢ite putanje i uloge koje objedinjuje junakinja ovih savremenih romana o
odrastanju su u ve¢oj mjeri nego prije oslobodene zahtjeva patrijarhata. Kako su se razvijala
dostignuéa feminizma, tako su identiteti u romanima o odrastanju koje su junakinje mogle
birati za sebe postajali raznolikiji. Pitanja koja su mozda ispocetka bitna, o tome odakle dolaze,
Sta imaju, a Sta su izgubile, na kraju se ispostavljaju kao nebitna kroz nacin kako se junakinje
grade u narativima i one odbijaju takve pripadnosti. U radu se pokazuje kako se ¢esto u Zenskim
romanima o odrastanju tematizacija igre koristi kao klju¢no sredstvo kojim se subvertiraju

identiteti, odnosno junakinjama daje identitarna sloboda.

Ovaj rad se posebno fokusirao na analizu romana Kuca u Ulici Mango, narativa iz
dvadesetog vijeka, i romana Pioniri maleni, mi smo morska trava, nastalog u dvadeset i prvom
vijeku, da bi se pokazalo na koji na¢in su u njima proSirene granice Zanra Zenskog romana o
odrastanju. Bra¢ni zaplet, prepoznat kao klju¢na Zanrovska determinanta u tradicionalnim
zenskim romanima o odrastanju iz devetnaestog i dvadesetog vijeka, tek je sporedni motiv u
romanu Kuca u Ulici Mango. On je u funkciji prikaza intersekcionalnog etni¢kog, klasnog 1
rodnog identiteta drugih Zena iz zajednice kojoj pripada junakinja Kuce u Ulici Mango, dok se
u romanu Pioniri maleni, mi smo morska trava teret literarnog nasljeda bra¢nog zapleta uopste

ne osjeca.

U ovim romanima se glavne junakinje na kraju ne odricu ni identiteta djevojCice ni Zene,
ali same definiSu verziju 1 jednog i drugog identiteta, 1 to kroz vrstu imaginativne igre. Tu vrstu
odgadanja odrastanja ne treba shvatiti kao naivnost ili pojednostavljenu frazu koja glasi da
svako treba pomalo ostati dijete. UoCava se da je jedna od funkcija motiva igre u analiziranim
romanima da kroz njega junakinje uspijevaju prevazi¢i traumu i pomiriti se sa prosloscéu.

Razigranost nije upotrijebljena samo kao narativna perspektiva djeteta, koja se sukobljava sa

0 Tzvorni tekst: ,,successful development will integrate several roles which meet the demands placed upon a
mature woman**
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opresivnom prirodom nametnutih identitetskih kategorija 1 tako ih dekonstruiSe, nego 1 kao
izbor odrasle junakinje da igrom odgovori na izazove i razvije drugaciju vrstu odraslosti. Prema
tome, nije svaka vrsta igre ujedno i subverzivna, kao Sto takav nije ni svaki zenski roman o
odrastanju. Igra nije nuzno subverzivna zato §to se junakinje nekog narativa trude ostati
djevojcice, nego je odgadanje odrastanja u savremenim romanima cesto u vezi sa duhom
vremena koji obiljezava zivote ljudi iz generacije milenijalaca, kako je pojasnjeno u teorijskom
dijelu rada. Junakinja romana Pioniri maleni, mi smo morska trava pripadnica je te generacije.
S obzirom na to da do sada tematizacija igre nije dovoljno proucena u knjiZzevnoteorijskim
radovima, rezultatima istrazivanja predstavljenim u prethodnim poglavljima ovog rada je

ukazano, izmedu ostalog, na moguénost daljih istraZzivanja u ovoj oblasti.

U teorijskom dijelu ovog rada navedeno je pitanje koje postavlja Bolaki (2011, str. 19):
,»|Z]asto autorke ne mogu dati konacan oblik reprezentaciji individualnog razvoja i koja bi bila
cijena takvog zakljucka?®" Odgovor na to pitanje mogao bi biti da se knjiZevnice bave
propitivanjem identiteta junakinja u savremenom zenskom romanu o odrastanju zato Sto
neodredenost identiteta u svijetu u kom mnogi marginalizovani tek treba da se oslobode
opresije moze znaciti nemirenje sa statusom quo i moguénost progresa. Savremeni zenski
romani o odrastanju analizirani u ovom radu se razlikuju od tradicionalnog Zenskog romana o
odrastanju, izmedu ostalog, po tome §to ostavljaju otvorenim prikaz razvoja glavne junakinje,
prikaz potrage za identitetom 1 mogucnost subverzivne igre u odrasloj dobi. Dolazi se do
zakljucka da u tim romanima kroz borbu koju junakinje vode, one zapravo odustaju od politika
identiteta. Sli¢no kao $to se pokazalo da autorke s razlogom ostavljaju identitete junakinja
neodredenim, moze se ustanoviti da je 1 sam ovaj zanr u stalnom nastanku, da se iznova
transformise, te da zbog toga ima potencijal da ostane jedan od privilegovanih Zanrova Zenske

knjizevnosti.

61 Izvorni tekst: ,,why is it not possible for the authors to give the representation of individual development a
conclusive form, and what would be the cost of such a conclusion?*
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